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Przedstawiona do zrecenzowania rozprawa doktorska poswiecona zostata ilustracji i
dekoracji w sztambuchach z lat 1740-1815 ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu, praktyce ilustrowania libri amicorum oraz analizie motywow, wzoréw i funkeji
tejze ilustracji. Jak pisze Doktorantka (s. 30): ,,Temat ilustracji i dekoracji sztambuchowych z
omawianego okresu znajdujgcych sie obecnie w zbiorach BUWr nie doczekal si¢ dotad zadnego
catosciowego opracowania, cho¢ posrednio i czgsciowo podejmowany bywal w réznego
rodzaju tekstach: od inwentaryzatorskich, zwigzanych ze zbiorami konkretnych instytucii,
przez przekrojowe, az po poswiecone konkretnym, pojedynczym albumom czy wrecz
wybranym ilustracjom.”

Praca skfada si¢ z trzech czgsci (toméw). Pierwsza stanowi tekst wlasciwej rozprawy
(t.1 =270 stron wraz z bibliografig, w tym zasadniczej rozprawy 223 strony), a w aparacie
pomocniczym znalazly si¢ m.in.: spis ilustracji zamieszczonych w tekscie, bardzo pozyteczne
rozwinigcie  skrotow  stosowanych w  sztambuchach, osobny wykaz sztambuchow
wykorzystanych jako material poréwnawczy — wedlug sygnatur z kolekcji BUWr i wedtug
instytucji z kolekcji obcych, rekopismienne opracowania kolekcji bedacej przedmiotem
rozprawy i wreszcie literatura przedmiotu (s. 243- -272). We wprowadzeniu znalazto sie
przekonujgce uzasadnienie, czym odrézniajg sie sztambuchy od innych podobnych gatunkéw,
jak réwniez Doktorantka podkreslita fakt, ze aspekt obrazowy tego rodzaju obiektéw byl
stosunkowo mato badany, szczegdlnie w zakresie twérczosci amatorskiej. Po prezentacji stanu
badan, oméwieniu przyjetej terminologii, uktadu pracy i sposobu cytowania (1.5, 1.6) Autorka
przeszta do analizy czedci tekstowej sztambuchéw (rozdziat 2), prezentujac zardwno
rozwazania dotyczace jezyka (2.2.), tresci, cytatow, jak i licznych elementow wpisu
sztambuchowego (m.in. dedykacje, miejsca, daty, symbole, dopiski itd.) wraz z uwagami
odnosnie do przyjetej terminologii (2.1.). Bardzo interesujacy jest podrozdzial poswiecony



dewizom, mottom i elementom symbolicznym (2.3.4. Symbolum) oraz memorabiliom (2.3.5),
czy tez wpisom nietypowym (2.5). Nastepnie zostala zaprezentowana praktyka sztambuchowa
na przyktadzie albuméw w kolekcji BUWr (rozdzial 3). Znalazly sie w niej: prezentacja
wiascicieli sztambuchéw wraz z identyfikacja i biogramami (petne informacje bedgce
rezultatem podjetych badan znalazly sie w tomie 2, w Katalogu), bardzo interesujace ustalenia
dotyczace zwigzkéw miedzy tymi osobami, a takze miejsca i okolicznosci zaktadania albuméw
wraz z omOwieniem ich materialnej formy, perytekstéw i uktadu, sposobu pozyskiwania
Wpisow; przedstawione zostaly rowniez pozniejsze dzieje tych sztambuchéw oraz éwezesna
krytyka praktyki sztambuchowe;.

Wiasciwy temat doktoratu rozpoczyna sie od rozdziatu czwartego Rola i tematyka
ilustracji sztambuchowej w swietle wybranych zrédel pisanych i wcezesnych opracowan, ktory
zostal poswigcony oméwieniu czterech tekstow zrédtowych (trzy osiemnastowieczne, jeden z
1811 roku), zawierajacych uwagi dotyczace dekoracji ilustracyjnej sztambuchéw (Theodor
Lebrecht Pitschel, Gedanken iiber die Stammbiicher, 1743; autor nieznany Vom Werthe der
akademischer Stammbiicher, ok. potowy XVIII w.; Friedrich Wilhelm Holbe, Geschichte der
Stammbiicher, 1798; [Ch. A. Vulpius], Uber Stammbiicher [...] der Herzoglichen Bibliothek
zu Weimar, 1811). Mozna si¢ zastanowié, czy ten caly rozdzial nie powinien stanowi¢ czesci
stanu badan, cho¢ oczywiscie ma rowniez swoje uzasadnienie w tym miejscu pracy, gdzie jest
pewnego rodzaju wprowadzeniem do zagadnienia ilustracji sztambuchowej.

Rozdzial pigty obejmuje szczegdlowa charakterystyke i typologi¢ ilustracji oraz
dekoracji sztambuchowej w omawianej grupie, analizujac takie elementy, jak rozmiary,
orientacj¢ i potozenie wzgledem tekstu wpisu, technike wykonania, autorstwo, temat i motywy
(W wyborze), dekoracje heraldyczna, emblematyczng i iluzjonistyczna (w tym specyficzny
podtyp, quodlibet, doskonale obrazujgcy zdaniem Doktorantki zlozonos$é roli ilustracji i
dekoracji w albumach przyjazni i ich relacje z tekstem, a takze przyktad egalitaryzacji zjawiska
artystycznego), rodzaje obramien, ilustracje o charakterze symbolicznym i alegorycznym,
przedstawienia $wigtyn, oftarzy i pomnikéw, kwiaty, widoki, motywy wanitatywne oraz
portrety — tu znalazt si¢ wazny fragment o sylwetkach portretowych w kontekscie pism Johanna
Caspara Lavatera, a takze o realistycznych portretach pozyskiwanych w wyniku nowej techniki
— yfizjonosladu” Gilles-Louis Chrétiena, ktéry dzieki sprytnemu urzadzeniu wykonywat
pomniejszony rysunek profilowy modela, a nastepnie wedtug szkicu matryce¢ 1 drukowat
odbitki (tu uwaga piszacej te stowa: klient mogh kupié sam rysunek za 6 livrow lub poczekaé
cztery dni na wykonanie ptyty; 12 odbitek kosztowato 15 liwréw lub 24 z plyta). Oméwiony w
tym rozdziale zostat takze stan zachowania, przyczyny zniszczen i praktyki zmierzajace do
zabezpieczenia ilustracji w omawianej grupie sztambuchéw. Zwraca uwage drobiazgowy
podziat rodzajow ilustracji, ktéry oczywiscie i tak nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci i
ukladow, ale przedstawia te najczedciej wystepujace, stad zapewne koniecznosé dodania
podrozdzialéw ,,inne tematy i motywy” oraz ,jilustracje taczace rézne tematy 1 motywy”.

Dwa kolejne rozdziaty poswigcono zrodom ilustracji sztambuchowej (pierwowzory
graficzne, inne dzieta, kopie ilustracji sztambuchowych) oraz funkcjom ilustracji i dekoracji
sztambuchowych, omawiajgc ilustracje niepowigzane z wpisami, dekorowane strony tytutowe,
sugerowane programy dekoracji, ilustracje stanowigce czg$é wpisow, odzwierciedlajace,
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wzmacniajgce lub determinujace tekst wpisu, wzmiankowane w tekscie wpisu, powigzane z
memorabiliami lub stanowigce ich obrazowy odpowiednik, zastepujace tekst poczatkowy
Wwpisu, stojace W sprzecznosei z tekstem wpisu, aby zakonczy¢ omowieniem przedstawien
bedacych $wiadomie w opozycji do ustalone;j konwencjg ilustracji sztambuchowej, a takze
omowieniem réznych znaczen podobnych ilustracji czy odmiennych ilustracje podobnych
tekstow. W kategorii programéw dekoracyjnych, nie zawsze dzisiaj w pelni czytelnych,
Autorka podkreslita, ze ,,stanowity one $wiadectwo upodoban, wiasciciela sztambucha, checi
zaprezentowania si¢ w okreslony sposéb, czy umiejetnosci  postugiwania sie jezykiem
obrazowym, ale tez mogly w czasie aktywnego uzytkowania albumu stanowi¢ sugestie dla
wpisujacych si¢ co do stosunku wiasciciela czy wiascicielki rekopisu do ilustracji” (s. 232, t.
1).

W rozdziale 6smym rozwazania skupily si¢ na probie ustalenie mozliwych przyczyn
wprowadzenia i wyboru formy oraz tematyki ilustracji w omawianej grupie sztambuchdw,
przywotujac przyktady ilustracji w réznych wpisach tego samego autora, zasady wymiany
wpisow w kontekscie ilustracji oraz dekoracje i ilustracje w dwoch réznych albumach tego
samego wiasciciela. Omowione zostaty doktadnie; sztambuchy Christopha Philippa Ferdinanda
Koniga, Johanna Benjamina Ferdinanda Steublera oraz artystyczny  album
(Kiinstlerstammbuch) - Carla Bacha. Rozdzial zakoficzyly  wnioski  uzasadniajace
prawdopodobne przyczyny wprowadzenia i wyboru formy ilustracji, do ktérych Pani mgr Anna
Michalska zaliczyta m.in. mode, umiejetnogci autora oraz specyficzne okolicznosci powstania
konkretnego wpisu oraz ponoszone naktady finansowe; Autorka na s. 224 napisata, ze ,,W ciggu
XVIII w. coraz wigksze znaczenie zyskiwal inny czynnik — wlasne umiejetnosci osoby
wpisujacej sie. Samodzielnie wykonana ilustracja mogta powstaé stosunkowo niskim kosztem
i nawet w razie braku czasu koniecznego na zlecenie lub zakup profesjonalnej ilustracji.”

Zakonczenie (rozdzial 9) przypomniato zatozenia rozprawy, podalo stopief ich
realizacji w wyniku przyjetych metod oraz wnioski i dalsze postulaty badawcze. Wérdd bardzo
waznych rezultatow wynikajacych z tak szczegblowo przebadanego materiatu mozna wymieni¢
podkreslenie znaczenia samych wpiséw (jako zrédia wielu, dotychczas pomijanych
informacji), a przede wszystkim znaczenia marginalizowanej w dotychczasowych badaniach
ilustracji (zwtaszcza amatorskiej). Mogta ona bowiem petni¢ rozmaite skomplikowane funkcje
w relacji faczacej obrazy z tekstem. ,,Szczegotowe przyjrzenie si¢ ilustracjom i dekoracjom
sztambuchowym zachowanym w jednej tylko kolekeji oraz sporzadzenie ich katalogu dowodzi,
ze mogly one ilustrowac, zastepowaé lub modyfikowaé niemal kazdg czes¢ tekstu wpisu, mniej
lub bardziej dostownie odzwierciedla¢ tekst, wzmacniaé jego sens z pomocg elementéow
symbolicznych, czy wreszcie intencjonalnie staé w sprzecznosci z trescig lub formg reszty
wpisu.”(t. 1, s. 231). Zakonczenie zamyka postulat zwigkszenia dostgpnosei tego rodzaju
materialéw w istniejacych juz lub nowych bazach danych, ale przy wprowadzeniu okreslonych
regut porzadkujacych materiat (m.in. stowniki, hierarchizacja haset, dodanie stéw kluczowych
i pogtebionej analizy).

Kompozycja pracy i jej struktura jest logiczna, kolejnej punkty i podpunkty wynikaja z
prowadzonej wnikliwej analizy zgromadzonego materiatu, przeplatanej odniesieniami
poréwnawczymi i ustaleniami oraz opiniami z literatury przedmiotu; czgs$¢ istotnych rozwazan
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ze stanu badan znalazta ponownie miejsce w dalszych rozdziatach wspierajac lub dopetniajgc
ustalenia Autorki, przy czym powtorzenia te sg merytorycznie uzasadnione. Warto zaznaczy¢,
ze przy tak réznorodnym i trudnym do uporzadkowania materiale (ze wzgledu na forme,
zawartos¢ 1 wielos¢ watkéw badawczych) konstrukcja wymagata bardzo starannego
przemyslenia, z czym Pani mgr Anna Michalska dobrze sobie poradzita. Mozna jednak wskazaé
punkty (podrozdzialy), ktérych przesunigcie w inne miejsce byloby takze uzasadnione,
przyktadowo punkt 1.2 Zakres materiatowy oraz 1.3 Zakres chronologiczny pracy logicznie
powinny znalez¢ si¢ przed stanem badan, cho¢ aktualne miejsce nie wptywa na przejrzystosé
toku rozumowania zaprezentowanego w rozprawie. Mozna rowniez si¢ zastanowi¢, czy
rozdziat 3., w pewien sposéb podsumowujacy zagadnienie omawianej grupy sztambuchow w
kontekscie przytoczonych praktyk (rozdzial 4) nie powinien znalezé si¢ dopiero przed
zakonczeniem (rozdziat 9).

Materiat bgdacy przedmiotem analiz zostat zebrany w imponujacym katalogu (t. 2.)
sktadajacym sie z trzech czgsci na 474 stronach i obejmuje — poza wprowadzeniem do uktadu
1 koncepcji katalogu — 62 sztambuchy z ilustracjami (I. 01-1. 62), 17 sztambuchéw bez ilustracji
(IL. 01-II. 17) oraz 45 niezachowanych sztambuchéw ze zbioréw BUWr (III. O1-III. 45),
uwzglednionych na podstawie zachowanych opiséw (Cat. 141 Akc. 1967/11). W tomie znalazt
si¢ ponadto indeks nazwisk lub inicjatéw wiascicieli oraz wykaz sygnatur i numeréw akces;ji
omawianej grupy sztambuchow. W pierwszej grupie szczegblowo omoéwione zostaty
sztambuchy w zbiorach BUWr, w ktérych zachowaly sie ilustracje. Lacznie noty katalogowe
otrzymato 540 przedstawien: od drobnych rysunkéw, az po ilustracje calostronicowe, niekiedy
nawet wieksze od kart albumu. O uwzglednieniu ilustracji decydowata w metodzie przyjete;
przez Autorke przede wszystkim data wpisu sztambuchowego, nie za$ czas zatozenia albumu
czy zakonczenia zbierania wpisow. W czesci drugiej scharakteryzowano sztambuchy
zasadniczo pozbawione ilustracji, wykorzystane jako materiat porownawczy, choé¢ w
niektorych odnotowano drobne rysunki (IL.14., 11.15.). Czes¢ trzecia objela informacje
(niemozliwe do zweryfikowania) o utraconych sztambuchach, ktére dzigki zachowanym
opisom (oprécz nazwiska osoby prowadzacej album i jej krotkiej charakterystyki, odnotowane
byly elementy wizualne) staly sie przydatnym materialem poroOwnawczym, jak rowniez
uwzgledniono po raz pierwszy artystyczne oprawy tych obiektow, co niewatpliwie uzupetnito
wiedzg o prezentowanej grupie.

Sam uktad noty katalogowej jest bardzo szczegotowy, strukturalnie podzielony na czes¢
zasadniczg (dotyczaca samego sztambucha) i cze$é poswiecong ilustracjom w bardzo
rozbudowanej formie, obejmujacej liczne zagadnienia stanowiace same w sobie odrebne
zagadnienia badawcze. Punktem wyjscia noty katalogowej jest sygnatura lub numer akcesji
Oddziatu Rekopisow BUWr (wraz z metodg wyszukiwania w Indeksie Akcesji BUWTr lub
katalogu PINAX), uwzgledniono tez historyczne sygnatury, o ile istniaty. Mozna dyskutowaé
z priorytetem takiego zapisu wedtug sygnatur (osobiscie zawsze wole najpierw osobe / autora
lub tytut), ale oczywiscie spelnia on swoja role porzadkujaca i jest stosowany konsekwentnie.
Przy okresleniu osoby prowadzacej album uwzgledniono — co warto podkreslié — rézne
warianty zapisu imion i nazwisk. W dalszej kolejnosci opisu mamy szczegétowa proweniencje
oraz wyczerpujace informacje o wpisach (jezyk, czas, miejsce itd.) i ich modyfikacjach
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uzupetnione literaturg (osobno dla biograméw i dla samego sztambucha). Czgs¢ poswiecona
ilustracji zawiera dane o ich liczbie i rodzaju, a tytut kazdej z not dla poszczegblnych ilustracji
stanowi najpierw oznaczenie karty/strony (jesli wystepuje numeracja pierwotna i wtorna,
uwzgledniano obie) oraz identyfikacja przedstawienia; jest to zgodne z zasada opisu re¢kopiséw
czy starych drukéw. Opis uwzglednia ponadto lokalizacje wpisu, ktérego czesé stanowi
ilustracja, dat¢ i miejsce wpisu lub wprowadzenia ilustracji do albumu, autora, pierwowzor,
technike, podtoze, rozmiar i potozenie ilustracji na stronie, tekst wpisu (z ew. zrodlem cytatu),
uwagi odnoszace si¢ m.in. do stanu zachowania i zwigzkéw z pozostatymi wpisami w albumie
1 poza nim, literatur¢ odnoszaca si¢ bezposrednio do konkretnego wpisu lub ilustracji. Nalezy
podkresli¢, ze tak obszerny i bardzo szczegdtowy uklad katalogu (zasadnicza czes$¢ dotyczaca
samego sztambucha prezentuje ustalony w 1988 roku schemat), ktory obejmuje tak rézne
problemy badawcze w mozliwie szerokim kontekscie wymagat bardzo starannego
przemyslenia i opracowania rodzaju ,,przewodnika”, przede wszystkim po to, zeby potencjalny
uzytkownik nie zgubil si¢ w tej masie danych, dat, sygnatur i opiséw. Uktad czerpie takze
pewne inspiracje z katalogu Piotra Oszczanowskiego i Jana Gromadzkiego (1995), lecz ten
zupelnie nowy sposéb prezentacji ilustrowanego sztambucha jest przede wszystkim autorska
propozycja Doktorantki, co nalezy tu podkreslié. Szczegélowe objasnienia dotgczone we
wstepie do katalogu pozwalaja poruszaé sie dos¢ sprawnie po tym materiale, ktory stanowi
ogromne bogactwo danych, przydatnych tak do wielu dalszych badan interdyscyplinarnych, jak
i specjalistycznych.

W samych notach katalogowych warto podkreslic — jako niewatpliwy atut tego
opracowania — umieszczenie drobiazgowych opiséw ilustracji (z uzyciem wlasciwe;j
terminologii i wskazaniem barw kompozycji), zachowanie wizualnego uktadu typograficznego
stron tytufowych i wpiséw, a takze profesjonalne opisy opraw i podloza, najczedciej papieru —
tu jednak w przypadku odnotowania znaku wodnego zwykle brakuje odniesienia do
specjalistycznej literatury (w niektérych miejscach jest taka informacja, np. 1. 06) z zakresu
filigranistyki (np. I. 01.; 1. 24.; 1. 29; 1. 30; L. 31; L. 34;1.35;1.36,1.37; 1. 38; 1. 39; 1. 40 — nie
definiuje filigranu; I. 59); ustalenie papierni dookresla niekiedy datowanie, miejsce powstania
lub wskazuje na importy papieru; warto uzupetnié te dane przed drukiem pracy.

Rozprawe wieficzy wybdr 266 ilustracji utozonych na 136 stronach w tomie 3. Ich dobér
odpowiada najwazniejszym watkom i tezom rozprawy, nalezy tez podkreslié starannosé
opracowania materiatu i umieszczonych podpisow.

gooag

Jednym z najtrudniejszych zadan przy rozprawach materialowych jest racjonalna
selekcja materiatu przeznaczonego do analizy, przy czym mozna tu stosowaé rozne kryteria —
czasowe, kolekcjonerskie, proweniencyjne itd. W tym przypadku konieczny wybor (wraz z
materialem poréwnawczym, w tym z utraconymi sztambuchami) zostal przekonujaco
uzasadniony, skupiajgc si¢ na tej czesci kolekcji w zbiorach BUWr, ktéra nie byta dotad
przedmiotem kompleksowych studiéw, a wyréznia sie materiatem ilustracyjnym, ktory jest
giéwnym tematem zainteresowan Doktorantki. Objete badaniami zostaly zaréwno ilustracje
stanowigce czg$ci poszczegdlnych wpisdw, jak i te wprowadzone przez wlasciciela lub rzadziej
inne osoby jako dekoracja. Autorka zaznaczyla, ze material ten nie jest jednorodny w
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rozumieniu sztambuch6éw z okreslonego terenu czy nalezacych do przedstawicieli podobne;j
grupy spolecznej, a takze nie powstal jako planowana kolekcja. Catos¢ zbioréw BUWr
obejmuje bowiem sztambuchy o wpisach datowanych od XVI do lat 30. XX w. W zakresie
chronologii, wobec trudnosci z ustaleniem dat granicznych, Doktorantka przyjela za cezury dla
poczatek pierwszej z wojen $lgskich (1740), w wyniku ktérych wicksza cze$é Slaska znalazta
si¢ pod panowaniem pruskim oraz koniec wojen napoleonskich (181 5); Autorka podkreslita, ze
w tym okresie zmiany polityczne i spoleczne znalazty réwniez odzwierciedlenie w dekoracji
sztambuchdw.

Jak trudny i ztozony jest materiat tworzacy libri amicorum swiadczy chocby problem z
ustaleniem wiasciwej nazwy i proba zakwalifikowania do konkretnej grupy dziet lub zbiorow,
co Doktorantka przedstawita w swojej pracy we Wstepie i poczatkowych stronach rozdziatu
Wprowadzenie. W przypisie 3 nas. 6 (t. 1) Autorka odniosta si¢ do terminu ,,rekopis”, uznajac,
ze nie obawia si¢ jego stosowania w kontekscie omawianego zespotu, bo obiekty
przechowywane sa w Dziale R¢kopisow BUWTr (!). Nie jest jednak istotne w jakim dziale
muzeum czy biblioteki znajduja si¢ sztambuchy, poniewaz nie zmienia to zasadniczego faktu,
ze stanowig one potgczeniem kilku r6znych rodzajéw twérczosei: rekopisu, rysunku, miniatury,
odbitek graficznych, literatury (przy czym aspekt literacki daleki jest od jednoznacznosci i
prezentuje mieszanke gatunk6w), a czasem tez druku i innych elementéw, jak hafty, wycinanki,
kompozycje z whosow, kolaze itp. Byé moze bardziej adekwatnym okresleniem niz rekopis,
moglby by¢ przyktadowo bardzo pojemny (w przeciwiefistwie do rekopisu) termin ,,dokument
zycia spofecznego”, uwzgledniajagcy nie tylko strone rekopisSmienng czy artystyczng
sztambucha, ale takze jego réznorodne aspekty spoteczne i kulturowe. Co do samej nazwy
takiego obiektu, uwazam ze stowo ,,sztambuch” wobec innych propozycji terminologicznych
jest bardzo dobrym terminem, tradycyjnie usankcjonowanym w jezyku polskim, podobnie jak
tacinska wersja album amicorum.

W stanie badan Autorka dokonata stusznej selekcji i szerzej omowila te prace, ktore
byly pionierskie lub wnoszace nowe ustalenia do podjetego tematu, nie powigkszajac
zbytecznie i tak bardzo obszernej bibliografii. Dominujgca, obcojezyczna literatura przedmiotu,
ale i publikacje polskich autoréw zostaly wykorzystane w calej rozprawie, co wskazuje na
rzetelne zapoznanie si¢ Doktorantki z przytoczona bibliografia, a krytyczna ocena wartosci tego
materiatu jest dodatkowym atutem tej pracy. Po ogélnym zaprezentowaniu literatury i wystaw
poswigconych sztambuchom Autorka skupita sie na przedstawieniu stanu badan nad zespotem
bedacym przedmiotem jej pracy, uwzgledniajac rowniez i oceniajac warto$¢ danych w
dostepnych online bazach i repertoria (m.in. Repertorium Alborum Amicorum, podrozdziat
1.1.2.). Krytyczne i uzasadnione odpowiednimi argumentami uwagi pozwolity tez na
weryfikacje ustalen autoréw wezesniejszych, niekiedy blednych, a wynikajacych czesto z braku
literatury i materiatu poréwnawczego. W ramach stanu badan zaprezentowana zostata ponadto
ztozona i trudna do jednoznacznego okreslenia typologia sztambuchow (1.1.4.) — albumy
akademickie, emblematyczne, artystyczne, muzyczne, kobiece, czy wiascicieli o rozmaitym
statusie spotecznym i upodobaniach.

Pani mgr Anna Michalska zwrécita uwage, ze mimo tak obszernego stanu badan nad
sztambuchami, ilustracja sztambuchowa 1i to ta najbardziej warto$ciowa artystycznie, stanowita
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zasadniczy temat rozwazan niewielu prac. Od dawna podnoszone byly rowniez kwestie
pierwowzoréw ilustracji — przewaznie graficznych — oraz innych analogii, cho¢ nadal
stosunkowo rzadko sg one faktycznie wskazywane czy dokladniej analizowane. Stusznie wiec
postuluje Autorka, ze w obecnych badaniach wazne jest przede wszystkim odejscie od
tradycyjnego wartosciowania, czyli dzielenia dekoracji i ilustracji na prace artystyczne i
amatorskie oraz traktowanie takich ilustrowanych sztambuchéw jako obiektow do
wieloptaszczyznowego i kompleksowego badania. Moze ong obejmowac pojedyncze
sztambuchy lub wigksze zespoty (np. ze wzgledu na czas powstania, kolekcjg, proweniencje
itd.), ale powinno zawiera¢ mozliwie szerokg analize zaréwno samych wpiséw, jak i materiatu
ilustracyjnego w obszarach i kontekstach zaproponowanych przez Doktorantke w niniejszej
pracy (rozdziaty 2, 3, 5, 6, 7, 8).

W okresleniu idei oraz znaczenia konkretnej ilustracji bardzo wazny byl aspekt
ikonograficzny, przy czym trafne rozpoznanie scen na rysunkach w sztambuchach stanowi
obok rozszyfrowania autograféw i rekopismiennych, nie zawsze kaligraficznych wpisow
najwigksze wyzwanie. Czgsto pewne elementy zapozyczone z powszechnie znanych
kompozycji w nowym kontekscie mogty oznaczaé co$ zupelnie innego (na ten temat czesciowo
Doktorantka w rozdziale 7.2.9. w t. 1), choé nam kojarza si¢ stereotypowo z postaciami
mitologicznymi czy tez legendarnymi. Przyktadowo, rysunek w albumie Carla Bacha (t. 2, s.
125, k. 75r) opisany przez Doktorantke Kobieta wyjmujgca cieri ze stopy mezczyzny, w
literaturze funkcjonowat jako Herkules i Dejanira, choé w ich historii nigdy nie bylo epizodu
wyjmowania ciernia, Herkules nie trzymat laski pasterza, a przede wszystkim byl odziany w
skorg lwa, a nie kozla (na rysunku u dotu skéry widnieja kopytka). Mezczyzna jest typem z
idyllicznych pejzazy i literackich bukolik, a mtoda kobieta sentymentalng pasterka. Nalezy
podkresli¢, ze Autorka generalnie znakomicie poradzita sobie z rozszyfrowaniem postaci
(personifikacje, alegorie), emblematow, symboli czy rozmaitych motywow, postugujgc sie
literaturg przedmiotu oraz ikonograficznymi kompendiami (m.in. Cesare Ripa, Alciati).

ogooao

Generalng oceng zakresu, konstrukcji pracy i metody uwzglednia pierwsza i druga
czgdei recenzji. Nie mam wystarczajacych kompetencii, aby wchodzié w zagadnienia czysto
jezykoznawcze czy literaturoznawcze), dlatego nieliczne krytyczne uwagi terminologiczne i
redakcyjne odnosza si¢ przede wszystkim do tych czesci rozprawy, ktére omawiajg materiat
ilustracyjny oraz do katalogu. Przywotuje kilka przyktadow:
»grafika” — zamiast tego stowa powinno uzywaé sie ogélnego okreslenia »rycina”, litografia”,
»miedzioryt”, ,,akwaforta” (o ile praca wykonana jest w jednej technice i mamy co do niej
pewnos¢) lub ,odbitka graficzna” (najlepiej w przypadku omawiania konkretnego
egzemplarza); nie méwimy przeciez poprawnie na obrazy ,,malarstwo”, ktére podobnie jak
grafika oznacza dziedzing sztuki, a nie dzieto jednostkowe;
»farby kryjace” —jest to kalka z jezyka niemieckiego ,,Deckenfarbe”, a oznacza gléwnie gwasz,
ktdry stosunkowo tatwo rozpoznaé, rzadziej tempere lub farby olejne; czasem rzeczywiscie
trudne do precyzyjnego okreslenia, jak w przypadku opisu kat. I. 05, s. 255, il. nas. 11 wt. 3,



cho¢ i tu mimo warstwy werniksu mozna przyktadowo wykluczyé farby olejne, o ile nie ma
thustego $ladu na odwrocie karty z miniatura;

rysunek a miniatura — jezeli mamy do czynienia z barwng kompozycja wykonang gwaszami,
temperg itd. mozna uzy¢ terminu miniatura (np. ilustracjanas. 11, 17, 29, 49, 56 w t. 3), cho¢
rysunek z precyzyjnym okre$leniem techniki tez nie bedzie bledem;

»0l0wek™ — to narzedzie dopiero XIX-wieczne, od 1795 znany byt prototyp pdzniejszego
ofdwka (mieszanina grafitu naturalnego z wypetniaczami), ktory powstat w wyniku
zablokowania importu grafitu naturalnego z Anglii podczas rewolucji francuskiej; w przypadku
rysunk6w osiemnastowiecznych i wczesniejszych mamy do czynienia z naturalnymi
kopalinami, ktére stuzyty jako powszechne materialy rysunkowe: grafitem, czarng kredg (ktora
nigdy nie byla czarna, tylko szara); oba narzedzia przypominaja kreske dzisiejszego otowka
(lub XV-wiecznego sztyftu otowiowego);

»Wzory” — poprawniej pierwowzory, jako domniemane zrédta ilustracji;

»Odbitka graficzna pokolorowana akwarelg” (s. 106 katalogu) — lepiej rycina (lub odbitka)
kolorowana akwarelg;

»Rysunek bistrem lub brazowym tuszem” (s. 120 katalogu) — bistr jest bardzo tatwy do
odréznienia, zawsze laserunkowy i w cieplej tonacji brazu; jezeli nie mozemy okresli¢
materiatu lepiej pisa¢ w tonacji brazowej, tu w opisie zabraklo narzedzia, rysunek piérem czy
pedzlem?;

»Akwarele z silnie pociemniatymi, zszarzatymi blikami” (s. 192 katalogu) — czy chodzi o
zoksydowang biel otowiowa, ktéra dodawano $wiatta?

»Odbitka graficzna (miedzioryt punktowany)” (s. 223) — to nie jest miedzioryt, lecz technika
punktowana (trawiona);

Technika wykonania — skoro w opisie katalogu dokladnie definiowana jest technika
rysunkowa, to samo powinno dotyczyé rycin i innych elementow zdobigcych sztambuchy (w
wigkszosci jest podana konkretna technika, lecz czasem jej brakuje, np. s. 231, t. 2 ,,Grafika z
pomnikiem Horacego”); tu uwaga odnosnie do materiatu poréwnawczego w bazach online: nawet
bardzo dobre zdjecie nie jest w stanie zapewnié prawidlowego rozpoznania techniki
rysunkowej lub graficznej, nalezy zachowac réwniez duza ostrozno$¢ odnosgnie do stosowanych
w bazach terminéw okreslajacych technike (na ten problem zwrécita réwniez uwage Autorka;
»Kupferstich” oznacza generalnie rycing, a nie tylko miedzioryt i czesto byl stosowany takze
dla prac akwafortowych, zwlaszcza w dawnych XIX- i XVIII-wiecznych katalogach kolekeji
lub aukcyjnych).

Cytaty (np. s. 16, przyp. 56; s. 28 i in.) w tekscie powinny by¢ w ttumaczeniu, w
przypisie w oryginale, nie zakladajmy, ze kazdy potencjalny czytelnik zna dobrze niemiecki
lub inne jezyki, a obecnie zwlaszcza tacing! W przypadku druku pracy pozostaje do rozwazenia
sporzadzenie thumaczen z tekstow przytaczanych w notach katalogowych, w mojej opinii warto
si¢ 0 to postara¢ (argumentacja jak poprzednio).

Warto poprawi¢ drobne potknigcia jezykowe i sporadyczne literéwki, ktore oczywiscie
zdarzajg si¢ zawsze (konieczne do usuniecia w druku) — ,,ilo$¢” zamiast liczba (ilos¢, herbow,
ilo$¢ zrodet itd.), ,.efekt” zamiast wynik lub rezultat, ,digitalizat” (s. 26 — nie ma takiego



stowa!), ,,znaczenie aktorow” (s. 22) zamiast ,,autor6w” oraz wszechobecne »Wg.” — skrot
wedlug piszemy bez kropki na koncu.

Ostatnia uwaga czysto redakcyjna i subiektywna, piszacej te stowa bardzo przeszkadza
taka ilo$¢ boldu w tekscie (w obu tomach), pogrubione sg numery inwentarzy, akcesji a takze
skroty bibliograficzne stosowane w przypisach. Przypuszezam, ze chodzilo o zaakcentowanie
tych elementéw w kontekscie ich tatwiejszego wyszukiwania, ale nie jest to moim zdaniem
konieczne. .

gooo

Tak ogromna i szczegétowa praca przyttacza w pierwszym czytaniu mnogoscia detali,
sygnatur i informacji, lecz jest to bardzo cenne, wszechstronne i kompleksowe opracowanie
arcytrudnego ze wzgledu na zlozono$¢ formy i tresci materiatu. Recenzowana rozprawa
zawiera przewodni temat, logiczny wywéd, dobrg i przemyslang konstrukcje, interesujgce i
warto$ciowe wnioski, istotne postulaty badawcze oraz — co jest wyjatkowo cenne dla dalszych
badan — imponujgcy katalog z opracowanym wieloaspektowo materiatem, ktory stanowi wraz
z rozdziatami 3.-9. najlepszg i najbardziej oryginalng cze$é dysertacji. Praca jest bardzo
wyréwnana, przy czym wyjatkowo dojrzale wypadta wnikliwa charakterystyka 1
systematyzacja materiatu ilustracyjnego sztambuchéw, nie zabraklo konkluzji i trafnych
podsumowan. By¢ moze dlatego, ze Autorka mierzyta si¢ juz z tym tematem podejmujac go w
nieco innym ujgciu w publikowanych artykutach. W swoim analitycznym oraz
metodologicznym charakterze jest to rozprawa innowacyjna, ktéra wyznacza nowy poziom
badan w zakresie ilustracji sztambuchowej, stanowiac wartosciowy wkiad w rozwoj kilku co
najmniej  dyscyplin  (m.in.  historii  sztuki, kulturoznawstwa, jezykoznawstwa,
literaturoznawstwa).

Nalezy podkresli¢, ze Pani mgr Anna Michalska podjeta sie trudnego zadania wobec
wyjatkowej  zlozonodci badanego materiatu. Przedstawiona rozprawa jest praca
interdyscyplinarng, czerpigca wiedze nie tylko z réznych dziedzin (historia sztuki,
kulturoznawstwo, literaturoznawstwo, jezykoznawstwo, historia i jej nauki pomocnicze,
archeologia, muzykologia itd.), ale i wezszych specjalizacji — od rysunku i grafiki wraz z ich
specjalistyczng terminologia, przez rekopisy, muzyczne notacje do form literackich i cytatéw z
literatury nie wspominajac o wielosci jezykéw. W celu uzyskania mozliwie petnego obrazu
ilustracji i dekoracji sztambuchowych z lat 1740-1815 w zbiorach BUWr Doktorantka
przeanalizowata tacznie 540 przedstawien zawartych w 62 zachowanych ilustrowanych
albumach, tak powigzanych z wpisami, jak i wprowadzonych — najczesciej przez wiasciciela —
jako dekoracja (zwlaszcza strony tytulowej). Material tak réznorodny, wymagajacy
kazdorazowo indywidualnego podejscia zostal usystematyzowany i analizowany takze w
szerszym kontekscie zjawiska sztambuchéw, a kluczem byta przede wszystkim warstwa
artystyczna w postaci rysunkow, rycin, haftow, wycinanek czy miniatur. Warto podkresli¢
erudycje Doktorantki, precyzj¢ i staranno$¢ w opracowaniu materialu. Doktorantka
przedstawita bardzo ciekawe wnioski odnosnie do powtarzalnosci wzorcéw literackich i
plastycznych, podkreslajac znaczenie sztambuchéw z drugiej potowy XVIII wieku, réwnie
waznych dla historii kultury i sztuki jak sztambuchy wczesniejsze. Pani mgr Anna Michalska
osiggneta postawiony cel badan zgodnie z przyjetymi zatozeniami i metodami badawczymi,
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ktére zakladaly, ze ilustracje sztambuchowe (wszystkie, bez wzgledu na ich autorstwo,
tematyke czy artystyczng jakos¢) stanowia integralne czgsci wpisdéw, a warstwa tekstowa i
obrazowa sg Scisle ze sobg powigzane, co znalazlo réwniez odzwierciedlenie w strukturze
katalogu. W zakresie tozsamosci 0s6b prowadzacych albumy udato sie Autorce ustalié¢ lub
zweryfikowa¢ petne nazwiska, status spoteczny lub profesj¢ oraz w wielu przypadkach
kompetencje jezykowe i wasng twérczosé (literacka lub artystyczng).

Doktorantka znakomicie sprawdzita sie jako kompetentna i skrupulatna badaczka
umiejetnie wykorzystujaca swojg wiedze i literature przedmiotu. Wybrane sztambuchy
wszechstronnie analizowane, zgodnie z jedng z aktualnych metod badawczych w historii sztuki,
gdzie punktem wyjscia jest materialny obiekt, jego fizyczna struktura i roznorodne konotacje,
staly si¢ podstawa zaproponowanych wnioskéw. Poruszone zostaly rozne aspekty
funkcjonowania ilustracji w sztambuchach oraz posrednio rola samych libri amicorum w
spofeczenstwie. Umiejgtnosé wyboru, selekeji materiatu i literatury dobrze $wiadezy o Autorce
jako przyszlej samodzielnej badaczce. Recenzowana dysertacja spetnia wszystkie wymagania
stawiane pracom cenzusowym zaréwno w zakresie warsztatu historyka sztuki i przyjete;
metodyki, jak i wysokiego poziomu merytorycznego oraz oryginalnosci tezy. Znakomicie ujety
1 przedstawiony stan badan, w ktérym Autorka zaprezentowat wtasne poglady, konstruktywna
krytyke oraz trafnie sformutowane wnioski ogolne i postulaty badawcze, $wiadczy o
swobodnym poruszaniu si¢ w literaturze przedmiotu. Na podkreslenie zastuguje rzecz bardzo
wazna, widoczna nie tylko w stanie badan, ale i w calym tekscie — umiejetno$¢ merytorycznej,
pozbawionej agresji polemiki, naukowy dyskurs z celnym punktowaniem i argumentacja.
Praca, mimo drobnych uwag terminologicznych, redakcyjnych i jezykowych nie ma zadnych
uchybien czy bledéw, ktére moglyby wplyna¢ na obnizenie wysokiej oceny ogo6lnej lub
umniejszenie jej znaczenia badawczego.

To wszystko upowaznia do stwierdzenia, ze przedlozona rozprawa wzbogaca
humanistyke polska i kwalifikuje sie do jak najszybszej publikacji, a zarazem dowodzi
kwalifikacji i rzetelnosci naukowej Autorki. Praca spelnia wymogi Ustawy o stopniach i tytule
z 14 marca 2003 roku wraz z pdzniejszymi zmianami i jest zgodna z wymogami
Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26 wrzesnia 2016 t. (z dalszymi
zmianami) w sprawie szczegétowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w
przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu
profesora. Pod wzgledem merytorycznym, metodycznym i warsztatowym oceniam
przedstawiona mi do recenzji dysertacje bardzo wysoko i z pelnym przekonaniem wnosze o
nadanie Pani mgr Annie Michalskiej stopnia doktora.

Dr hab. Jolanta Talbierska
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specjalnos¢ zawodowa: historia sztuki XV-XIX wieku, hiétoria, mef}dologia, metodyka i terminologia grafiki i
rysunku, zbiory i kolekcjonerstwo, historia i metodyka ilustracji ksiagzkowej, recepcja antyku w sztuce nowozytnej,
ikonografia; petnione funkcje: kierownik Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie; cztonek Rady
Muzealnej Muzeum Lazienki Krélewskie; cztonek International Advisory Committee of Keepers of Public
Collection of Graphic Art (jedyny reprezentant Polski)

10



