l (ematy 2 Szewski

I
d




Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego
Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego

[ematy 7 Szewskie

19)/2013 I

Recenzenci
Andrzej Debski
Piotr Jakub Ferenski
Marta Klekotko
Katarzyna E. Kos¢-Ryzko
Matgorzata Kozubek
Wojciech Kruszelnicki
Anna Kubczak
Arkadiusz Lewicki
Anna Nacher
Marek Pawlak
Tadeusz Sozanski

Wroctaw 2013




»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Rada programowa

Marek Abramowicz

Karl Acham

Dariusz Aleksandrowicz
Pawet Bana$

Zygmunt Bauman
Stefan Bednarek

Marek Bojarski

Marta Botikova

Jan Burdukiewicz
Wojciech J. Burszta
Grzegorz Dziamski
Thomas Hylland Eriksen
Katarzyna Kaniowska
Waldemar Krzystek

Jan Miodek

Adam Patrzyk

Wiestaw Saniewski
Roch Sulima

Andrzej Szahaj

Joanna Tokarska-Bakir
Tomasz Tomaszewski
Anna Zeidler-Janiszewska
Andrzej Zybertowicz



[ematy 7 Szewskie

19)/2013 I

Redakcja
Przemystaw Dudziriski (sekr. red.)
tukasz Michon (red. tematyczny)
Tadeusz Mincer (sekr. red.)
Iwona Morozow
Janina Radziszewska (red. naczelna)
Krzysztof Solarewicz (red. wspétpracujacy)



Korekta streszczer w jezyku angielskim
Krzysztof Solarewicz

Korekta
Katarzyna Majbroda

Projekt okfadkiilogo
Grzegorz Hotowinski
www.holowinskigrzegorz.pl

Sktad
Aleksandra Dudziriska

ISSN 1898-3901
© Copyright by Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego, Katedra Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego

Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego
Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Wroctawskiego
ul. Szewska 50/51, 50-139 Wroctaw

Tel./fax (071) 34305 53

www.etnologia.uni.wroc.pl

E-mail redakgji
redakcja@tematyzszewskiej.pl

www
www.tematyzszewskiej.pl

Realizacja
Aleksandra Dudziniska
www.ubukdesign.h2g.pl


www.holowinskigrzegorz.pl
http://www.ubikdesign.h2g.pl/
http://www.etnologia.uni.wroc.pl
mailto:redakcja%40tematyzszewskiej.pl?subject=
http://www.tematyzszewskiej.pl
http://www.ubikdesign.h2g.pl/
www.ubukdesign.h2g.pl

7S Tematy 2 Szomskie

SPIS TRESCI
TABLE OF CONTENT

tukasz Michon
6 Wspaétpraca
(Loza dla prowadzacego temat)
8 Carolyn Fluehr-Lobban
Antropologia oparta na wspétpracy jako etyczna antropologia XXI wieku
(ollaborative Anthropology as Twenty-first-Century Ethical Anthropology

'I 5 Joanne Rappaport
Poza obserwacje uczestniczaca — etnografia oparta na wspétpracy jako innowacja

teoretyczna
Beyond Participant Observation: Collaborative Ethnography as Theoretical Innovation

3 8 Katarzyna Abramczuk
Mechanika wspétpracy z perspektywy teorii gier
The Mechanics of Cooperation — a Game Theory Perspective

5 6 Marcin Adamczak
Wspotpraca w trakcie realizacji filmu a kwestia jego autorstwa
Collaborative filmmaking and the film authorship

Dawid Gtownia

76 Ojciec filmu japoriskiego i jego najwieksza gwiazda: wspétpraca Shozo Makino i Matsu-
nosuke Onoe w kontekscie narodzin i rozwoju profesjonalnejjaponskiej branzy filmowej
The Father of Japanese Cinema and its Biggest Star: The Cooperation of Shozo Makino and
Matsunosuke Onoe in the Context of the Developement of Professionalisation in Japanese
Film Industry

Spis tresci | 5


www.tematyzszewskiej.pl

178 Tty reusi

LOZA DLA PROWADZACEGO TEMAT

WSPOLPRACA

tukasz Michori | Wroctaw

Z radoscig oddajemy czytelnikom ,Tematow z Szewskiej” dwutomowy numer on-line poswigcony tym
razem WSPOLPRACY. Przy tej okazji, natamach TzS — obok starannie wyselekgjonowanych tekstow pol-
skich badaczy — postanowilismy opublikowac takze ttumaczenia wybranych artykutéw, ktdre pierwot-
nie ukazaty sie w pierwszym numerze czasopisma Collaborative Anthropologies. Mamy nadzieje, ze dzieki
temu polskojezyczny czytelnik Tematow bedzie usatysfakcjonowany inspirujacymi tekstami trzech an-
tropolozek: Carolyn Fluehr-Lobban, Joanne Rappaport oraz Deepy S. Reddy. Zdaniem redakgji te trzy wy-
brane pozycje ciekawie wprowadzaja w problematyke badan opartych na wspétpracy oraz Scisle zwia-
zanych z nimi kontekstdw teoretycznych, etycznych oraz metodologicznych.

Skrzetnie wyselekcjonowane i przyjete do tomu teksty polskich autorow mozna uznac z jednej strony
zainspirujace kontynuacje watkéw podjetych przez amerykariskie antropolozki, z drugiej, jak to juz mamy
W ZWY(zaju, za propozycje wybiegajace poza wiedze oswojong przez naukowcow z kregu nauk humani-
stycznych. W tomie pierwszym postanowilismy tym samym opublikowac tekst Katarzyny Abramczuk na te-
mat wspdfpracy w kontekscie wybranych analiz oraz eksperymentow przeprowadzonych w ramach teorii
gier. Marcin Adamczak przedstawia ztozone kwestie wspétpracy na planie filmowym i wynikajacych z tego
faktu probleméw dotyczacych autorstwa dziet filmowych. Szczegdlnie ciekawa propozycja rozwiazania
tego problemu, zdaniem autora, jest propozycja ,sieciowej” koncepcji autorstwa filmowego. Z kolei Dawid
Gtownia wprowadzi czytelnika w fascynujacy swiat dwdch wielkich artystéw japoniskich, ktérych niezwy-
kle stymulujaca i burzliwa wspétpraca odmienita raz na zawsze nie tylko artystyczny wymiar filmow ja-
poriskich, ale takze gteboko wptyneta na zmiane praktyk produkcyjnych w lokalnym przemysle kinowym.
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Tom drugi otwiera artykut Tomasza Koztowskiego dotyczacy charakteru wspétpracy w spofeczen-
stwie sieci. W tym kontekscie przedmiotem zainteresowania staja sie dla autora ,medialne ttumy” iich
specyficzne praktyki. Tekst Kamila Pietrowiaka, Sandry Tworkowskiej i Joanny Zdobylak jest ciekawa
préba stworzenia wielogtosowej, opartej na gtebokim rozumieniu wspétpracy, prezentacji wiedzy do-
tyczacej specyfiki zycia mtodych niewidomych oséb. W drugim tomie postanowilismy opublikowac takze
inspirujaca rozmowe Ewy tukaszyk z Justyng Olko — koordynatorka projektéw majacych na celu ochrong
ginacych jezykéw mniejszosciowych na temat bezposredniej wspdtpracy badaczki ze spotecznosciami
lokalnymi. Artykut Mateusza Sikory przedstawia specyfike dobrze juz znanych, choc ciggle zbyt rzadko
stosowanych w praktyce badan w dziataniu. Tym razem zostaty one ukazane w kontekscie bardzo cie-
kawego studium przypadku dotyczacego realizacji miedzynarodowego projektu badawczego na Wilen-
szczyznie. Tom dotyczacy wspdtpracy zamyka artykut Tomasza Umerle traktujacy o wspdtpracy w kon-
tekscie wspétpisania rozumianego tutaj jako ,praktyki codziennosci”.

Na koniec kilka uwag dotyczacych zmian w redakcji ,Tematéw z Szewskiej”. Po wielu latach owocnej
pracy na emeryture udat sie nasz redaktor naczelny i jeden z zatozycieli czasopisma — prof. dr hab. Adam
Paluch. W tym miejscu jeszcze raz chcieliémy podziekowa¢ Mu za wieloletnig i niezwykle twdrcza wspot-
prace redakcyjna. Pozostaje miec nadzieje, ze nowy i powiekszony zesp6t redakcyjny wraz ze swoimi po-
mystami bedzie godnie kontynuowat prace, dzieki ktdrej, w bardzo krotkim czasie, ,Tematy z Szewskiej”
staty sie jednym z najwazniejszych czasopism branzowych w Polsce.

0Oddajac czytelnikom ten numer Tematéw mamy nadzieje, e spotka sig on z cieptym przyjeciem.

tukasz Michori
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ANTROPOLOGIA OPARTA
NA WSPOtPRACY JAKO ETYCZNA
ANTROPOLOGIA XXI WIEKU'

Carolyn Fluehr-Lobban | Providence

ABSTRAKT

Esej ten stanowi rozszerzong wersje komentarza dotyczacego referatow zaprezentowanych w trakcie sesji pt. ,An-
tropologie oparte na wspétpracy, zaangazowanie spoteczne i epistemologie réwnosci”, zorganizowanej i prowadzo-
nej przez L.E. Lassitera na dorocznym spotkaniu American Anthropological Association w 2007 roku w Waszyngtonie.

stowa kluczowe: wspétpraca, etyka, metodologia feministyczna, zasada Swiadomej zgody

0d dawna twierdze, iz badania oparte na wspdtpracy — czyli badania, w ktdre zaangazowani sg uczest-
nicy/wspétpracownicy dziatajacy w trakcie badar jako partnerzy — s3 , etycznie Swiadomymi” badania-
miZ. S3 one nie tylko etyczne, a tym samym bardziej wskazane ze wzgledéw moralnych w poréwnaniu do

> Artykut ten ukazat sie w oryginale w ,Collaborative Anthropologies”, zob.: C. Fluehr-Lobban, Collaborative Anthropology
as Twenty-first-Century Ethical Anthropology, ,Collaborative Anthropologies” 2008, nr 1, 5. 175-182.

2» Taz (red.), Ethics and the Profession of Anthropology: Dialogue for a New Fra, Philadelphia: University of Pennsylvania Press,
1991.
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historycznych modeléw badar, ale tez ich metodologia podkresla ztozona, wielogtosowa perspektywe,
co pozwoli na pozostawienie bogatszej spuscizny kolejnym generacjom etycznie $wiadomych badaczy.

Badania oparte na wspdtpracy angazuja jednostki lub grupy, ktdre uczestnicza wich projektowaniu,
prowadzeniu, w przygotowaniu publikacji, a takze w ich rezultatach powiazanych z udoskonaleniem zy-
cia spotecznosci lub jednostek. Badania te moga petnic funkgje informacyjna lub wptywac na spotecz-
ng polityke. Czesto zdarza sig, iz wspdlnie tworzone projekty zastepujq starsze, bardziej hierarchiczne
modele badan zaplanowanych i prowadzonych przez samego antropologa. Wspétpraca, w ktdrej biora
udziat spotecznosci lub jednostki, staje sie warunkiem powodzenia badan, a nie jedynie przypadkowym
produktem ubocznym pracy ze spotecznosciami. Ten nowszy model badan dotyczy najczedciej wspét-
pracy z umiejacym czytac, spotecznie Swiadomym zespotem, ktéry nie tylko uczestniczy w badaniach,
ale takze krytykuje szkice przygotowywanych do publikacji wynikéw badan. Jednakze, wyksztatcenie
wérdd uczestnikéw badar nie jest niezbedne do ich powodzenia i uzytecznosci, bowiem szczera i wza-
jemna wymiana pomystow nie wymaga umiejetnosci czytania.

Badania oparte na wspdtpracy dramatycznie rdznig sie od wiekszosci historycznych modeli Bo-
asowskiej antropologii — zwtaszcza tych ktadacych nacisk na ,informatoréw”, ,.etnograficzny przed-
miot badan”, a takze gtéwny cel, czyli zbieranie danych. Rdznia sie one réwniez od europejskich metod
antropologii spofecznej powiazanej z kolonializmem i wspétczesnym postmodernizmem. Antropolo-
gia stosowana w Stanach Zjednoczonych i antropologia rozwoju w Europie rozpoznaty i przyjety zna-
czenie wsp6tpracy jako niezbednego elementu podczas zastosowywania antropologii w pracy insty-
tuqji i agendji — rzadowych i pozarzadowych — ktdrych misjg jest dziatanie na rzecz dobrobytu ludzi.
To wiasnie ta misja badan spowodowata, iz krytycy zaczeli postrzegac badania oparte na wspétpracy
jako rzecznictwo, mylac w ten sposob antropologie z prac spoteczng®. Inni postrzegaja je poprzez pry-
zmat historii badan antropologicznych i uwazaja, ze to podejécie odzwierciedla postepujaca dekoloni-
zacje samej dyscypliny.

Euroamerykanska przewaga dyscypliny powoduje, iz niedoceniane sq rozliczne przyktady dziatan
rdzennych antropologdw, czesto szkolonych w euroamerykanskiej , klasycznej” tradygji, ktérzy jednak
dziataja w Srodowiskach, w ktérych — z koniecznosci — badacz i badany s3 wspétobywatelami posiada-
jacymi wspdlne dziedzictwo. Antropolodzy ci kfada wiekszy nacisk na lokalne priorytety w Afryce, Azji
i Ameryce tacinskiej, gdzie praktyczne rezultaty badan, zwiazane z polepszeniem bytu spotecznego, za-
stepuja starsze kolonialne i neokolonialne modele. Przyktady badan opartych na wspdtpracy odzwier-
ciadlaja lokalne kwestie, takie jak status i prawa rdzennej ludnosci do ziemi i zasobdw, rozwigzywa-
nie konfliktow, zdrowie publiczne, planowanie rodziny, byt kobiet i dzieci. Przyktadem moze by¢ Ahfad
University for Women w Sudanie, ktory zmobilizowat do dziatania interdyscyplinarng grupe badaczy,

3» D.Gross, S. Plattner, Anthropology as Social Work: Collaborative Models of Anthropological Research, ,Anthropology News”
2002, November, nr 4.
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w ktérych gtéwna role odgrywali lokalni antropolodzy, ktdrzy (aby pomdc w rozwoju inijatyw) zapro-
jektowali i przeprowadzili badania dotyczace kobiet jako 0séb tworzacych zgode. Te badania sa zako-
rzenione w modelach feministycznych badan opartych na wspétpracy i sa czeécia dtugoterminowego
projektu Building Peace through Diversity Series. Ich ostatnie zadanie miato miejsce w objetych konflik-
tem regionach Sudanu Potudniowego i Darfuru. Finansowanie takich projektéw moze by¢ zewnetrzne
— w tym przypadku przez holenderski Oxfam — ale badania i publikacje przedstawiajace ich rezulta-
ty sa zdecydowanie lokalne*. Rdzenni antropolodzy stanowia réwniez kluczowe kulturowe i jezykowe
ogniwa miedzy organizacjami humanitarnymi a potrzebujacymi pomocy lokalnymi spotecznosciami.

W XXI wieku kluczem do zréwnowazenia antropologicznych badan terenowych, a by¢ moze réwniez
do pomocy antropologii jako dyscyplinie, jest wtasnie wspdtpraca. Coraz czesciej Swiadome, uzasad-
nione, negocjowane, otwarte, obustronne badania, oparte na stworzeniu miedzy badaczem a badang
spotecznosciag wspdlnej bazy wzajemnych intereséw i korzysci, zajmuja miejsce badar indywidualnych,
autogenicznych i zewnetrznie finansowanych. Model nieréwnych relacji w badaniach z ich hierarchia
miedzy badajacyma , przedmiotem badan” jest coraz czesciej zastepowany wieksza doza rownosci pod-
czas badan, co zardwno jest rezultatem moralnych lub politycznych motywow, jak i elementem utatwia-
jacym zdobycie pozwolenia na prowadzenie badan.

Feministyczne poczatki w modelu badan opartych na wspétpracy

Nalezy wyrazi¢ uznanie dla ,drugiej fali” feministycznej metodologii i epistemologii za nowe podejécie
do metod badan i ich wynikéw tworzonych dzieki antropologii opartej na wspdtpracy. Feministyczne
metody badan stosuja indukcyjne strategie do ujawnienia gtoséw, narradji i perspektyw historycznie
sttumionego zbiorowego gtosu kobiet na Zachodzie i w innych miejscach. Klasyczna praca Feminist Me-
thods in Social Research zawiera rozdziaty dotyczace feministycznych etnograficznych strategii, badan
miedzykulturowych, historii ustnej i badan w dziataniu®. Faktycznie, feministyczne badania i antropo-
logia oparta na wspdtpracy proponuja wiele obszaréw wzajemnie uzupetniajacych sie podej$¢. Stabos¢
zachodniego feminizmu tkwita w euroamerykariskim centryzmie, a zatem feministyczna antropologia
mogta znalez¢ sie w te] etnograficznej prézni. Antropologia oparta na wspétpracy korzysta z feminizmu
w dwojaki sposob: czerpie zaréwno z jego niezachodnich badan, jak i z charakterystycznej dla niego
zmiany relacji podczas badan. Wiekszos¢ amerykanskich badaczy stanowia kobiety i ta demograficzna
zZmiana jest rowniez czynnikiem wptywajacym na czestsze uzywanie feministycznych, bardziej opartych
na wspétpracy modeli badan, ktére stopniowo zastepuija starsze, hierarchiczne — ,meskie” — modele.

4» B.Badri, A. Jamal, Ch. Martin, Inter-communal Conflict in Sudan: Causes, Resolution Mechanisms and Transformation, Om-
durman, Sudan: Ahfad University for Women, Building Peace through Diversity Series, 2005.
5» S, Reinharz, L. Davidman, Feminist Methods in Social Research, Oxford: Oxford University Press, 1992.
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Najwazniejszym czynnikiem w feministycznym podejsciu jest egalitaryzm i niehierarchiczne metody
badan, ktdre daza do postrzegania ,informatoréw” — ktérymi czesto sq kobiety — bardziej jako ,uczest-
nikéw”, z ktdrymi badacze/badaczki prowadza dtugotrwate, budujace zaufanie rozmowy. Ten funda-
ment zaufania moze bez trudu zmienic sie w dtugoterminowe relacje, w ktérych badania sg wspdtprojek-
towane, prowadzone, a publikacje przedstawiaja zarowno problemy zwigzane z badang spotecznoscia
jaki kwestie teoretyczne. Ten ostatni rezultat jest zarowno oczekiwany, jak i pomocny w zmianach.

Wiele lat temu rozpoczetam wspdtprace z Rhode Island Coalition Against Domestic Violence, podczas
ktérej omawialisSmy badania i podejécia do niezachodnich kulturowych idei i praktyk przemocy wobec
kobiet, by zaproponowac bardziej odpowiednie sposoby reagowania na nie. Podczas ostatnich dwach
lat naszej pracy zostalismy poproszeni o rozwoj kwestii teoretycznych, majacych poméc w stworzeniu
strategii odnoszacych sie do spoteczno-historycznego podtoza patriarchalizmu i przemocy wobec kobiet.

Nowsze podejscia zawsze koriczg sie powodzeniem. Feministyczna socjolozka i etnografka kobiet
Inuit — Janet M. Billson, stosowata przez pewien czas oparte na wspétpracy metody zbierania danych
i analizy, a takze procedure zwiazang z czytaniem i zatwierdzaniem przez jej wspétpracownikéw szki-
cdw przeznaczonych do publikagji (zaréwno materiatéw przeznaczonych do monografii etnograficznej
jak i bardziej analitycznych ksigzek)®. Wspdtbadania, wspotteoretyzowanie i wreszcie wspétautorstwo
pracy oparte na rozwinigtych metodach antropologii opartej na wspdtpracy sa przeznaczone do tego,
aby przynies¢ wymierne rezultaty.

0d informatordw do uczestnikow i wspétpracownikéw

Jezeli gtdwnym celem badar opartych na wspétpracy jest praca zaréwno ,dla”, jak i ,z” badanymi spo-
tecznosciami, a takze rozwdj wzajemnych relacji, ktore pozwalaja na dyskusje, ocene projektéw poprzez
ciggte konsultacje, to jezyk relacji musi sie rozwijac i zmieniac. Podstawa badan opartych na wspétpra-
Cy jest zasada $wiadomej zgody w najszerszym rozumieniu i stosowaniu tego pojecia. Pisatam kiedys
0 przeciwstawianiu sie antropologéw wobec tej zasady’, co w duzej mierze wynikato z postrzegania
biomedycznych modeli badar (ktére daty poczatek temu konceptowi) jako niemozliwych do zastoso-
wania w naukach spofecznych.

Pomimo tego, iz zasada Swiadomej zgody zostata powszechnie przyjeta przez nauki spoteczne, to
antropologia nie uznawafa jej az do 1998 roku, kiedy to zostat stworzony przez American Anthropologi-
cal Association Kodeks Etyczny. Powodem tego opdZnienia moze by¢ nasza tendencja do wiary w antro-
pologiczng wyjatkowos¢ — poglad, Ze etyka antropologicznych badan terenowych jest unikalna, badz

6> ].Billson, K. Mancini, Inuit Women: Their Powerful Spirit in a Century of Change, Lanham, MD: Rowman and Littlefield, 2007.
7> (. Fluehr-Lobban (red.), Ethics and the Profession of Anthropology: Dialogue for a New Era, Philadelphia: University of Phil-
adelphia Press, 1991.
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tez ukryty paternalizm lub maternalizm badaczy sugerujacy, ze badacz wie najlepiej, co jest dobre dla
badanej spotecznosci. Pewne obawy antropologéw uwazajacych, ze jednostronne, podpisane formula-
rze funkcjonujg po to, by ochroni¢ badacza a nie uczestnikow badan usprawiedliwia dyskusja dotycza-
ca mechanicznych form stosowania swiadomej zgody w badaniach biomedycznych — zwtaszcza posrod
potrzebujacych pomocy niezachodnich spotecznosci.

Takie formularze ujawnity jednostronna strategie upowazniajaca do prowadzenia badan, w schema-
tyczny sposob obiecujac poufnos¢ i anonimowos¢ (zwykle nie pytajac ,informatora” czy jest mu to po-
trzebne) i definiujac projekt jako zawierajacy ,minimalne ryzyko”. Taki jezyk pasuje bardziej do federal-
nych rozporzadzen niz do problemdéw badanych i wydaje sie stworzony, by zaspokoi¢ potrzeby komisji
etycznych, a nie te badanej spotecznosci.

Wielkie mozliwosci wspétpracy w badaniach sa zawarte w zasadzie wzajemnej Swiadomej zgody, ktd-
ra uzgadnia obopdine interesy, prawa, obowiazkii wspdine rezultaty badan, dzieki czemu tajnos¢i anoni-
mowos¢ moga by¢ negocjowane jako potrzebne badz tez nie, jesli rezultatem ma by¢ wspdlna publikacja.
Ryzyko”, jesliw ogdle istnieje, zostaje zneutralizowane, bowiem wzajemne prawo do wycofania sie z ba-
dani moze by¢negocjowane razemzobustronng odpowiedzialnoscia za zaprojektowanie, przeprowadzenie
i opublikowanie badan. Oczywiste jest, ze obustronna swiadoma zgoda zaktada otwartos¢, zgode zwia-
zan3 z warunkami, czasem i oczekiwanymi wynikami badar, a takze dynamiczne, Swiadome rozmowy
na temat kazdego etapu badan.

Charakter Swiadomej zgody jest widoczny w terminologii, ktdra definiuje nature relacji podczas ba-
dan. W tradycyjnych i ciagle istniejacych modelach, badacz dominuje i przewodzi, a , przedmiot badan”
posiada niewiele wiadzy, albo nie posiada jej wcale. Tradycyjne modele hierarchiczne podkreslaja dzia-
tanie badacza i pasywnos¢ badanej spotecznosci. Federalne regulacje dotyczace badan sa monitorowane
przez uniwersytet i, Komitet do spraw ludzkich podmiotow” (Human Subjects Comittees), ktorych absol-
wenci i niektdrzy antropolodzy obawiajq sie tak bardzo, ze zdobycie wymaganego pozwolenia przynosi
im ulge podobna do tej odczuwanej po przezyciu rytuatu przejscia. Niestety, niezalezne komisje etycz-
ne — stworzone przez instytucje — czesto postrzegaja Swiadoma zgode jako uzyskiwana mechanicznie
dzigki podpisaniu formularza. Ta sytuacja wzmacnia idee badacza informujacego , przedmiot badan”
o regufach ich przebiegu. Typowy jezyk formularzy moze zawiera¢ ,prawo” badanego o wystapieniu
w kazdym momencie z projektu, lub podkreslac, iz jego tozsamos¢ jest catkowicie chroniona — co cze-
sto nie jest wymagane przez samych badanych.

Wiekszej dyskusji nie zostato poddane standardowe antropologiczne okreélanie tych, ktdrzy dostar-
czaja informacji jako ,informatoréw”. Termin ten wywotuje wrazenie specjalnej zastrzezonej relacji mie-
dzy badajacym i badanym, pokrewnej do szpiegowania. Co prawda, terminologiczne, a co za tym idzie
—ideologiczne — przejscie od ,informatora” do ,wspétpracownika” lub ,uczestnika” jest przedstawia-
ne przez takie czasopisma jak ,Collaborative Anthropology”, ale gtéwna zmiana w metodach badan iich
analizie jest fundamentalna i radykalna, w zwiazku z czym nie bedzie tatwa.
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Proces zmiany jest zaréwno moralny, jak i polityczny. Okoto pietnascie lat temu, gdy przewodni-
czytam komitetowi nadzoru w mojej instytudji, sprzymierzytam sie z profesjonalng kadra lekarska, by
zmieni¢ nazwe naszej komisji z ,Komitet do spraw ludzkich podmiotow” (Human Subjects Committee)
na ,Komitet do spraw ludzkich uczestnikow w badaniach” (Committee on Human Participants in Re-
search). Warto podkreslic, ze wiele lat po zmianie nazwy moi koledzy nadal uzywali pierwszej nazwy,
co (wedtug mnie) mogto w duzej mierze wynikac z postrzegania natury relacji w badaniach w sposob
instrumentalny.

Lepsze badania, lepsza etyka, lepszy ,produkt” do zastosowania

Praktyczne zastosowanie badan opartych na wspétpracy nie jest trudne do wyobrazenia, a jeéli beda one
traktowane jako standard praktyki badan w XXI wieku, bedzie to sytuacja przetomowa. Nowe osrodki
beda mogty zaoferowac pomoc w inicjatywach wspdtpracy w ztozonych wielokulturowych spoteczno-
Sciach, zwlaszcza w dziedzinie badan w zakresie zdrowia publicznego. Przedsigbiorcze starania w an-
tropologii opartej na wspdtpracy wypetniaja pustke pozostawiong przez porazke dyscypliny w zakresie
wyszkolenia ostatniej generacji antropologdw zardwno w kwestiach etycznych, jak i wiedzy dotycza-
cej antropologii opartej na wspdtpracy. Badania te moga stac sie wiodacym trendem dla amerykaniskiej
i Swiatowej antropologii w XXl wieku. To historyczne przejscie wynika zaréwno z feminizacji antropolo-
gii, z dekolonizacji teorii i metod, a takze z rosnacego zrozumienia, ze metody tych badan skutkuja nie
tylko bardziej etycznymi badaniami, ale takze bardziej wiarygodnymi wynikami badan. Korzy$ci wspét-
pracy w kategoriach wiarygodnosci i autentycznosci s oczywiste, ale korzysci z rozwoju lepszej teorii
stworzonej na bazie badan opartych na wspdtpracy mozna sobie obecnie jedynie wyobrazic.

Ttumaczenie: Janina Radziszewska

Carolyn Fluehr-Lobban

Profesor antropologii w Rhode Island College; jest autorka, wspdtautorka i redaktorka jedenastu ksiazek,
w tym dwéch edycji Ethics and the Profession of Anthropology (Dialogue for a New Era w 1990 i Dialogue
for Ethically Conscious Practice w 2003 roku); wielu prac na temat Sudanu, w tym: Islamic Law and Socie-
ty in the Sudan (1987), Historical Dictionary of the Sudan (1991), Race and Identity in the Nile Valley, a tak-
ze podrecznikéw: Race and Racism: An Introduction (2005), Female Well-Being (2006) i Islamic Societies in
Practice (1994). Wraz ze swoim wspétpracownikiem z Haiti, Asselinem Charlesem, opublikowata w 2000
roku pierwsza powazna prace antropologiczng napisana przez uczonego afrykariskiego pochodzenia —
Antenora Firmina, The Equality of the Human Races, po raz pierwszy opublikowana w 1885 roku w jezy-
ku francuskim pod tytutem De " égalité des Races Humaines.
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SUMMARY

Collaborative Anthropology as Twenty-first-Century Ethical Anthropology

This essay expands upon a commentary on papers offered in the Presidential Session titled ,Collabora-
tive Anthropologies, Public Engagement, and Epistemologies of Equity”, chaired and organized by Luke
Eric Lassiter, at the 2007 annual meeting of the AAA in Washington, DC.

Keywords: ethic, collaboration, feminist methodology, informed consent
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178 Ty reusi

POZA OBSERWACJE UCZESTNICZACA -
ETNOGRAFIA OPARTA NA WSPOLPRACY
JAKO INNOWACJA TEORETYCZNA'

Joanne Rappaport | Georgetown

ABSTRAKT

W artykule zamierzam zwréci¢ uwage na kolumbijska etnografie oparta na wspétpracy jako na paradygmat, ktéry po-
winien mie¢ wptyw na rozumienie wspdtpracy, przekierowujac nasza uwage z procesu tworzenia etnografii pojmo-
wanego jako cel nadrzedny, w strone badan zaangazowanych, co moze by¢ pozyteczne zaréwno dla profesjonalnych
etnograféw, jak i dla badanej spotecznosci. Opisane badania byty prowadzone z potudniowokolumbijskimi rdzennymi
organizacjami w latach 1996-2002, przy wsparciu ze strony Georgetown University, the Instituto Colombiano de An-
tropologia, a takze miedzynarodowego grantu z Wenner-Gren Foundation for Anthropological Research.

stowa kluczowe: wspétpraca, teoria, etnografia, organizacje tubylcze, aktywizm

W ubiegtej dekadzie w Ameryce Pétnocnej wzrosto zainteresowanie etnograficznymi metodami opar-

tymi na wspétpracy. Ostatnio, Towarzystwo Badan Ameryki taciniskiej? przedstawito now inicjatywe

> Artykut ten ukazat sie w oryginale w ,Collaborative Anthropologies”, zob.: J. Rappaport, Beyond Participant Observation:
Collaborative Ethnography as Theoretical Innovation, ,Collaborative Anthropologies” 2008, nr 1, s. 1-31.

2> [atin American Studies Association jest najwieksza profesjonalng organizacja skupiajaca instytugje i jednostki zajmujace
sie badaniem Ameryki tacinskiej (przyp. J.R.).

Poza obserwacje uczestniczaca — etnografia oparta na wspotpracy jako innowacja teoretyczna | 15


http://www.georgetown.edu/
http://www.icanh.gov.co/
http://www.icanh.gov.co/
http://www.wennergren.org/
http://lasa.international.pitt.edu/
https://muse.jhu.edu/journals/collaborative_anthropologies/v001/1.rappaport.html
http://lasa.international.pitt.edu/
www.tematyzszewskiej.pl

— Other Americas/Otros Saberes, ktorej celem jest stworzenie badan opartych na wspétpracy angazuja-
cych wyktadowcéw akademickich i organizacje zrzeszajace tubylcéw latynamerykaniskich lub potomkéw
afrykariskich®. Seria opartych na wspétpracy projektow z tubylczymii afroamerykaniskimi spotecznoscia-
mi udowodnita, ze wspétpraca jest nie tylko wyborem moralnym dla postepowych etnograféw, ale row-
niez wyborem, ktéry moze pomdc samej etnografii“. Rosnace znaczenie projektéw opartych na wspot-
pracy mozna réwniez zauwazy¢ zaréwno natamach znaczacych czasopism antropologicznych®, w sferze
antropologii publicznej zajmujacej sie istotnymi problemami publicznymi i pisanej przystepnym jezy-
kiem, jak i w zwrocie w kierunku antropologii zaangazowanej®.

Etnografia oparta na wspétpracy zostata zdefiniowana jako:

zblizenie sie do etnografii, ktéra rozmysinie i wyraznie podkresla znaczenie wspétpracy na kazdym eta-
pie procedury etnograficznej — od konceptualizacji projektu do badar terenowych i, szczegdlnie, w pro-
cesie pisania. Etnografia oparta na wspétpracy zacheca konsultantow do komentarzy, ktére maja wptyw
na tworzony tekst etnograficzny i na prowadzone badania terenowe’.

Dazenia tego typu nie s3 nowym zjawiskiem w antropologii, ani tez nie ograniczaja sie one jedynie
do antropologii pdtnocnoamerykariskiej — mozna je odnalez¢ juz w dziatalnosci Boasa i jego wspdtpra-
cownikéw?, poza tym byty podstawgq afroamerykariskiej antropologii zaangazowanej®, a takze dziatan

3» Qpis programu na stronie http:/lasa.international.pitt.edu/specialprojects/otrossaberes.html.

4> | Field, Abalone Tales: Collaborative Explorations of Sovereignty and Identity in Native California, Durham: Duke University
Press, 2008; L.E. Lassiter, H. Goodall, E. Campbell, M.N. Johnson, The Other Side of Middletown: Exploring Muncie's African
American Community, Walnut Creek, CA: Alta Mira Press, 2004; R. Ridington, D. Hastings, Blessing for a Long Time: The Sa-
cred Pole of the Omaha Tribe, Lincoln: University of Nebraska Press, 1997.

5» Q. Castaiieda, The Invisible Theatre of Ethnography: Performative Principles of Fieldwork, , Anthropological Quarterly” 2006,
nr79(1), s. 75-104; L. Field, Complicities and Collaborations: Anthropologists and the , Unacknowledged Tribes” of California,
,Current Anthropology” 1999, nr40(2), s. 193-209; L.E. Lassiter, Collaborative Ethnography and Public Anthropology, ,Cur-
rent Anthropology” 2005, nr 46(1), s. 83-97.

6> Nastronie internetowej antropologii publicznej www.publicanthropology.org/Defining/definingpa.htm mozna znalez¢
takie wyjasnienie: , Antropologia publiczna pokazuje zdolnos¢ antropologii i antropologéw do skutecznego dostrzegania
probleméw poza dyscypling — ujawniajac najwieksze problemy spoteczne naszych czaséw i zachecajac do szerokiej pu-
blicznej dyskusji na ich temat, by spowodowac zmiany spoteczne. To potwierdza nasza odpowiedzialnos¢, jako badaczy
i obywateli, za spotecznosci funkcjonujace poza Swiatem akademickim — zaréwno lokalnie jak i globalnie — co sprawia,
ze uprawianie antropologii jest mozliwe” Ch.R. Hale, In Praise of , Reckless Minds": Making a Case for Activist Anthropology,
[w:] L. Field, R. Fox (red.), Anthropology Put to Work, Oxford: Berg, 2007, s. 104.

7» L. Lassiter, The Chicago Guide to Collaborative Ethnography, Chicago: University of Chicago Press, 2005, s. 16.

8» ). Berman, The Culture as It Appears to the Indian Himself : Boas, George Hunt, and the Methods of Ethnography, [w:] G. Stock-
ing (red.), Volksgeist as Method and Ethic: Essays in Boasians Ethnography and the German Anthropological Tradition, Mad-
ison: University of Wisconsin Press, 1998, s. 215-256.

9» ) L. Gwaltney (red.), Drylongso: A Self-Portrait of Black America, New York: New Press, 1993.
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antropologdw latynoamerykaniskich wspétpracujacych z ruchami spotecznymi® i organizacjami pozarza-
dowymi™. Efekty etnografii opartej na wspotpracy stanowia zardwno teksty pisane przez kilku autoréw';
publikacje, w ktdrych swoimi spostrzezeniami dziela sie antropolodzy wraz z lokalnymi badaczami®; tek-
sty przeznaczone dla lokalnych spotecznosci™, jak i ksigzki jednego autora/autorki, ktre podkreslaj opar-
ty na wspotpracy kontekst, w ktérym powstaty®.

Inaczna czes¢ anglojezycznej literatury dotyczacej wspétpracy skupia sie naistotnej tresci, ktora po-
chodzi z tej dziedziny badan, ignorujac jednoczesnie jej specyfike, zwigzang ze zdobywaniem przez ba-
daczy wiedzy w trakcie wspétpracy. To przede wszystkim wiasnie mozliwo$¢ stworzenia alternatywnych
programéw badan poza orbita $wiata akademickiego i stosowanie alternatywnych sposobéw analizy
odrdznia etnografie oparta na wspdtpracy od tradycyjnej obserwacji uczestniczacej, a takze od tych me-
tod, w ktérych badani pracuja np. jako asystenci badacza, ale nie maja juz wptywu na sam proces ba-
dan. Celem tego artykutu jest skupienie sie na wspétpracy jako przestrzeni wspéttworzenia teorii, kté-
ra— jak twierdze — jest decydujacym miejscem, w ktorym — wtasnie dzieki wspdtpracy — tworzona jest
wiedza. Moim celem jest pokazanie, dlaczego wtasnie to podejécie jest potrzebne nie tylko ze wzgleddw
etycznych czy moralnych (ten temat byt ostatnio szeroko dyskutowany w literaturze antropologicznej'®),
ale — co wazniejsze — w jakim stopniu moze by¢ ono uzyteczne dla ozywienia i odnowienia mysli an-
tropologicznej”. Chciatabym réwniez zwrdci¢ uwage na konkretne projekty badar opartych na wspot-
pracy, ktore od wielu lat realizowane s3 w Ameryce taciriskiej, a szczegélnie w Kolumbii. Wfasnie tam

10» V/.D. Bonilla, G. Castillo, 0.F. Borda, A. Libreros, Causa popular, ciencia popular: Una metodologia del conacimiento cientifico
através dela accion, Bogota: La Rosca de Investigacid y Accién Social, 1972; L.G. Vasco Uribe, Entre selva y pdramo: vivien-
doy pensando la lucha indigena, Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, 2002.

11> P, Riafio-Alcald, Dwellers of Memory: Youth and Violence in Medellin, Colombia, New Brunswick: Transaction Publishers, 2006.

12» | Field, Abalone Tales. . .; A.C. Fletcher, F. La Flesche, The Omaha Tribe, Lincoln: University of Nebraska Press, 1992; R. Ri-
dington, D. Hastings, dz. cyt.; L.G. Vasco Uribe, A.D. Hurtado, M. Aranda, £n el Sequndo dia, la Gente Grande (Numisak)
sembrd la autoridad y las plantas y, con su jugo, bebid el sentido, [w:] F. Correa (red.), Encrucijadas de Colombia Amerindia,
Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia, 1993, s. 9—48.

13» |E. Lassiter, H. Goodall, E. Campbell, M.N. Johnson, dz. cyt.

14» S, Lobo (red.), Urban Voices: The Bay Area American Indian Community, Tucson: University of Arizona Press, 2002; P. Reyn-
olds, C.C. Cousins, Lwaano Lwanyika: Tonga Book of the Earth, London: Panos Publications, 1993.

15» . Field, The Grimace of Macho Ratdn: Artisans, Identity, and Nation in Late Twentieth-Century Western Nicaragua, Durham:
Duke University Press, 1999; L.E. Lassiter, The Power of Kiowa Song, Tuscon: University of Arizona Press, 1998; E. Lawless,
Holy Women, Wholly Women: Sharong Ministries of Wholeness through Life Stories and Reciprocal Ethnography, Philadel-
phia: University of Pennsylvania Press, 1993; J. Rappaport, Intercultural Utapias: Public Intellectuals, Cultural Experimen-
tation, and Ethnic Pluralism in Colombia, Durham, NC: Duke University Press, 2005; G. Urton, The Social Life of Numbers:
A Quechua Ontology of Numbers and Philosophy of Arithmetic, Austin: University of Texas Press, 1997.

16» N, Scheper-Hughes, The Primacy of the Ethical: Propositions for a Militant Anthropology, ,Current Anthropology” 1995,
nr36(3), s. 409- 440.

17 Ch. Hale, In Praise of  Reckless Minds". ..
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antropologiczna wspdtpraca — korzystajaca z tych metod, ktdre tacza badania z aktywizmem — funk-
¢jonuje jako przestrzen wspéttworzenia teorii, dbajac zardwno o polityczne cele miejscowych bada-
czy, jak i 0 analizy akademickie. Skupienie sie na dziataniach majacych miejsce poza Ameryka Pétnocng
moze pomoc w osiggnieciu naszego celu, jakim jest promowanie antropologii opartej na wspétpracy.

Antropologia kolumbijska i zaangazowanie spoteczne

Zamierzam zwrdci¢ uwage na kolumbijska etnografie oparta na wspétpracy jako na paradygmat, ktdry
powinien mie¢ wptyw na nasze rozumienie wspétpracy, przekierowujac nasza uwage z procesu tworze-
nia etnografii pojmowanego jako cel nadrzedny, w strone badan zaangazowanych, co moze by¢ pozy-
teczne zaréwno dla profesjonalnych etnograféw, jak i dla badanej spotecznosci. To whasnie spotecz-
ne zaangazowanie lezy u podstaw pojawienia sie wyrazistej antropologii latynoamerykariskiej'®. Silne,
a czasem nawet radykalne zaangazowanie, cechuje zwtaszcza antropologie kolumbijska, co odréznia
ja od antropologii pétnocnoamerykariskiej — bardziej akademickiej i skupionej na priorytetach gtow-
nych instytucji®. Nacisk ktadziony na upolitycznienie badan w antropologii kolumbijskiej jest widoczny
juz na etapie wyboru ich tematéw, ktére zwracaja obecnie uwage na takie problemy, jak konflikt, ruchy
etniczne, spoteczne nierdwnosci, zagtebiajac sie jednoczesnie w moralng i polityczng strukture spofe-
czenistwa kolumbijskiego®. Co jednak wazniejsze, ten nacisk na spoteczne zaangazowanie miat wyraz-
ny wptyw na spos6b tworzenia antropologii kolumbijskiej?'.

18» A R. Ramos, Ethnology Brazilian Style, ,Cultural Anthropology” 1990, nr 5(4), s. 452—472.

19» R.C. de Oliveira, Peripheral anthropologies ,versus” central anthropologies, ,Journal of Latin American Anthropology”
1999-2000, nr4(2)i5(1), 5. 10-31.

20» M. Jimeno, Crimen pasional: contribucion a una antropologia de las emociones, Bogota: Editorial Universidad Nacional de
Colombia, 2004.

21» Jedli skupimy sie jedynie na tematyce badan wspétczesnych kolumbijskich antropologow, nie wydobedziemy gtebi spo-
tecznego zaangazowania wérdd tamtejszych badaczy, biorac pod uwage, iz w ciggu dwéch ostatnich dekad teksty aka-
demickie zwracaty uwage réwniez na pilne spofeczne i polityczne problemy, wtaczajac w to zardéwno badania nad prze-
moqq (P. Riafio-Alcald, dz. cyt.), nad rasowa i etniczng polityka (B. Ng'weno, Turf Wars: Territory and Citizenship in the
Contemporary State, Stanford: Stanford University Press, 2007), a takze nad prawami cztowieka (W. Tate, Counting the
Dead: The Culture and Politics of Human Rights Activism in Colombia, Berkeley: University of California Press, 2007). Bada-
cze kolumbijscy zajmowali sig t3 tematyka zanim reszta z nas zrozumiata jej znaczenie (J. Arocha, La violencia en el Quin-
dio: Determinantes ecoldgicos y econdmicos del homicidio en un municipio caficultor, Bogota: Tercer Mundo, 1979; N.S. de
Friedemann, Indigenismo y aniquilamiento de indigenas en Colombia, Bogota: Universidad Nacional de Colombia, Facul-
tad de Ciencias Humanas, Departamento de Antropologia, 1975; M. Jimeno, A. Triana, Estado y minorias étnicas en Colom-
bia, Bogota: Cuadernos del Jaguar/Fundacién para las Comunidades Colombianas, 1985). Pierwsi antropolodzy, obecnie
po osiemdziesitce, aktywnie forsowali badanie takich probleméw jak dzierzawa gruntu i utrata ziemi, nawiazujac kon-
takty z prekursorami ruchdw tubylczych.
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Wedtug Myriam Jimeno?, kolumbijscy antropolodzy s3 ,obywatelami-naukowcami”, dla ktdrych
praktykowanie swojej profesji jest jednoczesnie praktykowaniem swojego obywatelstwa"?. Wynika to
zfaktu, ze kolumbijscy badacze akademiccy czuja sie czescia badanej przez nich rzeczywistosci spotecz-
nej, dzielac poczucie obywatelstwa z podmiotami swoich badar: ,badane obszary nie s rozumiane jako
egzotyczne, odizolowane, odlegte, «zimne» $wiaty, ale jako wspdtuczestnicy w tworzeniu narodu i de-
mokragji"*. Taka bliskos¢ miedzy badajacym i badanym prowadzi do stworzenia ,przestrzeni meta-aka-
demickiej dyskusji”, w ktdrej praca intelektualna ma ,wptyw na zycie spoteczne i praktyczne znaczenie
bycia obywatelem”?. W praktyce oznacza to, ze kolumbijscy antropolodzy wskazuja przede wszystkim
na uzytecznos¢ warsztatow, seminariow i innych zespotowych spotkar jako metod badan®; na tworze-
nie interdyscyplinarnych zespotdw badawczych; na przyjecie historycznych sposobéw badan, ktére od-
krywaja historie istniejacych nierdwnosc?, a takze na dziedzine uczestniczacych badan w dziataniu,
ktéra wprowadza antropologdw jako aktywistow-badaczy do oddolnej walki o kwestie spoteczno-po-
lityczne, co wynosi wspdtprace zaréwno na poziom polityczny, jak i na poziom analiz etnograficznych®.

W rezultacie wyniki badan antropologicznych niezwykle rzadko pojawiaja sie w postaci klasycznych
monografii etnograficznych — sg przedstawiane w formie artykutéw, esejow, monografii historycznych,
ale takze innych gatunkéw bardziej uzytecznych dla badanych spotecznosci, w tym — publikacji dzien-
nikarskich, dokumentéw politycznych, narracji swiadkéw, tekstéw w podrecznikach do szkoty podsta-
wowej. Wiele z tego, co okazuje sie podczas tych dziatan, nigdy nie zostaje spisane, bowiem przebieg
seminariéw jest czesto jedynie odnotowywany w raportach trzymanych w archiwach organizaji, ale
maja one trwaty wptyw na zycie spotecznosci. Nie mozemy wiec mysle¢ o wynikach tych prac jako ist-
niejacych jedynie w formie pisemnej ani o badaniach terenowych bedacych ucielesnieniem pracy akade-
mickiej. Antropolodzy kolumbijscy kieruja sie w strone szerszej publicznosci — nie tylko czytelnikéw, ale
takze np. oddolnych ruchdw spotecznych, tworzac przy tym szczegdlny rodzaj antropologii publicznej.

22» M. Jimeno, Laemergencia del investigator ciudadano: estilos de antropologia y crisis de modelos en la antropologia colombiana, [w:]
J. Tocancipa (red.), La formacidn del Estado nacidn y las disciplinas sociales en Colombia, Popayan, Colombia: Editorial Universidad
del Cauca, 2000, 5. 157-190; taz, La vocacidn critica de la antropologia en Latinoamérica, ,Antipodia” 2005, nr 1, 5. 43—65; taz, (o-
lombia: Citizens and Anthropologists, [w:] D. Poole, Companion to Latin American Anthropology, Oxford: Blackwell, 2008, 5. 72—89.

23» M. Jimeno, La emergencia. . ., 5. 160.

24» Taz, Lavocacion critica. . ., s. 46; F. Correa, jRecuperando antropologis alter-nativas?, ,Antipodia” 2005, nr 1, 5. 109-119.

25» M. Jimeno, La vocacion critica. . ., 5. 51.

26» (V. Zambrano, Culturay legitimidad: proyectos culturales y politica cultural, [w:] D. Lewin, J.E. Rueda, M. Roldén (red.), Des-
centralizacion, Bogota: ICFES, Serie Memorias de Eventos Cientificos, 1989, s. 201-219.

27» R.(. Pineda, La historia, los antropdlogos y la Amazonia, ,Antipodia” 2005, nr 1, 5. 121-135.

28» M. Cavedies, Solidarios frente a colaboradores: antropologia y movimiento indigena en el Cauca en las décadas de 1970 y
1980, ,Revista Colombiana de Antropologia” 2003, nr 38, 5. 237-260; L.G. Vasco Uribe, dz. cyt.; V.D. Bonilla, G. Castillo,
0.F. Borda, A. Libreros, dz. cyt.; 0. Fals-Borda, Action and Knowledge: Breaking the Monapoly with Participatory Action Re-
search, Bogota: CINEP, 1991.
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Badania oparte na wspdtpracy jako przestrzen tworzenia teorii
Cennym wktadem, jaki moga wnies¢ do antropologii swiatowe] kolumbijskie badania oparte na wspét-
pracy, jest ugruntowanie jej znaczenia w wspdéttworzeniu teorii. Przez wspéttworzenie teorii rozumiem
wspdine wypracowywanie Srodkéw pojeciowych, czerpiac przy tym zaréwno z teorii antropologicznej,
jaki zidei rozwijanych przez naszych rozméwcéw. Celowo podkreslam znaczenie tego procesu, bowiem
pociaga on za soba tworzenie abstrakcyjnych form mysli o charakterze podobnym do teorii tworzonych
przez antropologdw, chociaz czesciowo pochodzacych z innych tradycji i kontekstow nieakademickich.
Rozumiana w ten sposéb wspdtpraca przeksztatca przestrzen badan terenowych z czystego zbierania
danych w przestrzer wspottworzenia pojec.
Antropolog kolumbijski Luis Guillermo Vasco byt zaangazowany we wspétprace z przedstawiciela-
mi komitetu historycznego kolumbijskiej rdzennej spotecznosci Guambii. Ich projekt zwigzany z histo-
rig mowiong powstat i byt kierowany przez lokalnych badaczy, ktérzy nie odgrywali jedynie roli kon-
sultantow pracujacych przy etnograficznym projekcie zaproponowanym przez badaczy z zewnatrz, ale
byli petnoprawnymi cztonkami zespotu angazujacego antropologa po ustaleniu wtasnych priorytetéw
badawczych. Dtugo przed tym przedsiewzieciem, mieszkaricy Guambii byli uwikfani w procesy sadowe
o prawo do ziemi, ktére w efekcie powiekszyty ich baze terytorialng, a takze umocnity prawomocno$¢
ich tradycyjnych wtadz. Badania historyczne byty dla nich sposobem na potaczenie kulturowej rewita-
lizaji z dziataniami na ziemiach utraconych w XIX wieku i na zamanifestowanie swoich praw do nich.
Vasco — antropolog z Paristwowego Uniwersytetu w Kolumbii i aktywista w organizacjach solida-
ryzujacych z ruchami tubylczymi — przez kilkadziesiat lat pracowat z zespotem badawczym z Guambii,
rozwijajac konstrukty teoretyczne w oparciu o lokalng kulture materialng i jezyk, w celu stworzenia no-
watorskiego narracyjnego sposobu dla opowiedzenia o przesztosci w ,Guambijskiej tonacji”?. By zrezy-
gnowac z modelu zachodniej linearnej formy narracji historycznej*, wykorzystali oni w szczegéInosci
motyw spiralny, widoczny na petroglifach i stomkowych kapeluszach, co pozwolito im na opowiedze-
nie guambijskiej przesztosci poprzez , koliste” narracje. Opowiesci te dotycza pierwotnych istot zwigza-
nych z istotnymi miejscami, ktorych dotyczyty jednoczesnie procesy o prawo do ziemi. Zespét nie tylko
zinterpretowat narracje historyczne zebrane z ,perspektywy Guambii”, ale réwniez stworzyt koncepty
teoretyczne na bazie codziennej rzeczywistosci®'.
29» Do badan opartych na wspdtpracy z guambijskim zespotem archeologow zostata rowniez zaproszona kolumbijska arche-
olog Martha Urdaneta. M.F. Urdaneta, Investigacid arqueoldgica en el resquardo indigena de Guambia, , Boletin del Museo
del Oro” 1988, nr 22, 5. 54-81.
302V, Uribe, L. Guillermo, A.D. Hurtado, M. Aranda, dz. cyt.; J. Rappaport, Intercultural Utopias. . ., oz. 5.
31> Istnieja réwniez potnocnoamerykariskie przyktady wspéttworzenia teorii, ale sa zdecydowanie mniej polityczne niz opi-
sywany przypadek kolumbijski. Elaine Lawless w ksiazce Holy Women, Wholly Women przedstawia swoje doswiadczenia
zwiazane z pastorkami kosciota protestanckiego. Oprécz zebrania opowiesci o ich zyciu, Lawless zaangazowata sie w cos,
conazywa,wzajemna etnografia” — proces interpretowania autobiografii zich bohaterkami; jej uzupetniajace rozmowy
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Wspomniane wspdttworzenie teorii moze by¢ postrzegane jako przyktad doktadnej i sumiennej etno-
grafii, w ktdrej migdzy badajacym i badanym dokonuije sie interpretacja. Jednakze wspdtpraca to co$ wiecej
niz ,dobra etnografia”, bowiem przesuwa ona kontrole nad procesem badawczym z rak antropologa w rece
zespotu, w ktdrym antropolog dziata na rdwnych zasadach z lokalnymi badaczami. To wtaénie grupa bada-
czy z Guambii, Swiadoma znaczenia teorii, zaproponowata spirale jako narzedzie pojeciowe i przedstawita
ten pomyst Vasco. Co wazne, spirala nie jest motywem, ktéry rozpoznali wczedniejsi etnografowie bada-
jacy kulture guambijska, ale jest konstruktem guambijskich intelektualistow wywodzacym sie z analiz jej
wszechobecnosd w Zyciu codziennym i w czesto uzywanych metaforach (zauwazonych przez lingwistéw
z Guambii), ktdre opisuj spoteczne relacje jako , zwijajace sie i rozwijajace si¢"*2. Ten proces tworzenia kon-
ceptualnych érodkdw do interpretowania historycznych materiatow byt zakorzeniony w politycznych celach
whadz Guambii, a zbudowany zostat w oparciu 0 model uczestniczacych badan Orlando Falsa Borda, ktory
wyraznie skierowat je w strone oddolnych politycznych celéw i stworzyt podstawy wspétczesnych badan
opartych na wspétpracy w Ameryce taciriskiej*. Tak wiec, za pomoca badan historycznych mieszkaricy Gu-
ambii pragneli udokumentowac ich przywiazanie do wtasnego terytorium.

Wspétpracownicy Vasco stworzyli nowy sposéb interpretacji, mozliwy do wykorzystania poza sfe-
ra akademicka — w lokalnych przestrzeniach, w ktdrych pisanie nie jest celem koficowym** i w ktdrych
rezultaty badan historycznych moga by¢ zreinterpretowane w jezyku Guambii (rzadko czytanym poza
szkota). Vasco® utrzymuje, iz gtdwnym celem pracy zespotu byt rozwdj wspdlnej etnograficznej meto-
dologii badan, a nie stworzenie tekstow etnograficznych. Przez pierwsze sze$¢ miesiecy prac nad pro-
jektem zespét nie miat zamiaru spisac rezultatéw swoich badan, ktére miaty by¢ przeniesione na mapy
obrazkowe przeznaczone do uzytku wewnetrznego — zaczeto spisywac je wowczas, gdy wiadze spo-
tecznosci o to poprosity i przedstawity im liste tematéw badari*®. Rezultatem projektu byto pojawienie

z nimi sa niezbywalna czescia tekstu, pozwalajac czytelnikom na doktadniejsze przesledzenie procesu wspétpracy. Re-
zultatem jest nowe spojrzenie na to, jak kobiety relacjonuja swoje zycie, a takze pokazanie istotnych roznic w charakte-
ryzowaniu historii zycia kobiet w literaturze akademickiej.

32» B.H. Muelas, Relacidn espacio-tiempo en el pensamiento guambiano, ,Proyecciones Lingiiisticas” 1995, nr (1), s. 31-40.

33» 0, Fals-Borda, dz. cyt.

34» £.Q. Castaiieda, Between Pure and Applied Research: Experimental Ethnography in a Transcultural Tourist Art World, ,NAPA
Pulletin” 2005, nr 23, s. 87-118.

35» |G, Vasco Uribe, dz. cyt.

36> E. Cunin, Entrevista a Luis Guillermo Vasco Uribe, ,Antipodia” 2006, nr 2, 5. 17—42. Tworzenie map obrazkowych wynika
zwczesniejszych doswiadczen kolumbijskich aktywistow z sasiednia grupa etniczng Nasa, dzieki ktérym powstata seria
map tematycznych, obrazujacych wazne wydarzenia w historii Nasa, wykorzystana do edukagji i stymulowania dziatal-
nosci zwigzanej z walka o prawo do ziemi (patrz: V.D. Bonilla, Algunas experiencias del proyecto ,Mapas Parlantes”, [w]
J.E.G. Huidobro (red.), Alfabetizatidn y educacion de adultos en la region andina, Pétzcuaro, Mexico: UNESCO, 1982, s. 145—
161). Ten projekt byt czescia programu La Rosca de Investigacién y Accion Social — organizagji, ktéra wprowadzata uczest-
niczace badania w Kolumbii.
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sie w Guambii wielu hiszpariskojezycznych broszur — poczatkowo odbijanych na powielaczu, a nastep-
nie drukowanych®. Pierwsze z nich zawieraty ostra krytyke wczesniejszych antropologicznych prac do-
tyczacych spotecznosci, pokazujac, ze kiedy podporzadkowane grupy przyswajaja umiejetnosci etno-
graficzne, musza zwraca¢ uwage na to, co inni napisali o ich kulturze — jest to punkt widzenia, ktdry Rey
Chow okresla jako ceche charakterystyczng ,autoetnografii”®,

Jednakze, rezultaty badan nie ograniczaty sie do rozprowadzanych lokalnie broszur. Najwazniejszy
projekt stanowit daleko idacy plan rozwoju stworzony przez wadze Guambii, ktéry miat nadac kierunek
ich staraniom w rewitalizacji autonomicznej administracji publicznej i wtaczaniu nowych terytoriéw do
przestrzeni, ktdra nie mogta juz pomiescic rosnacej populacji®. Efektem projektu byty réwniez teksty
pisane przez kilku autoréw, skierowane do Swiata akademickiego®, ktdre legitymizowaty guambijska
autoetnografie w kregach akademickich*', tworzac nowa epistemologie badar terenowych, w ktérej
teren stanowi baze konceptualizacji — w opozycji do rozumienia terenu jako miejsca zbierania danych.

(zes¢ etnograféw pétnocnoamerykanskich zaczeta doceniac znaczenie terenu jako miejsca, gdzie
dzieje sie duzo wiecej niz samo zbieranie danych. George Marcus* uwaza, ze tradycyjne metody ob-
serwagji uczestniczacej opierajace sie na kwestii wzajemnej relacji ignoruja szerszy kontekst, w ktérym
rozgrywa sie etnografia — nie biora pod uwage kolonialnego lub neokolonialnego kontekstu badan te-
renowych ani ztozonych Zrédet, z ktdrych nalezy czerpac wiedze, by przeprowadzi¢ badania we wspét-
czesnym swiecie. Rozpoznanie tych ograniczen powinno stworzy¢ nowe podejscie do badar terenowych,
ktdre — wedtug Marcusa — powinno by¢ oparte na pewnego rodzaju wspétudziale (zewnetrznego) ba-
dajaceqo i (wewnetrznego) badanego. Wspdtudziat stanowi dla niego intelektualng symbioze, dzigki
ktérej mozna odnalez¢ potaczenia z globalnym kontekstem, ktdry rzutuje na wiedze lokalng — czego,

37» A, Dagua, M. Aranda, U. Vasco, Somos raizy retorio: historia y tradicion guambianas, Cali: Ediciones Colombia Nuestra, 1989;
CT.Tréhez, M.A. Flor, Historia de los guambianos, [w:] G. Triana (red.), Aluna: imagen y memoria de las Jordanas Regiona-
les de Cultura Popular, Bogota: Presidencia de la Republica, 1990, s. 224-227.

38» R_Chow, Primitive Passions: Visuality, Sexuality, Ethnography, and Contemporary Chinese Cinema, New York: Columbia Uni-
versity Press, 1995, s. 180.

39» Guambia, Cabildo, Taitas, and Comisidn de Trabajo del Pueblo Guambian, Diagndstico y plan de vida del Pueblo Guambiano,
Territorio Guambiano/Silvia: Cabildo de Guambia/CENCOA/Corporacién Regional del Cauca/Visién Mundial Internation-
al, 1994; D.D. Gow, Can the Subaltern Plan? Ethnicity and Development in Cauca, Colombia, ,Urban Anthropology” 1997,
nr26(3—4), s. 243-292; tenze, Desde afuera y desde adentro: planificacion indigena como contra-desarrollo, [w:] J. Rappa-
port (red.), Retornado la mirada: una investigacidn colaborativa interétnica sobre el Cauca a la entrada del milenio, Popaydn,
Colombia: Editorial Universidad del Cauca, 2005, s. 67-100; tenze, Countering Development: Indigenous Modernity and the
Moral Imagination, Durham, NC: Duke University Press, 2008.

40» A, Dagua, M. Aranda, U. Vasco, Somos raiz. . .; L.G. Vasco Uribe, A.D. Hurtado, M. Aranda, dz. cyt.

41» E, Cunin, dz. cyt, 5. 30.

42» .E. Marcus, The Uses of Complicity in the Changing Mise-en-Scéne of Anthropological Fieldwork, ,Representations” 1997,
nr59, s. 85-108.
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wedtug niego, nie moze osiaggnac badany bez wspétpracy z etnografem®. Marcus przytacza chociazby
badania dotyczace wyksztatconych cztonkdw europejskiej prawicy*, czy tez swoje badania portugal-
skiej arystokracji pisane w formie dialogu mailowego®. Okazuje sie jednak, ze ten rodzaj wspétudziaty,
ktory wydaje sie do niego przemawiac, moze ujawnic sie jedynie w obecnosci kosmopolitycznych i wy-
ksztatconych badanych (takich jak elity, o ktorych pisat), ktérzy moga zrozumiec pefen obraz sytuacji,
jaki etnograf ma nadzieje stworzy¢. Uwaza on, ze to podejscie, zwracajace uwage na globalne konteksty
poprzez to, co ja rozumiem jako wyjasniajacy dialog, plasuje etnografa ,zawsze na granicy aktywizmu,
negocjowania pewnego rodzaju zaangazowania poza zdystansowana rolg etnografa™.

Musze jednakze przyznac, ze jestem zaktopotana opinig Marcusa, biorac pod uwage, Ze istnieje spora
roznica miedzy opartym na dialogu zaangazowaniem a aktywizmem, ktdre to postawy nie s dla mnie
catkowicie jednoznaczne i by¢ nie powinny, zwtaszcza w pewnych etnograficznych kontekstach (takich
jak badania europejskiej prawicy, ktérych sama bym nie popierata). Uwazam réwniez, iz jego stanowi-
sko niewtasciwie interpretuje role polityczna, ktéra moze odegrac etnograf — bowiem moze ona z cata
pewnoscig zawiera¢ wspétprace poprzez wspdlne tworzenie, ale niekoniecznie musi pociggac za soba
aktywizm, wymagajacy, wedtug mnie, pewnych umiejetnosci, ktorych nie zapewniaja antropolodzy jako
naukowcy. Jest rowniez réznica miedzy jednokierunkowym dialogiem typu: pytanie — odpowiedz, ktory
zazwyczaj charakteryzuje etnografie”’, a wzajemnym dialogiem proponowanym przez Vasco, w ktérym
pytania i odpowiedzi pochodza z obu zainteresowanych stron.

Ten rodzaj wspétudziatu przywotany przez Marcusa moze jednak posiadac potencjat zmiany wspot-
pracy w owocng metodologie, jesli péjdziemy krok dalej za jego sugestia — by wspétudziat rozpatry-
wacnie tylko w dialogu etnograficznym (ktéry czesto jest wazniejszy dla badajacego niz badanego), ale
w osigganiu celéw badanego poprzez prowadzenie wspdinych badan. Moze sie to sta¢ tylko wtedy, gdy
przeniesiemy element kontroli nad procesem badawczym z rak etnografa — wtedy etnograf nie jest juz
na krawedzi aktywizmu, ale raczej usprawnia dziatania poprzez wejécie w dialog z metodami juz wybra-
nymi przez badana spotecznos. Kiedy Vasco pozostawit mieszkaricom Guambii wazne decyzje zwigzane
z badaniami, zespot zaczat stawiac pytania dotyczace historii lokalnej (ktorych pochodzacy z zewnatrz
antropolog mdgtby nawet nie bra¢ pod uwage) i interpretowac materiaty historyczne w nowym Swietle.
Oczywiscie, wymagato to pogtebionej wiedzy badaczy z Guambii, dotyczacej chociazby akademickich
43» Tamze, 5. 98.
44> D.R. Holmes, lllicit Discourse, [w:] G.E. Marcus (red.), Perilous States: Conversations on Culture, Politics, and Nation, Chicago:

University of Chicago Press, 1993, s. 255-258.

45» G.E. Marcus, F. Mascarenhas, Ocasido: The Marquis and the Anthrapologist, a Collaboration, Walnut Creek, CA: Altamira

Press, 2005.

46» G,E. Marcus, dz. cyt., s. 100.

47» D.Tedlock, B. Mannheim, The Dialogic Emergence of Culture, Urbana: University of lllinois Press, 1995; G.E. Marcus, F. Mas-
carenhas, dz. cyt,, 5. 103.
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sposobdw analizy, uznania znaczenia teorii, znajomosci historii tubylczych ziem straconych w Kolumbii,
a takze umiejetnosci zbierania danych®. Vasco natomiast zaoferowat nakaz stosowania etnografii po-
réwnawczej; znajomos¢ tubylczych organizacji funkcjonujacych poza Guambia; wiedze na temat teorii
antropologicznej, ktdra moze by¢ uzyta w dialogu z guambijskimi konceptami; doswiadczenie odnosza-
cego sukcesy pisarza akademickiego, a takze chec przedtozenia celdw swoich wspdtpracownikéw nad
whasnymi®. Granica miedzy wewnetrznym badanym a zewnetrznym badajacym ulegta w tym projek-
cie zamazaniu, bowiem zaréwno badacze z Guambii, jak i Vasco mieli dostep do réznych form wiedzy
Z zewnatrz, a przede wszystkim — nie byt to zespét ,wewnetrznych badanych” i ,zewnetrznych etno-
grafow”, ale zespot zaawansowanych i oczytanych etnografdw, zardwno wewnetrznych jak i zewnetrz-
nych, z réznych zestawem wiedzy i metodami, ktére umiejscowione zostaty w dialogu miedzy nimi®.

48» Wsr6d cztonkow zespotu z Guambii byty zardwno osoby z wyzszym wyksztatceniem, jak i osoby starsze, ktére przygoto-
waty sie do badan. Moje wtasne doswiadczenia w Kolumbii wskazuja na to, iz starsi aktywisci, majacy stabsze zaplecze
edukacyjne, wcale nie s3 nieSwiadomi etnografii i historii swego regionu, czy tez lewicowych dziet dotyczacych analizy
politycznej — sa tak zaawansowani jak informatorzy pochodzacy z elity, chociaz na inny sposéb.

49» (zesto spotykam studentow, ktérzy boja sie zaangazowania w badania oparte na wspdtpracy. Projekt z Guambii uczy
nas tego, ze czes¢ akademicka w tym ryzykownym przedsiewzieciu musi wnies¢ duze doswiadczenie i ze wyzwanie tych
badan bedzie tatwiejsze dla kogos, kto juz wie, jak ,robi¢” dobra etnografie. To jednak nie wyklucza znaczenia bardziej
skromnych form wspétpracy, zwigzanych chociazby z zaangazowaniem w badania na zyczenie spotecznosci, po ktdrych
nastepuje wspdlna ocena rezultatéw tych badan (S. Speed, Rights in Rebellion: Indigenious Struggle and Human Rights in
Chiapas, Stanford: Stanford University Press, 2007), czy tez zasystowaniem grupie lokalnych badaczy w takich zadaniach,
jak thumaczenia, protokofowanie spotkan, czy zdobywanie istotnych informacji (S. Sawyer, Crude Chronicles: Indigenous
Politics, Multinational Oil, and Neoliberalism in Ecuador, Durham, NC: Duke University Press, 2004).

50» Interpretacja historii Guambii jest przyktadem projektu, w ktdrym zewnetrzni etnografowie i wewnetrzni autoetnografowie
wspétpracowali nad wspdlnym celem badan. Wspéttworzenie teorii moze jednakze przybra¢ inna taktyke, pozwalajac grupom
badaczy (zaréwno wewnetrznych jakizewnetrznych) na uzycie materiatw zebranych podczas indywidualnych badari do rozwia-
zaniawaznych probleméw. Przykfadem moze by¢ grupa badawcza z Argentyny, ztozona z naukowcéw i tubylcéw, a zajmujaca sie
kwestiami tubylczymina Uniwersytecie w Buenos Aires (C. Briones, L. Cafiuqueo, L. Kropff, M. Leuman, Assessing the Effects of Mul-
tucultural Neoliberalism: A Perspective from the South of the South (Patagonia, Argentina), ,Latin American and Carrabean Ethnic Stu-
dies” 2007, nr 2(1), . 69-91). W tym przypadku trudno jest wyznaczy¢ granice miedzy etnografamii badanymi, chociazby z tego
wzgledu, ze niektdrzy cztonkowie zespotu bedacymi Mapuche byli réwniez akademikami, a niektdrzy z akademikéw pochodzili
zmiast Patagonii o duzej liczbie Mapuche. W dodatku, wszyscy cztonkowie zespotu angazowali sie jednoczesnie w badaniai akty-
wizm. We wspomnianym artykule, czterech autorow oceniato kontekst, w ktérym neoliberalne wtadze zdecydowaty sie na roz-
poznanie praw tubylcéw — temat, ktdry doczekat sie uwagi rowniez ze strony innych badaczy (Ch.R. Hale, Does Multiculturalism
Menace? Governance, Cultural Rights, and the Politics of Identity in Guatemala, , Journal of Latin American Studies” 2002, nr 34, 5.185—
524). Ich dyskusja starata sie zaprzeczy¢ wizerunkowi antropologa, ktdry czesto postrzegany jest jako jedyny ekspert — w przeci-
wienistwie do miejscowych ludzi. W tym samym czasie czterech dyskutantow starato sie zniwelowac dychotomie miedzy etnogra-
famii,informatorami”:, Chcielismy unikna¢ formatéw, w ktdrych «gtos tubylcw» pojawitby sie jedynie jako zapis etnograficzny
w stuzbie antropologicznego pisarstwa” (C. Briones, L. Cafugueo, L. Kropff, M. Leuman, dz. cyt.). Chcieli pokazac, ze mozliwe jest
zaangazowanie sie w analizy oparte nawspétpracy jako aktorzy, ktérzy sa uwiktani zarowno w swoja etnicznos¢, profese, miejsce,
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Wspéttworzenie teorii z kolumbijskim ruchem tubylczym

W dalszej czesci tekstu podkresle znaczenie wspottworzenia teorii dla odnowienia praktyki etnograficz-
nej poprzez odniesienia do moich wiasnych doswiadczeri z Kolumbii z wieloetnicznym zespotem badaczy
miejscowych, kolumbijskich antropologdw i badaczy z Pétnocnej Ameryki badajacych kwestie politycz-
ne w Cauca w potudniowozachodniej Kolumbii od 1991 roku, kiedy to nowa konstytucja przeksztatcita
kraj w wieloetniczny i wielokulturowy nardd®". Punktem wyjscia dla naszej metodologii byty prace histo-
rycznego komitetu z Guambii, a gtéwnym celem byto wspéttworzenie teorii. Nasz zesp6t pracowat przy
wspdfpracy z wieloma regionalnymi i spotecznymi organizacjami tubylczymi. Ich celem byta promocja
praw tubylczych w panstwie, ktdre dopiero niedawno zauwazyto istnienie obywateli tubylczych, a tak-
ze reforma paristwa poprzez zaproponowanie radykalnej odmiany demokracji, w ktdrej udziat mniej-
szosci nie bytby ostabiony przez zasade wyborczej wiekszosci®. W rezultacie, tubylczy cztonkowie ze-
spotu uczestniczyli w projekcie nie po to, by promowac badania etnograficzne dla celow akademickich,
ale po to, by spozytkowac doswiadczenie badawcze do celéw ich organizacji.

Celem naszego projektu byto poznanie lokalnej polityki i stworzenie warunkéw dla dialogu horyzon-
talnego, ktéry utatwitby rozpoznanie naszych programéw badawczych, podejs¢ konceptualnych i meto-
dologii. Cauca jest niezwyktym przypadkiem w Kolumbii, bowiem wiekszos¢ jej populacjijest tubylcza,
podczas gdy jedynie okoto 2 % Kolumbijczykéw okreslitoby sie jako tubylcéw. W Cauca funkcjonuje row-
niez Regionalna Tubylcza Rada Cauca (CRIC) — najstarsza kolumbijska organizacja tubylcza, ktéra skupia
dziesiatki tysiecy os6b. Jej cztonkowie stanowia wiele grup tubylczych, a najwieksza grupa w regionie
jest Nasa, liczaca okoto 120 tysiecy oséb. W naszym projekcie chcielismy spojrze¢ na te organizacje jak
na istotnych rozgrywajacych w formowaniu wielokulturowej polityki, stojacych najczesciej na pozycji
krytyka w negocjacjach z paristwem. W szczegdlnosci chcieliémy zbadac mnogos¢ poziomdw, na ktd-
rych zorganizowana jest tubylcza dziatalno$¢ — od narodowych i regionalnych organizacji do subre-
gionalnych stowarzyszen wiadz lokalnych i rad®®. W zespole pracowato dwdch badaczy kolumbijskich

wktdrym sie wychowali, specyficzne relacje z ruchami tubylczymiiteorie, z ktdrych czerpia, czyli jako aktorzy pochodzacy ze zr6z-
nicowanych spotecznie kontekstéw (tamaze, s. 73). Czytelnik nie moze rozpozna¢ wyraznego dyskursu Mapuche, chociaz s3 istotne
roznice w poziomie swoistos, na ktdrych kazdy z uczestnikéw projektu ulokowat swoje analizy. Nie ma tam nikogo, kto mégthy
by¢ okreslony jako ,etnograf” lub jako ,badany”, mimo tego, iz miata tam miejsce wspétpraca. Jest to przyktad wspéttworzenia
teorii, w ktrym linie analizy nie s3 wyraznie nakreslone miedzy badajacym a badanym, ale tacza sig na wiele sposobdw.

51» D.L. van Cott, The friendly Liquidation of the Past: The Politics of Diversity in Latin America, Pittsburgh: University of Pitts-
burgh Press, 2000.

52» (h, Mouffe, Democratic Politics and the Question of Identity, [w:] J. Rajchman, The Identity in Question, London: Routhledge,
1995, 5.33-45.

53» (RICmassilng pozycje w Cauca, kontrolujac system oswiatowy wiekszosci spotecznosci Nasa i administrujac program zdro-
wia dla tubylczej ludnosci. Pomimo jej legalnosci jako organizacji zapewniajacej wsparcie dla spotecznosci, CRIC ma réw-
niez dtuga historie konfliktow z paristwem, poczawszy od jej wczesnej polityki okupowania ziem skradzionych spotecz-
nosciom i jej wsparcia w latach 80. dla tubylczych organizacji partyzanckich (J. Rappaport (red.), Retornado la mirada. . .).
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zUniwersytetu w Cauca, dwdch zagranicznych badaczy i dwdch badaczy-aktywistow — przedstawicie-
li grupy Nasa.

W zwiagzku z tym, iz nie pisalismy wspdlnie tekstéw ani tez nie prowadziliSmy wspdlnie badan, kazdy
cztonek zespotu miat swoj wtasny projekt badan (méj skupiat sie na polityce kulturalnej w CRIC) przed-
stawiany w formie pisemnej lub ustnej i wspdlnie analizowany podczas okresowych spotkan zespo-
tu (ktdre byty nagrywane, transkrybowane i dostepne dla wszystkich cztonkéw zespotu). Zgodzilismy
sie, ze takie podejscie zacheci profesjonalnych antropologdéw i tubylczych badaczy do pracy na bardziej
réwnych zasadach. Innymi stowy — zespét byt miejscem dyskusji i formowania teorii. Nasze rozumienie
tego, co tworzy teorie wywodzito sie z badawczych doswiadczen CRIC, z naszej wiedzy na temat pro-
jektu z Guambii, a takze z publikacji akademickich (pisanych z perspektywy antropologicznej, lingwi-
stycznej i pedagogicznej).

Metody i techniki badawcze, ktdrych uzywaliémy w naszych indywidualnych projektach znacznie sie
roznity — podczas gdy akademicy wydawali sie doceniac obserwacje uczestniczaca i wywiady pogtebio-
ne, to cztonkowie Nasa uzywali formy introspekcyjnej analizy, w ktdrej tworzyli typologie w Nasa Yuwe
(jezyk tubylczy)**. Kazdy z nas podczas whasnych badan uczestniczytw projektach prowadzonych przez
rézne organizacje tubylcze i spofecznosci lokalne. Nasza wspétpraca dotyczyta dziatari od asystowania
przy braniu pozyczek na plany rozwoju, robienia notatek podczas spotkan, wspétdziatania z projektami
badan organizacji, pisania dwujezycznych programéw zajec dla szkét podstawowych po asystowanie
przy pracach kobiecych organizacji Nasa. Celem byto, aby nasz aktywizm wszedt w dialog z naszymi in-
dywidualnymi projektami badan, tak wiec — w pewnym sensie — bylismy jednoczesnie zewnetrznymi
analizatorami i wewnetrznymi aktorami.

Tubylczy przedstawiciele naszego zespotu podkreslali czesto, ze pomimo iz doceniaja sposoby, dzie-
ki ktorym nasz dialog pomaga im rozwija¢ umiejetnosci pisarskie, to w ostatecznosci maja nadzieje, ze
przestrzen wspdtpracy stworzy nowe metody zwiazane z ich tubylcza podmiotowa pozycja. Dla nich
w zespole wazna byta podmiotowos¢, stworzenie miejsca dla badaczy miejscowych i rozwinigcie sytu-
acji, ktéra odpowie na potrzeby ich organizacji. Susana Pifiacué i Adonias Perdomo — cztonkowie zespotu
zNasa — widzieli w rozwoju metodologii wspdtpracy zadanie, dzieki ktéremu zniknie przepas¢ zaréwno

W ten spos6b jej pozycja wobec paristwa jest krytyczna, a w wielu momentach jej historii okreslana byta jako lewicowa.
Kolumbijskie spotecznosci tubylcze s zorganizowane w resguardos, czyli spotki posiadajace ziemie. Resguardo jest za-
rzadzana przez cabildo, corocznie wybierang rade, okrelang jako wtadza tradycyjna. Regionalne organizacje tubylcze
nie s3 powszechnie postrzegane jako wiadza tradycyjna, chociaz ich przywddcy sy wybierani przez cabildos (wigcej na te-
mat napiec, ktore pojawity sie wokdt prawomocnosci przywédctwa regionalnych i narodowych organizaji: J.E. Jackson,
Contested Discourses of Authority in Colombian National Indigenous Politics: The 1996 Summer Takeovers, [w:] K.B. Warren,
J.E. Jackson (red.), Indigenous Movementsm Self-Representation, and the State in Latin America, Austin: University of Texas
Press, 2000, s. 81-112).
54» ), Rappaport, Intercultural Utopias. ...
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miedzy miejscowymi badaczami i lokalnymi spofecznosciami, jak i miedzy tymi badaczamiiich akade-
mickimi wspétpracownikami. Jak stwierdza Pifiacué:

Powiedziatabym, ze bardziej niz na napisanie grubego tomu licze na umocnienie projektu metodolo-
gicznego. .. Mam nadzieje, iz w nadchodzacym roku ta praca stworzy pewne metodologiczne punkty
zaczepienia, ktére beda miaty wptyw na rézne sfery naszej dziatalnosci. Jest wielu miejscowych, ktérzy
prowadza badania. Jakich podejs¢ uzywaja? Jak o nich pisza? Gdzie publikuja? Co pisza? Dla kogo pisza?
L perspektywy tubylczej. .. Jest tez wielu profesjonalistéw z réznych dyscyplin, ktdrzy ciagle pisza uzy-
wajac tej archaicznej mentalnosci: ty jeste$ informatorem, ja jestem badaczem, wiec powiedz mi. .. Wie,
myslac o tym ambitnie, jak mozemy wywrze¢ wptyw na te kregi? (8 sierpieri 2001).

Wielu badaczy akademickich zgodzito sie na wspétprace przy zatozeniu, ze zaangazujemy sie w pu-
blikacje akademickie, ale szybko zorientowaliémy sig, Ze pochtonat nas projekt zwiazany z innowacja-
mi w dziedzinie metodologii — czyms, co mogto mie¢ wieksze znaczenie od samych wynikéw badan.
Jako badacze Swiadomi akademickich dyskusji na temat refleksyjnosci, zostalismy wciggnieci do nowe-
go typu rozmowy o temacie, skupiajacej sie na tym, dlaczego kwestia centralng w konstruowaniu teorii
przez autoetnografow z Nasa jest ich tozsamos¢. Okazato sig, ze samoswiadomos¢ bycia Nasa lub bycia
obcym byfa nie tylko statym elementem naszych rozméw, ale stata sie konceptualnym pomostem, kté-
ry nadat sens naszym badaniom®.

55» Trudno jest zmierzy¢ wptyw naszej wspdtpracy na organizacje, z ktdrymi pracowalismy, szczegélnie CRIC. Gtwna zastuga
zespotu byto nasze zaangazowanie w dialog horyzontalny i stworzenie wspélnych metod badan — szczegdlny cel, biorac
pod uwage, ze kolumbijskie tubylcze organizacje s zaangazowane w rozliczne projekty dotyczace np. praw konsumen-
téw, edukacji, zdrowia. Stosowane przez nas metody byty znane wsréd aktywistow afiliowanych przy dwujezycznym
miedzykulturowym programie edukaji CRIC, ale nie byty dyskutowane z przywddcami politycznymi. Dlatego wiec by-
toby z mojej strony zarozumiatoscia sugerowanie, ze wspéttworzenie teorii miato wptyw na powszechna polityke CRIC,
chociaz byty one wykorzystywane w wielu programach, w ktérych uczestniczyta CRIC. Nasza praca zakoriczyta sie wielo-
ma namacalnymi skutkami, takimi jak historia dwujezycznego programu edukacji CRIC (G. Bolafios, A. Ramos, J. Rappa-
port, C. Mifiana, ;Qué pasari si la escuela. . .? Treinta afios de construccion educativa, Popayan, Colombia: Programma de
Educacion Bilingiie e Intercultural, Consejo Regional Indigena del Cauca, 2004), czy tekst dotyczacy genderowych relacji
w spotecznosci Nasa, napisany na uzytek lokalnych kobiecych organizadji (A. Pancho, G. Bolafios, S. Pifiaqué, U'sxakwe
sa‘tweena's umnxi: , Ej tejido de la vida” de las mujeres y hombres nasa, Popayan, Colombia: Consejo Regional Indigena del
(auca, 2004), ktdre zyskaty wielu czytelnikéw w organizacjach. Zespét uczestniczyt réwniez w wielu lokalnych warszta-
tach dotyczacych gender, alfabetu Nasa, lokalnej historii, praw konsumentéw. Cztonkowie zespotu z Nasa stwierdzili, ze
to doswiadczenie gteboko wptyneto naich dalsza prace w organizacji, zwtaszcza na polepszenie ich wiary we wiasne sity
jako aktywistow-badaczy i umiejetnosci pisarskie. Na spotkaniu CRIC pdzna wiosng 2008 roku, zwotanym w celu omé-
wienia powiekszenia ich zespotu badar poprzez wyszkolenie kilkuset nowych badaczy na miejscowym Uniwersytecie
zatozonym niedawno przez CRIC, Pifiaqué stwierdzita, ze jej umiejetnosci zwiazane z badaniami tubylczymi rozwinety
sie whasnie w trakcie naszych spotkan.
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Najwazniejsza kwestia w zmianie metodologii byto stworzenie w oparciu o dialog wielu kluczowych
pojec — teoretycznych narzedzi — ktdre miaty kierowac naszymi badaniami. W przeciwieristwie do weze-
$niej opisanego przyktadu z Guambii, te koncepty nie pochodzity z rodzimych form kultury Nasa, ale byty
zakorzenione w bogatej kulturze organizacyjnej ruchdw tubylczych Caucan, w ktdrych dziatalnos¢ kaz-
dy z nas byt w pewnym stopniu uwiktany. W dalszej czesci tekstu skupie sie na jednym z tych teoretycz-
nych konstruktow, zwracajac szczegéing uwage na to, jak rozwinat sie w trakcie naszych spotkan. Moja
analiza skupia sie na spotkaniach (a nie na naszych indywidualnych metodach badan), bowiem funkcjo-
nowaty one jako gtéwne miejsce wspéttworzenia teorii.

Bycie ,wewnatrz” i ,na zewnatrz”

W ciggu pieciu lat pracy naszego zespotu, stworzylismy konceptualng baze, ktéra koncentrowata sie wo-
kot opozycji wewnatrz — na zewnatrz. Byt to konstrukt, ktdry rozwinat sie podczas rozwazan tubylczych
cztonkdw zespotu dotyczacych ich problematycznego umiejscowienia w spotecznosciach tubylczych. ,We-
wnatrz" i ,nazewnatrz” s3 metaforami czesto uzywanymi przez przedstawicieli CRIC do pokazania roznic
miedzy tubylczymi i nietubylczymi przestrzeniami spotecznymi, kulturowymi i politycznymi. Na pierw-
szy rzut oka opozycje te wydaja sie by¢ niezmienna dychotomia, ktéra upraszcza skomplikowana rzeczy-
wistos¢, bowiem topograficzng metafore odnosi do dynamicznego i zréznicowanego spotecznego kra-
jobrazu. Jednak w trakcie naszych dyskusji odkrylismy, iz ,wewnatrz” oznaczato co$ wiecej niz jedynie
tubylcza spotecznos¢ stojaca w opozydji do narodowego spoteczeistwa funkcjonujacego ,na zewnatrz”.
Okazato sig, ze w zaleznosci od kontekstu te dwie przestrzenie moga by¢ umieszczone bardzo blisko sie-
bie lub wrecz naktadac sie na siebie. Miejscowi intelektualisci — liderzy polityczni i aktywisci w tych or-
ganizacjach — poruszaj sie miedzy przestrzenia tubylczej spotecznosci a Swiatem tubylczych organiza-
gji i regionalnej polityki, ale czuja sie wyalienowani, ciagle szukajac pomocy w konstruktach miejscowej
kultury. Z kolei dtugoletni nietubylczy wspétpracownicy (colaboradores wedtug okreslenia CRIC) — ktdrzy
wraz z kierownictwem organizacji tworza jej kregostup — zyskali rodzaj , bycia wewnatrz” w porozumie-
niu z aktywistami tubylczymi, w opozycji do cztonkdw innych sektoréw miejscowego spoteczeistwa. Li-
derzy CRIC, ktdrzy uczestniczyli w ideologicznym treningu wieloetnicznej, ale w duzym stopniu tubylczej,
partyzanckiej organizacji aktywnej w Cauca w latach 80. XX wieku (Quintin Lame Armed Movement), zo-
stali umiejscowieni ,na zewnatrz”, podczas gdy nietubylczy kombatanci zwiazani z t3 organizacja — we-
wnatrz. Kulturalistyczne dyskursy uzywane przez tubylczych aktywistow oswiatowych weszty w konflikt
z bardziej pragmatyczna postawa miejscowych politycznych lideréw, ktérzy sa postrzegani jako stojacy
blizej ,na zewnatrz". Innymi stowy, zaczeli$my dostrzegac zbiér dynamicznych form identyfikacji funk-
¢jonujacych wewnatrz miedzykulturowej przestrzeni, ktéra moze by¢ zrozumiana poprzez uzycie opozy-
Gji, ktdrej zawarto$¢ byta catkowicie zalezna od sytuacji politycznej. MusieliSmy wiec oceni¢ szerszy obraz
miejscowej polityki z punktu widzenia aktoréw w konkretnych politycznych kontekstach.
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Takie rozrdznienie rozszerzyto sie poza zasieg naszej grupy dyskusyjnej. Debaty zwigzane z byciem
wewnatrz i na zewnatrz miaty miejsce rowniez na bardziej ogélnym szczeblu organizacji — dotyczyty
szczegélnie tego, czy wspétpracownicy powinni by¢ postrzegani raczej jako zewnetrzni doradcy w miej-
sce ich obecnego statusu bycia integralng czescia ruchu. Zaréwno polityczne przywddztwo CRIC, jak
i wielu jego cztonkéw zastanawiato sie, czy miejscowi aktywisci powinni by¢ raczej kojarzeni z progra-
mami w regionalnym biurze, czy tez powinni zmieniac swoje pozycje w spotecznosci. Aktywisci mowiacy
jezykiem Nasa postrzegali rdznice miedzy ich praktyka polityczng i ta charakterystyczna dla hiszpansko-
jezycznych Nasa, ktérzy stanowili pofowe populacji Nasa. Innymi stowy, nasz wybor opozycji ,wewnatrz”
— ,nazewnatrz” odzwierciedlat réwniez obawy wielu aktywistow CRIC.

Ten krétki opis naszych spotkar pokazuje, w jaki sposéb uzywalismy tej pary metafor zaréwno do
interpretowania badanego przez nas politycznego rozwoju, jak i do oceny metodologii wypracowanej
przez nasza grupe. Opozycje te zostaty przyjete przez cztonkéw zespotu z Nasa w odniesieniu do wy-
sitkdw zwigzanych z ozywieniem kulturowym, a majacych na celu ochrong ,swoich” przed wptywa-
mi zewnetrznymi. Jednakze, stwierdzili oni rowniez, ze jedynie siegniecie granicy miedzy wnetrzem
i zewnetrzem moze umozliwi¢ miejscowym liderom lub badaczom wprowadzanie zmian, zachowujac
w ten sposob integralnos¢ wnetrza. Przestrzenie te zazebiajq sie, a kontrola ruchdw miedzy tymi dwo-
ma biegunami nalezy do pilnych zadan miejscowych badaczy. Perdomo (przedstawiciel ,tradycyjnej
whadzy” — jak lokalnie nazywani s wybrani liderzy — w spotecznosci Pitay6) wypowiedziat sie na ten
temat jako lider i badacz:

Musielismy sie tak ukierunkowac, by dojs¢ do granicy. Dobra rzecza, ktdra moze sie wydarzy¢ jest to, ze kie-
dy ludzie docieraj do granicy w trakcie procesu organizowania, wtedy ukierunkowanie moze by¢ uzytecz-
ne do przyjecia innych propozydji, innych strategii tak, by ludzie, ktérzy musza dotrze¢ do granicy powr-
clizniejsilniejsi. . . Mysle, ze granica nie jest tak niebezpieczna, kiedy jestem wewnatrz niej. . . Uwazam,
ze ten projekt umocnit tych, ktérzy sa wewnatrz; umocnit tych, ktdrzy sa na granicy i pomégt spoteczno-
$ci Nasa w poszukiwaniu strategii, dzieki ktorym staja sie Swiadomi tego, co sie dzieje i nie musza dtuzej
liczy¢ jedynie na nasza pomoc w ukierunkowaniu ich i moga sami dotrze¢ do granicy, by ocenic co nalezy
do nas i wréci¢ by to przepracowac (Adonias Perdomo, 3 sierpien 1999).

WypowiedZ ta zwraca uwage na to, ze sami aktorzy s3 bardzo Swiadomi dwuznacznosci i zapozy-
czen, ktdre towarzysza procesowi kulturowej rewitalizacji. Istotnie — wypracowane przez nas metody
badar wymagaty od nas przekroczenia granicy.

Opinia Perdomo pokazuje, ze opozycja ,wewnatrz” — ,na zewnatrz"” nadata sens nie tylko naszym
metodologicznym celom, ale réwniez pomogta w odnalezieniu sposobu, w ktéry badania mogty uta-
twiac spetnienie politycznych potrzeb miejscowych intelektualistow. Myriam Amparo Espinosa, kolum-
bijska antropolog uczestniczaca w pracach naszego zespotu, uzyfa tej opozycji do zakwestionowania
tradycyjnych badan etnograficznych i do podkreslenia sposobéw, w ktérych nasz powstajacy zespét
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powinien przemysle¢ cel naszej wspdfpracy. Podczas jednego z naszych spotkan Perdomo stwierdzit, iz
powinnismy przestac definiowac badania poprzez osoby biorace w nich udziat (uzyt przy tym hiszpar-
skiej formy por, ,przez”, uzywanej do oznaczenia autorstwa) na rzecz rozumienia badar poprzez wspél-
ne cele (para, ,dla”). Espinosa odpowiedziata, ze nalezatoby przemysle¢, co bedzie oznaczato napisanie
sprawozdania z naszych badan:

Jesli chodzi o wyniki naszych badari, to mysle, ze dobrym ¢wiczeniem bytoby gdyby pojawity sie w formie
tekstu. Jednak juz to ogranicza czynnik ,dla” — to znaczy zewnetrzne ,dla”. Dla kogo na zewnatrz bytyby
przeznaczone? Dla badaczy z zewnatrz. A dla kogo wewnatrz? Dla badaczy z Nasa. Dla kogo szczegdlnie?
(Myriam Amparo Espinosa, 10-11 czerwiec 1999).

Wedtug niej opozycja ,wewnatrz” — ,na zewnatrz” nie zmusza nas do stosowania sztywnych dycho-
tomii, ale umozliwia poznanie réznorodnosci zaréwno ruchu tubylczego jak i sSrodowiska akademickiego.

Doprowadzito nas to do zrozumienia wartosci zréznicowania publicznosci znajdujacej sie ,wewnatrz”
i relacji miedzy nia. Pificué wielokrotnie kwestionowata dyskurs kulturalistyczny regionalnych intelek-
tualistéw z CRIC, w tym samag siebie, ktérzy skonstruowali propozycje dla kultury Nasa, ktéra miata by¢
rozpropagowana w lokalnych spotecznosciach: ,Czy mozemy méwic o tozsamosci Nasa? (zy tez o toz-
samoéciach na poziomie spotecznosci?” Zadawata te pytania, bowiem czuta, ze:

Przechodzimy kulturalny kryzys wérdd Nasa. Bowiem w efekcie, widze swoja przysztos¢ sfragmentaryzo-
wang — w rozumieniu bycia zanurzonym w wiele politycznych, ekonomicznych, religijnych spraw. Osta-
tecznie wiec folkloryzujemy lub uromantyczniamy dyskurs elity, ktéra opuscita swoja spoteczno$é i usito-
wata tak skonstruowac jej kulture, by miec z niej pozytek (Susana Pifiaqué, 3 sierpieri 1999).

Krytykuje ona prace ,wewnetrznych” ulokowanych na granicy, a domyslnie — kwestionuje swoja
wiasng graniczng pozycje jako wiasciwie niebezpieczng. Zastanawia sie ona, czy jej wiasna praca nie
jest ostatecznie pisana z pozycji osoby z zewnatrz, co jest powszechnym problemem autoetnograféw,
ktéry David Gow (cztonek zespotu z Ameryki Pétnocnej) wyrazit poprzez wskazanie, iz pewne z jej prac
.byty wyraznie napisane zwewnatrz”, podczas gdy w innych przypadkach ,mogty zosta¢ napisane przez
antropologa z zewnatrz, ktdry pracowat tyle lat z Nasa, Ze przez ten czas ich poznat i zdobyt ich zaufa-
nie” (David Gow, 2 lipiec 2000).

Jednak troski Piaqué zwiagzane z zewnetrznym statusem miejscowych intelektualistow rowniez
wskazuja na realne metodologiczne réznice miedzy badaczami z Nasa i akademickimi etnografami, kt6-
re nasz projekt chciat wyréwnac, choc nie zlikwidowac. Wezeéniej zasugerowatam, ze Pifiaqué i Perdomo
przyjeliintrospekcyjne podejécie koncentrujace sie na stworzeniu typologii w Nasa Yuwe. Ich updr zwiaza-
nyzopozycja ,wewnatrz” — ,nazewnatrz” i sposéb mowienia o niej w odniesieniu do wtasnego umiejsco-
wienia wskazuje, ze ich metody badar pociagaja za soba zaangazowanie siebie jako miary w postrzeganiu
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dynamiki regionalnego ruchu tubylczego. Indywidualny projekt Pifiaqué dotyczyt relacji miedzy kobieta-
mi w CRIC — umiejscowita je w trzech kategoriach: starsze méwiace jednym jezykiem kobiety, ktdre , zyja
jak Nasa”; te, ktdre (jak ona sama) pracuja w miejscowym biurze w Popayan i ,mysl3 jak Nasa”; te, ktére
wypetniaj role przywddcze na szczeblu lokalnym i jedynie , poruszaja sie jak Nasa” — zestaw cech, ktdry
umiejscawia rézne typy aktywistek na miejscach uzaleznionych od codziennych doswiadczer Nasa*. Te
trzy kategorie wyznaczaja rozne stopnie ,bycia wewnatrz”. Zdaniem Pifiaqué, to whasnie aktywistki, kto-
re ,mysla jak Nasa” i maja mozliwos¢ przewodzenia tym, ktére jedynie , poruszaja sie jak Nasa”, trzymaja
odpowiedzialnos¢ za kulturowa rewitalizacje (chociaz rdwniez najwiecej ryzykuja). Jej typologia pozwa-
la mi wnioskowa, ze badania prowadzone przez aktywistéw w CRIC bardziej niz na zbieraniu materiatu
etnograficznego polegaja na poszukiwaniu samego siebie i zawieraj silnie refleksyjne podejscie w Sle-
dzeniu politycznych relacji, dostarczajac ramy interpretacyjne przesigkniete subiektywnymi uczuciami.

Pinaqué nie jest esencjalistka, jednakze nasze dyskusje dotyczace zréznicowania tych, ktérzy s3 ,we-
wnatrz” prowadzity nas do zastanowienia sig, dlaczego potrzeby polityki zmuszaja lideréw i aktywistow
do wprowadzania dyskursow etnicznego zréznicowania i zastoju kulturowego. Wielu badaczy rozwo-
dzito sie na esencjalizmem, ktdry zdaje sie charakteryzowac tubylcza polityke tozsamosciowa, poczaw-
szy od tych, ktérzy krytykowali ten dyskurs jako nieautentyczny®, do tych, ktérzy postrzegaja go jako
strategie polityczna®™. Les Field twierdzi, ze wprowadzenie konstrukcjonistycznych i esencjalistycznych
dyskursow w kregach rdzennych mieszkaricéw Stanéw Zjednoczonych jest bardziej efektem réwnowa-
zenia politycznych priorytetow niz debaty, ktdra pojawita sie w literaturze naukowej®. Myriam Amparo
Espinoza zauwaza to napiecie zarowno w pracy Perdomo jak i Piflaqué, co prowadzi j3 do pytan zwigza-
nych z uzywanymi przez nich pojeciami ,wewnatrz” i ,na zewnatrz”:

Miedzy wnetrzem i zewnetrzem istnieje ciggta dwoistos¢. Nie wiem, czy kultura Nasa identyfikuje du-
alizmi czy pojawia sie on w konstrukgji tekstu. Bowiem ten problem pary opozycji nadaje charakter esen-
qalistyczny [do twoich wywoddw] jakby co$ juz istniejacego byto ciagle rozbijane (Myriam Amparo Espi-
nosa, 2 lipiec 2000).

56» S_ Achicué Pifiaqué, Liderazgo, poder y cultura de la mujer nasa (pdez), [w:] ). Rappaport (red.), Retornado la mirada. . .;
J. Rappaport, Intercultural Utapias. . ., s. 100-102.

57» A Hanson, The Making of the Maori: Culture Invention and Its Logic, ,American Anthropologist” 1989, nr 91(4), s. 890-902;
J. Linnekin, Defining Tradition: Variations on the Hawaiian Identity, ,American Ethnologist” 1983, nr 10(2), s. 241-252.

58> . Friedman, Cultural Identity and Global Process, London: Sage, 1994; Ch.G. Spivak, E. Grosz, Criticism, Feminism, and the In-
stitution, [w:] S. Harasym (red.), The Post-colonial (ritic: Interviews, Strategies, Dialogues, London: Routledge, 1990, 5. 1-16;
K.B. Warren, Indigenous Movements and Their Critics: Pan-Maya Activism in Guatemala, Princeton: Princeton University
Press, 1998.

59» | Field, Complicities and Collaboration. . .

60» Zob. rowniez: E.F. Fischer, Cultural Logic and Maya Identity: Rethinking Constructivism and Essentialism, ,Current Anthropolo-
gy” 1999, nr40(4), s. 473-488.
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Pifaqué, odpowiadajac na pytania Espinosy stwierdzita, ze ta opozycja jest ciagle widoczna w spo-
tecznosciach, co czyni ja dyskursywna rzeczywistoscia. Jednak, polityczne umiejscowienie Pifaqué we-
wnatrz, w pofaczeniu z jej potrzeba poruszania sie podczas badan miedzy wnetrzem i zewnetrzem,
prowadzi do szczegdlnego uzycia tej opozydji, ktéra oscyluje miedzy dyskursami esencjalistycznymi
i bardziej konstruktywistycznymi analizami.

Podczas gdy badacze z zewnatrz wyrazili najwyzsza obawe zwigzang z esencjalizmem aktoréw et-
nicznych, to miejscowych cztonkéw naszego zespotu trapito co$ wrecz przeciwnego — ze to nie miejscowi
aktywidci sq winni esenjalizmu, a wadnie ich wspdtpracownicy. W ponizszym cytacie Pifiaqué wskazuje
na uporczywa che¢ nietubylczych badaczy, by uprzywilejowac te polityczne kwestie, ktore przyciagaja
uwage szerszej publicznosci, jak np. regionalna mobilizacja, dzieki czemu ruch tubylczy wchodzi w kon-
frontacje w elit Caucan i z nietubylczymi ruchami. W takich momentach miejscowi aktorzy zaczynaja
tworzy¢ jednolita grupe, ktéra sprzeciwia si¢ réwnie jednolitemu dominujacemu spoteczenstwu, tra-
cac z oczu konflikty, negocjacje i ambiwalentne pozycje w ramach strefy tubylczej. Pifaqué, ktora na-
lezy do wptywowej rodziny Nasa (jej brat Jesus Enrique Pifiaqué byt przewodniczacym CRIC, a obecnie
jest cztonkiem kolumbijskiego Senatu), przez dtugi czas musiafa znosi¢ krytyke, ze ,kulturowo” nie jest
Nasa. Ambiwalencjazwiazana z jej wtasna tozsamoscia stata sie punktem wyjscia dla jej krytyki naukow-
6w podczas rozmowy z Espinosa:

By¢ moze to dlateqgo, ze ty jestes Amparo, a ja jestem Susana, iidentyfikuje sie bardziej jako Nasa — chociaz
oni identyfikuja mnie bardziej jako nie-miejscowa, ale tez jako miejscowa — moge spojrzec szerzej na méj
problem. Nie skupiam sie na jednej kwestii, nie stawiam sie w jednej pozycji i nie ograniczam sie do jed-
nej pozycji. Ale faktem jest, ze Amparo nalezy do $wiata akademickiego i ma punkt odniesienia wsréd in-
nych badaczy; ma profesje, ktdra ja absorbuje i do ktdrej nalezy, i nie obserwuje tego co najwazniejsze —
cafej dynamiki (Susana Pifaqué, 17 styczeri, 2000).

Pinaqué strofuje Espinose —i reszte z nas — za niedocenianie ztozonej dynamiki pracy ,wewnatrz”, co
mogtoby utatwic zrozumienie roli aktoréw tubylczych. Uwaza, ze powinnismy zmieni¢ naszg perspek-
tywe i spojrzec poza opozycje, korzystajac raczej z zestawu kategorii, a nie prostej opozycji. Ona jest do
tego zdolna, bowiem ,wnetrze” i ,zewnetrze” znajduije sie w niej samej, co stanowi doswiadczenie po-
krewne do tego Espinozy, wspétpracujacej z CRIC:

Na poczatku powiedzieli mi, ze jestem Nasa w sercu. Racja? A potem odkrytam, ze jestem bardziej Nasa niz
sami Nasa. Dobrze? To sie czesto zdarza wspdtpracownikom, chociaz nigdy nie przestajemy by¢ ,Innym”
(Myriam Amparo Espinosa, 10-11 czerwiec, 1999).

Wedtug Espinozy pozycja wspétpracownika ,wewnatrz” pozostajacego na ustugach tubylczej or-
ganizacji zawsze bedzie podlegata dyskusji, biorac pod uwage fakt, ze ruch wypowiada sig w sprawach

32 | Joanne Rappaport Im Nr1(9) /2013



tubylczej spofecznosci. W tym sensie, my — jako osoby z zewnatrz — tylko poprzez dialog mozemy zdac¢
sobie sprawe z tego, w jakim stopniu ,wewnatrz” i ,na zewnatrz” s zakorzenione w rodzimej sferze. Nie
chodzi nawet o to, ze nie jestesmy w stanie uchwyci¢ bogactwa sposobdw dziatania tych opozygji, ale
nie mamy do tego kompetengji — one przychodza dopiero dzigki wspétpracy z naszymi kolegami z Nasa,
ktérych samorefleksyjne interpretacje wchodza w dialog z naszymi akademickimi analitycznymi narze-
dziami. ,Wewnatrz" i ,na zewnatrz” s3 wiec nie tylko narzedziami analitycznymi, ale przestrzeniami,
w ktorych musielismy ciagle umiejscawiac siebie jako badacze.

Podsumowanie: dlaczego warto wspétpracowac?

Proces wspdttworzenia teorii przynidst namacalne intelektualne rezultaty na arenie akademickiej.
W szczegdlnosci, zapewnit alternatywy wobec obecnych debat dotyczacych tego, czy dyskurs tubyl-
czych aktywistow jest esengjalistyczny (lub strategicznie esencjalistyczny). Wyrazit réwniez wyrafino-
wanie aktoréw bioracych w nim udziat i podkreslit fakt, ze nie mozemy pordwnywac kulturalistycznych
konstruktéw stworzonych przez nich do tych tworzonych przez antropologdw, ale musimy zacza( je ro-
zumie¢ w ich wtasnych kontekstach. Otworzyt rowniez mozliwosci spojrzenia na ztozong nature tubyl-
czych organizacji — na polityczny projekt, w ktérym miejscowi aktywisci pracuja razem z nietubylczy-
mi wspétpracownikami. | w koficu — stworzyt realng alternatywe dla praktyki etnograficznej, kierujac
metody stosowane przez Vasco w nowym kierunku i sugerujac, ze etnografowie z Pétnocnej Amery-
ki powinni spogladac na antropologie Ameryki tacinskiej jako na zrédto metodologicznych innowadji.

(zy bedac antropologami z zewnatrz, kierowalibysmy sie wskazowkami naszych kolegéw z Nasa,
gdyby nasze rozmowy nie byty ujete w projekt oparty na wspétpracy? Nie sadze, bowiem nie byliby-
smy swiadomi mozliwosci lezacych przed nami. Chciatabym na koniec pokaza, jakie znaczenie miaty
dla mnie uzywane przez nas opozycje (zostawie Pifiaqué i Perdomo rozstrzygniecia o ich uzytecznosci
w ich dziatalnosci). Opozycje te pomogty mi zrozumiec konceptualny impas miedzy antropologicznym
rozumieniem etnicznosci (w rodzaju tych promowanych przez Bartha®'), ktére podkreslaja ,grupowos¢”
lub kwestie granic etnicznych (bez zwracania uwagi na szerszy kontekst polityczny, w ktérym tubylcze
organizacje wptynety na narodowa $wiadomo$¢) i miedzy nowa literatura spoteczna, ktéra w sposéb
niewystarczajacy thumaczy miejsce kultury w tych mechanizmach.

Rozumienie etnicznosci przez Bartha nie thumaczy wystarczajaco ztozonych i sprzecznych proceséw
identyfikacji praktykowanych przez rdzennych politycznych aktoréw w walce zaréwno o potrzeby ich
organizacji, jak i o ich podmiotowosc jako kosmopolitycznych intelektualistow. Antropologiczne pogla-
dy dotyczace etnicznosci skupiaja sie na tym, w jaki sposéb jednostki negocjuja etniczne granice, a nie
na tym, jak polityczne organizacje — same bedace zbiorem ztozonych etnicznych granic, ktére s3 ciagle

61» F, Barth, Ethnic Groups and Boundaries: The Social Organization of Culture Difference, Boston: Little, Brown, 1969.
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negocjowane — tworzg i je podtrzymuja. Potrzebne jest nowe spojrzenie na tych, ktérzy uczestnicza
w polityce tozsamosci; na to, jak miedzykulturowe organizacje tworza nowe formy identyfikagji. Uczest-
niczenie we wspotpracy z tybylczymi ruchami wydaje mi sie nad wyraz istotne w koniecznym odejsciu
od paradygmatu etnicznosci, jako ze trafia na przestrzer miedzykulturowa, w ktérej przedmiot dyskusji
stanowig nowe rdzenne tozsamosci. Jednak znam jedynie dwdch badaczy zajmujacych sie tubylczymi
organizacjami, ktorzy rozumieja role nietubylcow w tych procesach®.

Najwazniejsze dla proceséw identyfikacji majacych miejsce w ramach tubylczych organizacji s3 dys-
kursy kulturalistyczne, ktére wydaja sie esendjalistyczne, pokazuja bowiem tubylcze praktyki jakby byty
oparte na statych i ograniczonych ramach kulturowych. Barthowski model etnicznosci unika kultury
na rzecz badania dynamiki negocjagji granic. Jednak kultura, w szczegdlnosci rozumiana jako swiado-
my proces konstrukji, jest niezwykle istotna w tubylczych dyskursach i nie moze by¢ ignorowana w na-
szych analizach. Na jednym z wezesniejszych spotkan zespotu, Pinacué stwierdzita: , Bycie autentycz-
nym oznacza coraz czestsze pokazywanie o czym marzymy. .. Bycie autentycznym oznacza spetnianie
naszych marzen, bowiem im bardziej zblizamy sie do nich, tym bardziej stajemy sie autentyczni” (Susa-
na Pifacué, 17 styczen, 2000). Pifiacué przekonuje nas, iz dla tubylczych aktywistéw kultura nie jest
istniejacym zbiorem praktyk i znaczen ulokowanych ,wewnatrz”, ale projekcja przedstawiajaca to, jak
powinno wygladac przyszte zycie, napedzang przez proces, w ktdrym elementy ,z wewnatrz” sa rewi-
talizowane poprzez wiaczenie idei z zewnatrz — czyli kultura musi siegac granicy. To nie jest strategicz-
ne rozmieszczenie esencjalistycznych dyskurséw do opisania tego, co istnieje ,tam”, ale model tego, co
Jpowinno by¢” — projekt dla przysztosci®®. W rezultacie, wykorzystywanie kultury przez miejscowych
aktywistéw nie moze by¢ zrownane z etnografig — ich cel jest zupetnie inny. Podczas gdy etnografowie
chcg analizowac kulture, to tubylczy autoetnografowie badajg kulture, by mie¢ na nig wptyw®*, Pifacué
i Perdomo byli zmuszeni do zbadania wtasnej podmiotowosci, do zastanowienia sie, jak i dlaczego jako
intelektualisci doswiadczaja swojej tozsamosci Nasa i czy ich doswiadczenie daje im wiadze do tworze-
nia nowych praktyk kulturowych dla innych Nasa. Ich udziat w naszym zespole byt introspekcyjny, sa-
moswiadomy, praktyczny i utopijny.

Obecnie takie projekty s3 zréznicowane i ciggle dyskutowane; s3 przyjmowane w pewnych kontek-
stach, a w innych odrzucane. Byto to widoczne w naszych dyskusjach, podczas ktérych Pifiacué i Perdomo

62» M, Caviedes, dz. cyt.; V. Laurent, Comunidades indigenas, espacios politicos y movilizacion electoral en Colombia 1990 —
1998, Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, 2006.

63» Badacze, ktdrzy uczestniczyli przy zaktadaniu CRIC we wezesnych latach 70. XX wieku nazwali to procesem ,krytyczne-
go odzyskiwania” form kulturowych, ktére byty nastepnie ponownie wykorzystywane w ramach konfliktow (V.D. Boni-
Ila, G. Castillo, 0.F. Borda, A. Libreros, dz. cyt., s. 51-52).

64» T, Asad, The Concept of Cultural Translation in British Social Anthropology, [w:] J. Clifford, G.E. Marcus, Writing Culture: The
Poetics and Politics of Ethnography, Berkeley: University of California Press, 1986, s. 141-164; C. Briones, (Meta)cultura del
Estado-nacion y estado de la (meta)cultura, Popaydn, Colombia: Editorial Universidad del Cauca, 2005, s. 61.
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krytykowali rdzne modele miedzykulturowego demokratycznego uczestnictwa, ponowne wprowadzenie
tubylczych kosmologii i inne projekty CRIC, ktdre na pierwszy rzut oka wydawaty sie etnograficznym opi-
sem tego, co istnieje, a nie propozycjami tego, co powinno by¢. Poswiecili réwniez wiele czasu na zbada-
nie politycznych intendjii aktordw stojacych za niektrymi z tych projektw, podkreslajac, ze to, co wydaje
sie by¢ obiektywna etnografia jest wypetnione sprawami, ktdre nie zawsze s widoczne dla zewnetrzne-
go obserwatora. Samo zrozumienie tego, czy rdzenne badania produkuja etnografie czy tez raczej plany
na przyszto$¢ wyznaczyto ztozone sposoby pozycjonowan wewnatrz i na zewnetrz ruchu. Wspétpracow-
nicy i uczeni, ulokowani na nietubylczym ,zewnatrz”, czesto uznawali tubylcze badania za obiektywny
opis istniejacej kultury, podczas gdy aktywisci Nasa wewnatrz widzieli w nich plany na przysztos¢. Podob-
nie, lokalni aktywisci czasem przyjmowali te plany bezkrytycznie, jakby stanowity state cechy kulturowe.
Oczywiscie, dynamika naszego zespotu czasem prowadzita do tego, ze Pifiacué i Perdomo prezentowali
formy kulturowe jako etnografie (w opozycji do projekdji), by odrdzni¢ siebie od pozostatych cztonkéw ze-
spotu, mowigc przy tym co$ w rodzaju ,To sprawa Nasa. Wy tego nie zrozumiecie”.

Rogers Brubaker i Frederick Cooper® przedstawili zajmujaca krytyke antyesencjalistycznych arqu-
mentow, ktdra jest szczegdlnie trafna w odniesieniu do tematu teorii wspotpracy. Rozrézniaja oni , ka-
tegorie praktyki” i , kategorie analityczne”, przy czym pierwsze z nich pojawiaja sie w esengjalistycz-
nych dyskursach grup zajmujacych sie polityka tozsamosci, a drugie sa domena konstruktywistycznych
analitykow®®, Miedzy tymi kategoriami istnieje przepas¢, ktéra wyklucza skuteczne analizy tozsamosci,
zmuszajac obserwatordw do bezkrytycznego przyjmowania dyskursow, ktdre bardziej s3 odpowiednie
dla politycznych dziatan niz do analizy.

W trakcie naszej wspdtpracy faczylismy te dwa pola na rézne sposoby. Wszyscy byliSmy zaangazo-
wani w prace organizacyjng bedaca integralng czescig naszych projektéw (albo jako miejscowi aktywi-
$cilub jako wspdtpracownicy), co zmuszato nas do poruszania sie miedzy sfera praktyczna i analityczna.
(Chociaz to doswiadczenie byto szczeg6lnie wazne dla Perdomo i Pifiacué, ktdrzy nieustannie musieli re-
definiowac¢ konceptualne kategorie uzywane przez nich w dziatalnosci aktywistycznej, to réwniez pozo-
stawito wazny slad na przedstawicielach swiata akademickiego, ktdrzy w przesztosci przyjeli stanowi-
sko obserwatora lub oddzielili od siebie badania i zaangazowanie. Nasz zespotowy dialog pomdgt nam
doswiadczy¢ niezbednego ozywienia migdzy praktyka i analiza, chociaz na rézne sposoby, bowiem jed-
noczesnie wykorzystywalismy te konstrukty podczas konceptualizowania metodologii naszego zespotu
i wspétpracowalismy w biezacych projektach organizacji. Dzigki wspétpracy ulegt zmianie nasz warsz-
tat badawczy, ktéry zaréwno ujawnit btedy w dychotomii Brubackera i Coopera, jak i pokazat, ze moz-
liwe jest pojawienie sie nowego spojrzenia analitycznego w rezultacie przekierowania naszych planéw
badawczych i konceptualnych narzedzi podczas rozmowy z aktywistami.

65» R Brubacker, F. Cooper, Beyond , Identity”, ,Theory and Society” 2000, nr 29, 5. 1.
66» Tamze, s. 4, 33.
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I chociaz wiele z tego, czego nauczylismy sie na temat polityki Caucan mozna bytoby uzyskac po pro-
stu dzieki zblizeniu sie do tubylczej organizagji, to jednak wtasnie wspétpraca zapewnia dostep do dys-
kusji, do ktorych zewnetrzny etnograf nie bedzie miat zwykle wstepu. Poza tym, ciggte zgtebianie zna-
czen ,wnetrza” i ,zewnetrza” przez Perdomo i Pifiacué zapewnito konceptualny pomost, dzieki czemu
moglismy zrozumie¢ ztozong sytuacje badawcza. Nie tylko zapewnili nam oni mozliwosci dla etnogra-
ficznej obserwacji, ale takze podzielili sie wtasnymi narzedziami analitycznymi, co zmusito nietubylczych
cztonkdw zespotu do catkowitej zmiany naszego rozumienia natury etnograficznego dialogu. Nie dopro-
wadzilismy do esencjalizowania kategorii. Dzieki temu, iz Perdomo i Pifiacué zdawali sobie sprawe z po-
ziomdw, na ktérych ruch pozwalatim na konstrukcje i negocjowanie ich kulturowych projektéw, musie-
lismy skupic sie na sprzecznosciach i zréznicowaniu miejscowej polityki. Zaangazowali sig oni w analizy
konstruktywistyczne, by zaproponowac pozornie esencjalistyczng przysztos¢ dla Nasa. Nie sadze, zeby-
$my zrozumieli dogtebnie to, co widzimy, gdyby Perdomo i Pifiacué nie zmusili nas do pogtebienia rozu-
mienia rozroznienia na ,wewnatrz” i ,zewnatrz” — inaczej pozostalibySmy w kulturalistycznym dyskursie
CRIC, ktory wyglada esencjalistycznie. Oczywiscie, w efekcie koricowym my napiszemy etnografig, a oni
rozwing projekty na przysztos¢, ale nasza etnografia bedzie inna niz byta wezesniej, poprzez przyjecie
podejscia, nazwanego przez Paula Gilroya® ,anty-anty-esencjalistycznym”, ktére — dzieki wspétudzia-
towi — potaczyto utopijne stanowisko Perdomo i Pifiacué z gesta , dobr etnografia”.

Ten rodzaj etnograficznej metodologii nie jest dla kazdego — wymaga bowiem zaréwno zaangazo-
wania do dtugoterminowego dialogu, co nie jest mozliwe dla wszystkich badaczy akademickich; po-
ziomu zaufania wynikajacego z wieloletniej pracy w tym samym miejscu (zwtaszcza w Kolumbii, gdzie
integralno$¢ spotecznych organizacji jest zagrozona), jak i — co wazne — grupy rozméwcéw, z ktéra be-
dzie wspéttworzona teoria. Jednakze, nasze doswiadczenie moze by¢ rdwniez pomocne dla tych, kté-
rzy nie angazuja sie we wspétprace. Wspdtczesne dyskusje dotyczace dziatania antropologii na swie-
cie®® zmuszaja akademikéw do czerpania z idei i metod uksztattowanych poza zamknietym Swiatem
akademickim, czego Kolumbijczycy (i inni Latynoamerykanie) sa $wiadomi od dawna. Koncepty, kté-
re napotykamy, wychodzac w $wiat, powinny by¢ wiaczone w etnograficzng interpretacje. Konceptu-
alne srodki, ktére pojawiaja sie w miejscach do tej pory przez nas ignorowanych (jednym z przyktadéw
moga byc pisanie i dyskursy tubylczych intelektualistéw), moga zostac odkryte poza badaniami oparty-
mi na wspdtpracy po prostu poprzez baczne zwracanie uwagi na ich obecnos¢. Poprzez wejscie w inte-
lektualny dialog z tymi ideami mogliSmy rozpoznac umiejetnosci Innego do etnograficznego teoretyzo-
wania i zajmowania pozycji podobnej do tej profesjonalnych etnograféw.

Ttumaczenie: Janina Radziszewska

67» P, Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, Cambridge, MA: Harvard University Press, 1993.
68» | Field, R.G. Fox (red.), Anthropology Put to Work, Oxford: Berg, 2007.

36 | Joanne Rappaport Im Nr1(9) /2013



Joanne Rappaport

Uczy antropologii w Georgetown University; autorka ksigzek Cumbe Reborn (1994), The Politics of Me-
mory (1998), Intercultural Utapias (2005); wspotautorka ksiazki ;Qué pasarisi la escuela. . .? Treinta afios
de construccion educativa (2004), bedacej studium dwujezycznego programu edukacyjnego prowadzo-
nego przez CRIC; redaktorka Retornado la mirada (2004), ksiazki wydanej przy wspétpracy z zespotem
opisanym w tym artykule. Obecnie zajmuje sie etnografia latynoamerykanskich zespotéw badawczych
i kontynuuje prace w CRIC, szkolac miejscowych badaczy.

SUMMARY

Beyond Participant Observation: Collaborative Ethnography as Theoretical Innovation

Inthis article l intend to draw upon Colombian collaborative ethnography as a paradigm that could have
an impact on our understanding of what collaboration means, shifting our emphasis from the produc-
tion of ethnography as a central goal to that of engaging in activist research that is equally productive
ina broader sense for both the professional ethnographer and the community. The research from which
this article is drawn was conducted with southern Colombian indigenous organizations between 1996
and 2002, with the support of the Graduate School of Georgetown University, the Instituto Colombiano
de Antropologia, and an international collaborative grant from the Wenner-Gren Foundation for An-
thropological Research.

Keywords: collaboration, theory, ethnography, activism, indigenous organizations
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MECHANIKA WSPOLPRACY
Z PERSPEKTYWY TEORII GIER'

Katarzyna Abramczuk | Warszawa

ABSTRAKT

Gdy przyjmujemy perspektywe cztowieka racjonalnie kalkulujacego, kwestia wspdtpracy staje sie szczegdlnego ro-
dzaju zagadka. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze cztowiek taki powinien zachowywac si¢ egoistycznie. Dlaczego
zatem ludzie decyduja sie na wspétdziatanie dla dobra wspélnego? Wspétczesne nauki spoteczne odpowiadajac na to
pytanie postuguja sie teoria gier. W artykule tym przedstawiam mechanike podstawowego modelu konfliktu miedzy
wspétpracg a interesem indywidualnym i omawiam podstawowe sposoby jego przezwycigzenia, jakie wytaniaja sie
z dotychczas przeprowadzonych analiz i eksperymentéw. Wskazuje tez zjawiska, ktdre z perspektywy formalnej sta-
nowia potencjalne przeszkody dla rozwoju wspétpracy. Podsumuje pokazujac, jakie sq implikacje praktyczne zebranej
wiedzy dla rozwiazywania probleméw spotecznych i wzmacniania zaangazowania obywatelskiego.

stowa kluczowe: teoria gier, wspétpraca, zaufanie zgeneralizowane

Na naszym horyzoncie rysuja sie obecnie nowe wyzwania zwigzane ze skomplikowanymi relacjami mie-
dzy funkgjonowaniem spoteczeristwa jako pewnej catosci a funkcjonowaniem gospodarki i systemu po-
litycznego. Przekraczamy granice, za ktdra jednostkowy wysitek nie jest efektywny, a niezbedny staje

T» Dziekuje anonimowemu recenzentowi za trafne i uzyteczne uwagi do tekstu.
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sie zasoh, okreslany w literaturze mianem kapitatu spotecznego?. Jakkolwiek bardzo roznie definiowa-
ne?, w ogdlnym zarysie pojecie kapitatu spotecznego odnosi sie do potencjatu wspdtdziatania wynika-
jacego zistnienia norm i powiazan miedzy ludZmi, ktdre moga by¢ wykorzystane z pozytkiem zaréwno
dla poszczegdlnych jednostek, jak i catych grup. Trudno$¢ polega na tym, ze nie mozna go stworzy¢ ani
uruchomic indywidualnie. Niezbedna jest wspdfpraca. Aktualny staje si¢ zatem caty szereg pytan. Jak
doprowadzi¢ do rozkwitu wspétpracy? Dlaczego czasem tak trudno ja osiggnac¢? Co sprawia, ze winnych
sytuacjach przychodzi spontanicznie? (zy ludzie réznia sie pod wzgledem sktonnosci do wspétdziatania?
A spoteczefistwa? (zy mozemy to zmierzy¢? (zy mozemy tak zaprojektowac instytugje, by to zmienic?

Pytanie o to, dlaczego ludzie decyduja si¢ na wspdtdziatanie dla dobra wspélnego, jest oczywiscie

rownie stare jak sama filozofia. Sformutowano na nie wiele odpowiedzi. Do najciekawszych nalezg te
wychodzace z zatozenia o cztowieku ekonomicznym, ktdrego pierwszym i jedynym celem jest maksy-
malizacja wtasnego, dos¢ wasko rozumianego dobrobytu. Kazde dziatanie cztowieka ekonomicznego
jest uzasadnione specyficzng kalkulacja, w ktdrej inni ludzie wystepuja w charakterze przeszkéd badz
potencjalnych pomocnikéw w osiagnieciu indywidualnego zysku.

Gdy przyjmujemy takq perspektywe, kwestia wspdtpracy staje sie szczegdlnego rodzaju zagadka.

Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze egoista powinien odwrdcic sie plecami do interesu publicznego, by
zadbac o whasny. Narzucaja sie zatem dwa wyjasnienia zjawiska wspdtpracy. Wedle pierwszego z nich,
obecnego w rozwazaniach na ten temat juz od dawna*, o wspétpracy decyduje obecnos¢ odgérnego
przymusu. Wedle wyjasnienia drugiego, ludzie w istocie nie s3 istotami tak bardzo egoistycznymi. To
ich naturalna sktonnos¢ do zachowar altruistycznych i prospotecznych pozwala na podjecie wspdtpracy.

Jakkolwiek oba te podejscia sq niewatpliwie w pewnym stopniu trafne, nie o nich chce pisac. Moim

gtéwnym celem jest pokazanie, ze problem wspétpracy mozna rozwiagzac bez porzucania zatozenia
0 tym, ze gracze daza przede wszystkim do maksymalizacji wtasnego sukcesu, i bez odwotywania sie
do presji zewnetrznej. Kooperacja moze zaistnie¢ w sposéb naturalny takze w pozornie wysoce nie-
sprzyjajacych warunkach w wyniku interakgji miedzy niezaleznymi aktorami podejmujacymi racjonalne,
w klasycznym rozumieniu tego terminu®, decyzje. Wyjatkowo dogodnym i dos¢ popularnym narzedziem,

2»

3

J. Czapiniski, Kapitat Spoteczny, [w:] ). Czapiniski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoteczna 2009. Warunki i jakos¢ Zycia Polakéw,
Warszawa: Rada Monitoringu Spotecznego, 2009, s. 270-280.

Zob. np. P. Bourdieu, L. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, thum. A. Sawisz, Warszawa: Oficyna Naukowa,
2007; J.S. Coleman, Foundations of Social Theory, Cambridge Mass: The Belknap Press of Harvard University Press, 1994;
F. Fukuyama, Zaufanie. Kapitat spoteczny a droga do dobrobytu, thum. A. i L. Sliwa, Warszawa-Wroctaw: PWN, 1997;
R.D. Putnam, Demokracja w dziataniu, ttum. ). Szacki, Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 1995.

T. Hobbes, Lewiatan, ttum. C. Znamierowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1954.

Chodzi tu oczywiscie o rozumienie przyjete w ekonomii i oparte o teorie uzytecznosci. Alternatywa dla niego jest tak zwa-
na racjonalnos¢ ograniczona (H.A. Simon, Invariants of human behaviour, , Annual Review of Psychology” 1990, nr 41(1),
5. 1-19), ktdra jedynie wspominam.
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ktére pozwala pokazac, jak jest to mozliwe i jakie s3 mechanizmy rzadzace wspdtpraca s3 modele for-
malne, a w szczegélnosci teoria gier. Nie mam tu jednak na mysli ich uproszczonych, najbardziej podsta-
wowych wersji, ale nieco bardziej ztozone analizy. W dalszej czesci tego opracowania dokonam ich krét-
kiego przegladu i postaram sie przyblizy¢ czytelnikowi problem wspétpracy z tej perspektywy.
Artykutten rozpoczynam od opisu mechaniki podstawowego modelu konfliktu miedzy potrzeba wspét-
pracy a dazeniem do optymalnego zrealizowania interesu indywidualnego. Nastepnie opisuje kilka sposrdd
rozwiazan tego konfliktu, jakie sa widoczne, gdy postugujemy sie teorig gier, i ich implikacje praktyczne.
Whrew temu, co moze sie wydawac, w $wiecie modeli formalnych nie ma prostych odpowiedzi ani oczywi-
stych recept. Po pierwsze, okazuje sie, Ze nawet najbardziej tradycjonalistycznie pojmowany cztowiek eko-
nomiczny moze sig w ostatecznosci okaza istotq wysoce uspoteczniona. Dostrzegajq to zreszt sami eko-
nomiscic. Po drugie — istnieje wiele wariantéw i rozszerzen modeli podstawowych, ktdre nie miaty szansy
zasiedli¢ zbiorowe;j wyobrazni, a ktore ukazuja problem wspotpracy w wykonaniu cztowieka-graczaz zupet-
nie nowej perspektywy. Po trzecie wreszcie — zebrano ogromng ilos¢ wiedzy na temat rzeczywistych ludz-
kich zachowari w modelowych sytuacjach, ktdra pozwala weryfikowac stusznos¢ przyjmowanych zatozery’.
W kolejnej czesci przedstawie pokrotce i bez uzycia zapisu matematycznego podstawowe zatozenia
teorii gier i wyjasnie, jak ujmowany jest w niej problem wspdtpracy. Postuze sie przyktadem najstyn-
niejszej chyba gry, czyli tzw. Dylematu WieZnia. Czytelnicy zaznajomieni z t3 gra moga poming¢ odpo-
wiednie fragmenty. W kolejnym kroku omdwie podstawowe sposoby przezwyciezenia konfliktu miedzy
sukcesem indywidualnym a potrzeba wspétpracy, jakie wytaniaja sie z dotychczas przeprowadzonych
analiz i eksperymentéw teoriogrowych. Nie bedzie to w zadnej mierze lista wyczerpujaca. Jej gtéw-
nym celem jest zilustrowanie tezy, ze problem wspdtpracy mozna rozwiazac bez porzucania zatozenia
o tym, Ze gracze daza przede wszystkim do maksymalizacji wkasnego sukcesu. W kolejnej czesci wskaze
kilka zjawisk, ktdre z perspektywy teoriogrowej stanowig potencjalne przeszkody dla rozwoju wspét-
pracy. Ponownie bedzie to lista czesciowa. Podsumuije pokazujac, jakie sa implikacje praktyczne zebra-
nej wiedzy dla rozwiazywania probleméw spotecznych i wzmacniania zaangazowania obywatelskiego.

Struktura problemu wspétpracy

Teoria gier lezy u podstaw wspétczesnej ekonomii. Jest tez obecna w wielu innych dziedzinach wie-
dzy, poczawszy od filozofii i socjologii, a na fizyce i naukach informatycznych skoriczywszy. Stuzy do
analizy interakgji spotecznych w oparciu o ztozony aparat matematyczny i postuguje sie modelem

6» M. Olson, Logika dziatania zbiorowego. Dobra publiczne i teoria grup, tum. S. Szymariski, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe Scholar, 2012.

7» (. Camerer, Behavioral game theory: experiments in strategic interaction, Princeton: Princeton University Press, 2003; J.H. Kagel,
A.E.Roth, The handbook of experimental economics, Princeton: Princeton University Press, 1995; M. M. Mlicki, Konflikty spoteczne:
putapkii dylematy dziatari zbiorowych, Warszawa: Instytut Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk, 1992.
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cztowieka-gracza, ktdry dazy do uzyskania jak najlepszego wyniku w rozgrywece z innymi®. Mozna ja
traktowac jako naturalne rozwinigcie teorii podejmowania decyzji, ktora zajmuje sie sytuacjami, gdzie
pojedynczy decydent musi dokona¢ wyboru. Teoria gier zmaga sie z analogicznym problemem, ale de-
cydent jest uwiktany winterakcje zinnymi decydentami. W wersji klasycznej zaktada sig, ze wszyscy oni
zachowuja sie ragjonalnie w sensie dazenia do maksymalizacji uzytecznosci, ale ich oczekiwania, dziata-
nia i ostateczne konsekwencje tych dziatan sg od siebie nawzajem zalezne. Gre definiuje sie zatem jako
jakakolwiek sytuacje, w ktdrej spetnione s nastepujace warunki®:

» zaangazowani s3 W nig przynajmniej dwaj gracze, przy czym graczami moga by¢ zaréwno poje-

dyncze osoby, jak i podmioty zhiorowe (firmy, panstwa, gatunki),

» kazdy graczma do wyboru pewng liczbe strategii stanowiacych petne plany zachowania w grze®,

» strategie graczy determinuja wynik gry,

» zkazdym z mozliwych wynikéw gry zwigzane s wyptaty dla wszystkich zaangazowanych gra-

czy. Na ogot przyjmuje sie, Ze s3 reprezentacjg wartosci wyniku dla poszczegdlnych graczy™.

Innymi stowy, rezultaty uzyskane przez pojedynczego gracza, jak to w grze, zalezq zaréwno od jego wia-
snych wybordw jak i od wyboréw pozostatych zaangazowanych. Potencjalnie w grze moze zaistniec potrze-
ba i mozliwos¢ wspotpracy. To czy tak sie stanie, zalezy przede wszystkim od struktury danej gry. Istnieja
gry, w ktdrych wspétpraca jest niemozliwa, gdyz interesy graczy s ze soba sprzeczne. Z takq sytuacjg mamy
do czynienia w przypadku gier Scisle konkurencyjnych. W innych grach wspdtpraca nie jest potrzebna, po-
niewaz wynik optymalny dla wszystkich jest tatwy do osiagniecia i bez wspétpracy. Dzieje sie tak w grach,
w ktérych preferencje graczy odno$nie wynikow gry s3 doskonale zbiezne. Problem wspétpracy pojawia
sie natomiast w grach o motywach mieszanych, gdzie relacja miedzy interesami poszczegdlnych graczy ma
bardziej ztozony charakter™. Aby zilustrowac na czym polega owa ztozono$¢ i jaka jest mechanika koope-
racji w tej perspektywie, opisze pokrdtce bardzo znana gre zwang dylematem wieZnia. Gra ta nalezy wia-
$nie do kategorii gier o motywach mieszanych i stanowi kanoniczna reprezentacje problemu wspétpracy.

Gre pojedyncza przedstawia sie graficznie za pomocg macierzy wyptat kazdego z uczestnikow albo
w postaci drzewa gry. Ta druga forma jest bardziej naturalna w grach sekwencyjnych, ta pierwsza

8» Dobre wprowadzenie do teorii gier mozna znalez¢ [w:] R.D. Luce i H. Raiffa, Gry i decyzje, ttum. J. Kucharczyk, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1964.
9» Wyliczenie zaczerpniete z podrecznika Philipa D. Straffina (P.D. Straffin, Teoria gier, thum. J. Haman, Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe SCHOLAR, 20071).
10> W przypadku gier, w ktdrych dany gracz podejmuje decyzje w wiecej niz jednym wezle decyzyjnym (na kolejnym etapie
gry wieloetapowej, po innych i znanych decyzjach partnerdw interakgji) istotne jest rozrdznienie miedzy akcja podjeta
w danym wezle decyzyjnym, a strategia okreslajaca jaka akcje podjac w kazdym z weztéw decyzyjnych (takze tych do-
stepnych jedynie w przypadku zajécia btedu).
11> W klasycznym podejsciu, na jakim sie tutaj opieram, wypfaty sg po prostu uzytecznosciami odzwierciedlajacymi relacje
preferencji na wynikach gry.
12» T, Tyszka, Konflikty i strategie: niektdre zastosowania teorii gier, Warszawa: Wydawnictwo Naukowo-Techniczne 1978.
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w grach, gdzie decyzje podejmowane sg niezaleznie od siebie. W klasycznym dylemacie wigeznia decy-
Zje podejmowane s3 niezaleznie. Macierz wypfat dla tej gry przedstawia Tabela 1. Mamy tu dwdch graczy
nazwanych umownie Wierszem i Kolumna. Kazdy z nich ma do dyspozycji dwie akcje: kooperacje z part-
nerem (K) oraz brak kooperacji (B). Kazda kombinacja wyboréw prowadzi do jednego z czterech mozli-
wych wynikow gry reprezentowanych przez komérki macierzy. Kazdy wynik wiaze sie z okreslonym pro-
filem wypfat. Jako pierwsza w komdrce umieszczono wyptate Wiersza, jako druga wypfate Kolumny®,

Tabela 1. Przyktadowa macierz wyptat dylematu wieznia.

KOLUMNA
K B
WIERSZ K (WSPOLPRACA) 4,4 2,5
B (BRAK WSPOLPRACY) 52 33

Pierwsza liczba w kazdej komérce odnosi sie do wyptaty Wiersza, a druga liczba jest wypfata Kolumny. Przykta-
dowo, jesli Wiersz wybierze akcje K, a Kolumna wybierze akcje B, wynik gry bedzie korespondowat z pierwsza ko-
morka drugiej kolumny, gdzie wyptata Wiersza wynosi 2 a wyptata Kolumny wynosi 5.

Dylemat wigznia zostat wymyslony w 1950 roku przez Merrilla Flooda i Melvina Dreshera. Opisali oni
sytuacje, w ktérej pojawia sie konflikt pomiedzy racjonalnoscia indywidualng a racjonalnoscig zbioro-
wa. Albert W. Tucker sformalizowat ten problem i opatrzyt go opowiadaniem, ktéremu gra zawdziecza
swa nazwe. Historia opowiada o dwdch wspdlnikach przestepstwa przestuchiwanych przez prokuratora.
Jednak dla nas bardziej uzyteczny bedzie opis w kategoriach inwestycji w dobro wspélne.

WyobraZmy sobie, ze kazdy gracz dysponuje pewnymi zasobami wartymi dla niego trzy punkty uzytecz-
nosci. Moga byc to zasoby finansowe, czas albo energia potrzebna na zaangazowanie sie w jakie$ dziatanie.
(Gracz moze swoje zasoby zainwestowac w dobro wspélne lub zatrzymad (spozytkowac indywidualnie). Z do-
bra wspdlnego w réwnym stopniu korzystac beda mogli obaj gracze. W prezentowanym przyktadzie przyje-
tam zatozenie, ze kazde trzy punkty zainwestowane przez gracza w dobro wspélne prowadza do powstania
dobra wspdlnego dajacego po dwa punkty uzytecznosci kazdemu z graczy. Zatem, jesli obaj gracze zdecydu-
j sie na kooperacje, kazdy z nich otrzyma wypfate réwng czterem punktom uzytecznosci (po dwa punkty
z kazdej inwestycji). Jesli zaden z graczy nie zainwestuje kazdy z nich otrzyma wyptate réwna trzem punktom

13» Na poziomie ogdlnym klasyczny dylemat wieznia jest zdefiniowany jako gra, gdzie obustronna kooperacja skutkuje wy-
ptatami (R, R), gdzie ,R” 0znacza nagrode (reward) za wspétprace, obustronny brak kooperacji prowadzi do wyptat (P, P),
gdzie ,P" oznacza kare (penalty) za brak wspétpracy, a jednostronna kooperacja prowadzi do wyptat (T, S) lub (S, T), gdzie
,S" odnosi sie do wyptaty gracza naiwnie kooperujacego (sucker) a 7" do wypfaty gracza czerpiacego korzysci z tej ko-
operacji (temptation). Aby charakter dylematu byt zachowany, tak w grach pojedynczych jak i powtarzanych, spetnione
musza by¢ dwa warunki: T>R>P>S oraz 2*R > T+ S. Dzieki spetnianiu tego drugiego warunku obustronna wspétpraca
jest korzystniejsza niz naprzemienne wystepowanie w roli eksploatowanego i eksploatujacego.
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uzytecznosci (poczatkowe zasoby indywidualne). Natomiast jesli jeden z graczy zainwestuje, a drugi nie, ten
pierwszy otrzyma dwa punkty uzytecznosci (ze swojej inwestycji), a drugi pig¢ punktow uzytecznosc (trzy z po-
zatkowych zasobdw indywidualnych, ktdre zaoszczedzit, oraz dwa z inwestycji partnera).

Inng interesujaca z punktu widzenia problemu wspdtpracy interpretacja dylematu wieznia jest in-
terpretacja w kategoriach wymiany zasobdw, gdzie obustronna kooperacja odpowiada przeptywowi
zasobdw w obie strony (transakgji), brak wspétpracy ze strony obu graczy odpowiada brakowi transak-
Gji, ajednostronna kooperacja oznacza jednostronne przekazanie swoich zasobéw bez odwzajemnienia
ze strony partnera interakgji.

ZLastandwmy sie teraz, jak powinni zachowac sie gracze. Wiersz rozpatruje dwie mozliwe sytuacje:
taka, w ktdrej Kolumna nie bedzie wspétpracowata i taka, w ktdrej bedzie chetna do wspdtpracy. W tym
pierwszym przypadku Wiersz moze zaangazowac sie w sprawy wspdlne i otrzymac wypfate rowng dwa,
lub takze zajac sie swoimi sprawami i otrzymac wyptate trzy. Oczywiscie to ostatnie bedzie przez nie-
go preferowane. Zatem spodziewajac sie braku wspétpracy Kolumny racjonalny Wiersz takze wybierze
brak wspétpracy. Wydaje sie to odpowiednim postawieniem sprawy. Sytuacja powinna by¢ inna, gdy
Wiersz spodziewa sie wspétpracy Kolumny. Jednak taka nie jest. Spodziewana wspdtprace Wiersz moze
odwzajemnici otrzymac wyptate wynoszac cztery, albo zignorowac wktad Kolumny i otrzymac wypfa-
te wynoszaca piec. Ta druga opcja jest oczywiscie lepsza. W zwigzku z tym, spodziewajac sie koopera-
¢ji Kolumny racjonalny Wiersz i tak odméwi wspétpracy. Innymi stowy, bez wzgledu na to, co wybierze
Kolumna, akcja B zapewnia Wierszowi wyzsza wypfate. Poniewaz jednak macierz gry jest symetryczna
i rozumowanie to stosuje sie takze do Kolumny, oboje gracze wybiorg akje B, a ostateczny wynik gry da
kazdemu z nich wyptate wynoszaca trzy. Paradoksalnie oboje znajda sie w gorszej sytuadji niz gdyby kaz-
de z nich nieracjonalnie wybrat akcje K. Wéwczas kazde z nich otrzymatoby wyptate wynoszaca cztery.

Dylemat tej gry polega na tym, ze obopdlny brak wspdfpracy jest w tym przypadku jedyna rownowaga
Nasha, a jednoczesnie jedynym wynikiem Pareto nieoptymalnym. Wyjasnie pokrétce te dwa istotne terminy.

Profil strategii jest réwnowaga Nasha, gdy zadnemu z graczy nie optaca sie jednostronnie zmienic
swojego wyboru. Ujmujac rzeczinaczej, dane wybory strategii s w réwnowadze, jesli pojedynczy gracz
nie moze poprawic swojej wyptaty poprzez zmiang swojego wyboru, przy ustalonych wyborach swoich
partneréw. Brak kooperacji ze strony obu graczy jest rownowaga, gdyz Wiersz nie polepszy swojej sytu-
aji decydujac sie na akcje K. W rezultacie otrzymatby wypfate nizsza (dwa zamiast trzech). Analogicznie
wyglada sytuacja Kolumny. Przesunigcie sie w kierunku obopéinej wspétpracy wymagatoby juz zmiany
od obojga graczy. Jednak wybdr kooperacji przez obu graczy nie jest w rownowadze. Wiersz, zmieniajac
jednostronnie swoja decyzje na brak kooperacji, mdgthy wéwczas polepszy¢ swoja sytuacje i otrzymac
piec punktéw zamiast czterech. W podobnym potozeniu znajdowataby sie Kolumna.

14» Analogiczne rozumowanie pokaze, ze takze wyniki gry, w ktdrych jeden z graczy wspdtpracuje a drugi nie, nie sa réwno-
wagami. Aby wywéd byt peten nalezatoby tez rozpatrzy¢ réwnowagi w strategiach mieszanych. W tym jednak wypadku
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Wynik gry jest Pareto (mocno) optymalny, gdy nie istnieje inny wynik, ktory dawatby wszystkim
graczom nie nizsza wypfate, a przynajmniej jednemu dawathy wyptate wyzsza. Innymi stowy, Pare-
to optymalnos$¢ oznacza, ze nie mozna poprawic losu zadnego z graczy nie pogarszajac jednoczesnie
losu ktdrego$ z pozostatych. Obopdliny brak kooperacji jest nieoptymalny w tym sensie, gdyz obopdlna
wspdfpraca daje lepsze wyptaty obojqu uczestnikom dylematu. Bytaby zatem racjonalna zbiorowo, ale
jest nieosiggalna z powodu mechaniki racjonalnosci indywidualnej, ktdra opisuje réwnowaga Nasha.

Owa mechanika racjonalnosci indywidualnej ma w dylemacie wigznia pewien dodatkowy wymiar.
Nie opiera si¢ ona bowiem wytacznie na koncepcie, zgodnie z ktérym kazda jednostka egoistycznie dazy
wylacznie do maksymalizagji whasnej wyptaty. Nawet jesli gracz jest zasadniczo typem sktonnym do
wspétpracy, moze obawiac sie, ze jego partner nie jest. Wowczas optymalnym wyborem staje sie ten,
ktory zapewnia wigksze bezpieczenstwo, czyli wyzsza wyptate w razie odmowy wspdtpracy przez part-
nera. Oczywiscie jest to znowu brak wspdtpracy®.

Modelowanie wspétpracy w teorii gier nie koriczy sie oczywiscie na dylemacie wigznia. Podobnie sam
dylemat wigZnia nie koriczy sie na prostej grze, ktdra zostata wyzej opisana. W szczegéInosci istotne s3
jego dwa rozszerzenia: gra wieloosobowa oraz gra powtarzana.

Wieloosobowy dylemat wigZnia wystepuje w literaturze jako tragedia wspdlnego pastwiska' albo
gra dobra publicznego. W wersji klasycznej jego logika jest identyczna jak w przypadku gry dwuoso-
bowej, ale graczy moze by¢ dowolnie wielu. Kazdy z graczy moze zdecydowac sig na wspétprace lub jej
brak. Jesli wszyscy beda wspdtpracowac wynik bedzie Pareto optymalny i korzystniejszy dla kazdego niz
w sytuagji, gdy nikt nie kooperuje. Zarazem z punktu widzenia pojedynczego gracza brak kooperacji jest
bardziej atrakcyjnym wyborem bez wzgledu na decyzje wszystkich pozostatych graczy.

Powtarzany dylemat wigZnia to juz nieco inna historia. Pozwala bowiem na dos¢ proste wyjécie z lo-
giki konfliktu miedzy racjonalnoscia indywidualng opisang przez réwnowage Nasha a racjonalnoscia
zhiorowa opisana przez koncepcje optymalnosci Pareto. Kolejng sekcje rozpoczne od przedstawienia,
na czym polega owo wyjscie. Nastepnie oméwie inne potencjalne mechanizmy pozwalajace na nawia-
zanie wspdfpracy mimo, wydawatoby sie, niesprzyjajacej struktury gry.

Zanim to zrobie warto odnotowac jeszcze jedno. 0 wspétpracy méwi sie czesto w kontekscie szerequ gier
innych niz dylemat wieZnia, takich jak np. gra dawania (gra dyktatora) czy gra zaufania (inwestycji). W wielu
modelach s3 one elementami bardziej ztozonych konstruktéw matematycznych, takich jak gry rozgrywane
w okreslonej przestrzeni czy gry ewolucyjne. W dalszej czesci artykutu traktuje te kwestie dos¢ swobodnie,
tj. powotuje sie na wyniki z bardzo réznych paradygmatow teoriogrowych. Skupiam sie na podstawowych

sytuacja jest o tyle prosta, ze strategia B dominuje strategie K. Wiecej informacji na ten temat mozna znalez¢ w cytowa-
nym juz podreczniku Straffina
15» Typ motywacji graczy ma zasadnicze znaczenie praktyczne, gdy poszukujemy sposobéw na osiggniecie wspétpracy.
16» G, Hardin, The tragedy of the commons, ,Science” 1968, nr 162, s. 1243—1248.
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whioskach z réznych modeli, bez omawiania ich struktury. Przywotuje tez czastkowo wyniki badari ekspe-
rymentalnych. Nie jest bowiem moim celem dogtebna analiza formalna (ktdra zreszta zajetaby gruby tom),
ajedynie naszkicowanie stanu wiedzy i powigzanie go ze wskazéwkami natury praktycznej.

Czynniki sprzyjajace wspotpracy

Ludzie na og6t wchodza w dany typ interakgji przynajmniej kilka razy. Czasami s to wielokrotne spo-
tkania z t3 sama osoba, czasami z osobami z okreslonego kregu (np. rodzinnego), ale s tez takie, gry”
(np. rozmowa w przedziale kolejowym), ktére czesto rozgrywamy z ludZmi zupetnie obcymi.

Klasyczna teoria gier w pierwszym rzedzie zajeta sie sytuacja wielokrotnej interakgji z tym samym
partnerem, ktdra jest pod pewnymi wzgledami najprostsza. Pomyst jest w istocie mato ztozony. Zakfa-
da sie mianowicie, ze ci sami gracze graja wiele razy pod rzad w te sama gre pojedyncza. Dla przykfa-
du, Wiersz i Kolumna moga grac w przedstawiony w Tabeli 1 dylemat wieznia trzydziesci razy. Wiersz
moze wybrac strategie bezwarunkowa: zawsze kooperuj. Kolumna natomiast moze wybrac troche bar-
dziej ztozong strategie warunkowej kooperacji znana jako wet za wet"”: kooperuj w pierwszym powtg-
rzeniu, a potem powtarzaj ostatnie dziatanie partnera, czyli wspétpracuj z tym, kto ostatnio wspétpra-
cowat z tobg i odméw wspétpracy temu, kto ostatnio odmowit ¢i wspdtpracy. W tej sytuacji akcje obu
graczy na kazdym etapie gry beda identyczne, ale generowac je beda inne zasady zachowania. Wiersz
bedzie wspétpracowat bez wzgledu na rozwéj wydarzen. Kolumna bedzie wspétpracowac, aby odwza-
jemni¢ wspétprace Wiersza.

L teoretycznego punktu widzenia samo powtarzanie gry nie jest jeszcze wystarczajace dla podtrzy-
mania wspotpracy. Po pierwsze, jesli liczba iteracji dylematu wieznia jest znana i skoriczona, sytuacja
nie rozni sie zasadniczo od gry pojedynczej. Jedyna rownowaga Nasha jest taka, w ktdrej nie ma wspét-
pracy. Jednak jesli bedziemy rozwazac tzw. gry nieskoniczone, tj. takie, w ktorych prawdopodobienstwo
kontynuadji jest dane przez pewne (wysokie) p, potencjalnych réwnowag Nasha jest juz nieskoriczenie
wiele', Mowi o tym tzw. twierdzenie potoczne®. Przyktadowo wspomniany juz wet za wet, zapewnia-
jacy ciagta kooperacje, jest strategia kolektywnie stabilng. Gdy prawdopodobieristwo kontynuadji gry

17» Ang. Tit for Tat — strategia ta zostata wymyslona przez Anatola Rapoporta na potrzeby stynnego turnieju Roberta Axelroda
(R. Axelrod, The Evolution of Cooperation, New York: Basic Books, 1984).

18» Komentarza moze wymagac sam fakt rozwazania gier nieskoriczonych. Niech postuzy za niego cytat z Roberta
Aumanna:, Oczywiscie, kiedy spojrze¢ na to z ogéInej perspektywy, nikt nie oczekuje, ze gry beda sie powtarza¢
w nieskoriczonos¢; z drugiej jednak strony po kazdej grze oczekujemy, iz nastapia kolejne”. (R. Aumann, Acceptable points
in general cooperative n-person games, ,Contributions to the Theory of Games IV. Annals of Mathematical Study” 1959,
nr40, 5. 289, tlumaczenie wiasne).

19» Ang. Folk theorem — formalne przedstawienie tego twierdzenia w rdznych wersjach wraz z dowodami zawiera np. praca
Fudenberga i Tirole'a (D. Fudenberg i . Tirole, Game Theory, Cambidge Mass: The MIT Press, 1991, s. 150 i dalsze). Mowi
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jest wystarczajaco wysokie, obustronny wybor tej strategii jest rownowaga Nasha. Jednak istnieje tez
wiele innych strategii prowadzacych do réwnowagi w grze powtarzanej, ktére nie zapewniaja wspot-
pracy, albo zapewniaja ja tylko na bardzo niskim poziomie.

Kolejnym czynnikiem sprzyjajacym wspdtpracy jest reputacja. Takze ona wymaga powtarzania gry,
ale tym razem moze to by¢, a nawet powinno, powtarzanie jej w wiekszej grupie graczy, ktdrzy stale
zZmieniaja partneréw interakgji i czerpia informacje o nich od innych 0s6b®. WyobraZmy sobie pewng
spotecznos¢. Moga to by¢ pracownicy pewnej firmy, mieszkancy tej samej ulicy, czy uzytkownicy jakiegos
portalu internetowego. Zatézmy na poczatek, ze w obrebie tej spotecznosci mozna wyswiadczac innym
pewne przystugi: przytrzymac drzwi windy, przepusci¢ w kolejce, gdy druga osoba sie spieszy, podnies¢
i podac upuszczony przez kogo$ przedmiot, ustapi¢ miejsca albo udzieli¢ informacji. Jesli przystugi te sa
wyswiadczane czesto, a osoby je wyswiadczajace w innych przypadkach sg takze ich beneficientami,
mozna zasadnie twierdzi¢, ze grupe, o ktdrej mowa, charakteryzuje wysoki poziom zaufania spoteczne-
go, ktory przektada sie na wzrost wspétpracy i zwigksza poziom satysfakcji poszczegdinych jednostek.

Tego typu problem jest przedmiotem zainteresowania badaczy wzajemnosci posredniej. Od czasu,
gdy Richard Alexander*' po raz pierwszy uzyt terminu ,wzajemnos¢ posrednia” na okreslenie dziatan po-
dejmowanych wobec kogos przy zatozeniu odwzajemnienia niekoniecznie przez te sama osobe, powsta-
ty setki prac na ten temat. Dla Alexandera wzajemnos¢ posrednia miata by¢ konsekwencja wzajemno-
$ci bezposredniej okazywanej w obecnosci zainteresowanych obserwatordw. Twierdzit, ze wtasnie ona
jestkluczem do rozwiazania problemu, ktdry w kontekscie podejscia ewolucyjnego nazwat, problemem
kultury”, wymaga bowiem jasnych, statych i spotecznie podzielanych koncepdji tego, co jest moralnie
dobre, a co naganne. Wyrdznit przy tym trzy mozliwe postacie wzajemnosci posredniej: zaklasyfikowa-
nie jako partnera, z ktérym warto wchodzi¢ w interakcje (budowanie dobrej reputacji), bezposrednia
rekompensata od grupy (nagroda, prestiz) oraz zwiekszenie szans na sukces grupy, do ktdrej sie nalezy.
Przyjrzyjmy sie tej pierwszej mozliwosci.

Wsr6d teoretykéw istnieje (nieostry oczywiscie) podziat na zwolennikéw strategii punktujacych i zwo-
lennikow bardziej ztozonych strategii oceniajacych. Strategia punktujgca’ polega na doliczaniu punktu
do reputadji gracza za kazdym razem, kiedy ten kogo$ obdaruje, oraz odejmowaniu punktu za kazdym ra-
zem, kiedy tego nie zrobi. Innymi stowy, jest to zasada, zgodnie z ktdra nalezy pomagac tym, ktdrzy sami

ono, ze gdy spetnione s pewne dodatkowe warunki, w réwnowadze Nasha moze zostac zrealizowany kazdy wektor
wypfat, w ktérym kazdy z graczy dostaje co najmniej swoja uzytecznos¢ rezerwowa.

20» (zasami o reputacji mowi sie takze w przypadku, gdy gra jest powtarzana w parze. Jednak wydaje sie to nietrafne, gdyz
pojecie to implikuje istnienie szerszej spotecznosci, ktdra jest dysponentem rzeczonej reputacji.

21» R D. Alexander, A biological interpretation of moral systems, ,Zygon” 1985, nr 20, s. 3-20; Tenze, The biology of moral sys-
tems, New York: Aldine de Gruyeter, 1987.

22» M. Nowak, K. Sigmund, The dynamics of indirect reciprocity, ,Journal of Theoretical Biology” 1998, nr 194(4), s. 561-574;
M. Nowak, K. Sigmund, Evolution of indirect reciprocity by image scoring, ,Nature” 1998, nr 393, 5. 573-577.
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duzo pomagaja. Strategie oceniajace maja swoj pierwowzor w klasycznej pracy Roberta Sudgena®. Najwaz-
niejsza roznica miedzy nimi a strategiami punktujacymi jest sposdb traktowania graczy, ktérzy odméwili
wspdtpracy komus, kto sam nie jest do niej skfonny. Strategie punktujace karz brak kooperagji z kims ta-
kim, a strategie oceniajace uwazaja odmowe kooperagji w takim wypadku za uzasadniona®. Innymi stowy,
strategie oceniajace odwotujq sie do pewnej normy spotecznej i podziatu graczy na tych, ktérzy jej przestrze-
gajaizktérymi nalezy wspdtpracowac i tych, ktdrzy jej nie przestrzegaja i ktdrych mozna pomijac. Okresle-
nie, ktdre z tych dwdch podejs¢ jest lepsze z teoretycznego punktu widzenia, nie jest wbrew pozorom fa-
twe i wigze sie z catym szeregiem komplikacji, na omawianie ktorych nie ma tutaj miejsca. Istotne jest, ze
oba pozwalaja w pewnych (odmiennych) warunkach na podtrzymanie wspétpracy.

Istnieja takze badania empiryczne poswigcone wzajemnosci posredniej tego rodzaju. Dzigki nim wie-
my, ze ludzie czgsto rzeczywiscie wydaja sie stosowac jakies strategie punktujace i ze informagja, jakiej
uzywanie zakfadajq strategie oceniajace bywa spozytkowana, ale nie zawsze zgodnie z oczekiwania-
mi%. Dirk Engelmann i Urs Fischbacher? starali sie zbada¢, do jakiego stopnia gracze daja tylko jesli wie-
dza, ze informacja o ich decyzji bedzie znana ich przysztym dawcom. Stwierdzili, ze okoto 15% popula-
Gji zachowuije sie w ten sposéb. Gary Bolton i wspotautorzy?” poréwnali wartos¢ informacji o partnerze,
ktdra pochodzi z whasnych z nim interakcji (wzajemnos¢ bezposrednia), z wartoscig informacji dotycza-
cej interakgji partnera zinnymi graczami (wzajemnos¢ posrednia). Pokazali, ze ta ostatnia nie zwigksza
zaufania w réwnym stopniu jak pierwsza. Do podobnych wnioskéw doszli Iris Bohnet i Steffen Huck®.

Analiza sytuacji wzajemnosci posredniej nie koriczy sie na tej dychotomii. Kolejnym czynnikiem ma-
jacym wptyw na poziom wspdtpracy, ktory zostat ujawniony tak w analizach jak i w badaniach ekspe-
rymentalnych z nig zwigzanych jest przynalezno$¢ grupowa.

Pewne prace pokazuja, ze wptyw na wspétprace ma sam fakt przynaleznosci do okreslonej grupy, kté-
ry ma sktania¢ do kooperacji zinnymi ludZzmi bedacymi jej cztonkami. Mozna tu powotac sie na niezwykle

23» R Sudgen, The Economics of Rights, Oxford: Basil Blackwell, 1986.

24» (, Leimar, P. Hammerstein, Evolution of cooperation through indirect reciprocity, ,Proceedings of the Royal Society of Lon-
don: Biological Sciences” 2001, nr 268, 5. 745-753.

25» @, Bolton, E. Katok, A. Ockenfels, Cooperation among strangers with limited information about reputation, ,Journal of Public
Economics” 2005, nr 89, 5. 1457-1468; C. Wedekind, M. Milinski, Cooperation through image scoring in humans, ,Science”
2000, nr 288, 5. 850—-852; M. Milinski i inni, Cooperation through indirect reciprocity: Image scoring or standing strategy?,
4Proceedings of the Royal Society of London: Biological Sciences” 2001, nr 268, s. 2495-2501. To ostatnie badanie zawiera
niestety powazny btad, co stawia pod znakiem zapytania wyciagniete wnioski.

26» D, Engelmann, U. Fischbacher, Indirect reciprocity and strategic reputation building in an experimental helping game, ,Games
and Economic Behavior” 2009, nr 67(2), s. 399—-407.

27» G, Bolton, E. Katok, A. Ockenfels, How effective are electronic reputation mechanisms? An experimental investigation, ,Man-
agement Science” 2004, nr 50(11), 5. 1587-1602.

28» |, Bohnet, S. Huck, Repetition and reputation: Implications for trust and trustworthiness when institutions change, ,Ameri-
can Economic Association” 2004, nr 94(2), s. 362-366.
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bogata literature odnoszaca sie do tzw. grup minimalnych®, Teorii Tozsamosci Spotecznej i jej nastepczy-
ni pod postacia Teorii Kategoryzacji Spotecznej®®. W bardziej formalnej postaci mamy na przyktad analize
Ricka Riolo i wspdtautoréw artykutu o prowokujacym tytule , Ewolucja kooperacji bez wzajemnosc™' albo
prace Richarda McElreatha i innych2. Gtowna tezg jest tu to, ze sama informacja o jakiej$ arbitralnie wybra-
nej charakterystyce partnera wystarczy by podtrzymac kooperacje. Interesujacej reinterpretacji powyzsze-
go zjawiska dostarcza Yamagishi i wspofautorzy®. Poprzez serie eksperymentdw staraja sie oni wykaza, ze
jest ono konsekwencja oczekiwania wzajemnosci ze strony grupy a nie pojedynczego gracza i moze zostac
skierowane zaréwno do grupy obcej jak i do grupy wiasnej. Tendencja do zwiekszonej kooperaji z grupa
wiasna wystepuje tylko w sytuacjach niepewnosci co do intendji drugiej strony. Innymi stowy, przynaleznos¢
grupowa nie stanowi wartosci samej w sobie i u jej Zrddfa nie lezy bynajmniej zwykta tendencja do postrze-
gania grupy wiasnej w bardziej pozytywnym $wietle. Przynalezno$¢ ta stuzy natomiast jako wskazéwka ist-
nienia potencjalnej wzajemnosci posredniej i wiaze sie z oczekiwaniem wzajemnego lepszego traktowania.

Kolejnym mechanizmem wspomagajacym kooperacje s3 sieci spoteczne, w ktdrych interakcje z pew-
nymi osobami (sasiadami w sieci) s czestsze niz z innymi. Jednym ze sposobdw na modelowanie tego
zjawiska jest ewolucyjna teoria grafow*, pozwalajaca na badanie, jak struktura powiazan miedzy gra-
czami wptywa na sposob rozgrywania gry. Kooperatorzy w takich sieciach ponosza koszty zapewniajac
jednoczesnie zyski wszystkim swoim sasiadom®. Z kolei sasiedzi osob niesktonnych do wspdtpracy nic
nie zyskuja na ich obecnosci. W Srodowisku takim wspdotpraca moze kwitna¢ w pewnych podgrupach
(klastrach) osob sktonnych do wspétpracy, ktdre pomagaja sobie nawzajem®.

Zblizony efekt modelowany jest takze przy odwofaniu do tzw. doboru grupowego, cho¢ tutaj me-
chanizm dziafania jest zupetnie inny*’. Zaktada sie mianowicie, ze populacja podzielona jest na pod-

29» H, Tajfel, M. Billig, R. Bundy, C. Flament, Social categorization in intergroup behaviour, ,European Journal of Social
Psychology” 1971, nr 10, s. 149-178.

30 D.M. Messick, D.M. Mackie, Intergroup relations, ,Annual Review of Psychology” 1989, nr 40, s. 45-81; M.A. Hogg,
D. Abrams, Social identification: a social psychology of inter-group relations and group processes, London: Routledge, 1988.

31» R.L. Riolo, M.D. Cohen, R. Axelrod, Evolution of cooperation without reciprocity, ,Nature” 2001, nr 414(22), s. 441-443.

32» R, McElreath, R. Boyd, P.J. Richerson, Shared norms and the evolution of ethnic markers, ,Current Anthropology” 2003,
nr44(1),s.122-129.

33» T, Yamagishi, N. Jin, T. Kiyonari, Bounded generalized reciprocity, ingroup boasting and ingroup favoritism, ,Advances in
Group Processes” 1999, nr 16, 5. 161-197; T. Yamagishi, T. Kiyonari, The group as the container of generalized reciprocity,
,Social Psychology Quarterly” 2000, nr 63(2), s. 116—132.

34» E, Lieberman, C. Hauert, M.A. Nowak, Evolutionary dynamics on graphs, ,Nature” 2005, nr 433, 5. 312.

35» W tym kontekscie ,s3siad” nie musi oznacza bliskosci geograficznej. Wystarczy, ze dana osoba czesto wchodzi z kim$
w interakcje. Chodzi zatem o blisko$¢ spoteczna.

36» M.A. Nowak, R.M. May, Evolutionary games and spatial chaos, ,Nature” 1992, nr 359, s. 826.

37» A. Traulsen, M.A. Nowak, Evolution of cooperation by multilevel selection, ,Proceedings of National. Academy of Sciences
of the United States of America” 2006, nr 103, . 10952.
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grupy. Osoby sktonne do wspétpracy kooperuja z innymi cztonkami swoich grup, a osoby odmawiajace
wspétpracy nie. Grupy, w ktdrych jest duzo oséb otrzymujacych wysokie wyptaty rosna szybciej niz te,
gdzie wigkszo$¢ ma mate zyski*®. Jesli grupa osiagnie zbyt duze rozmiary, moze by¢ podzielona na dwie.
Wéwczas jakas$ grupa, ktdra radzi sobie wyjatkowo stabo, jest eliminowana z modelu. Prowadzi to do
swoistej konkurencji miedzy grupami. W szczegdlnosci grupy samych kooperujacych rosng szybciej niz
grupy samych egoistéw. Z drugiej strony w grupach mieszanych to egoisci maja wyzsze wypfaty. Gdy
spetnione sq odpowiednie warunki s3 oni jednak eliminowani z populacji z powodu szybkiego rozrasta-
nia sie grup kooperujacych.

Opisane do tej pory sposoby na zainicjowanie i podtrzymanie ducha wspétpracy bazuja na dobra
sprawe na jednym: dazeniu do umozliwienia graczom sktonnym do kooperacji podjecia tejze wzgledem
os6b na nig zastugujacych i unikniecia bycia wykorzystanym. Istnieja jednak metody o zupetnie innej
mechanice. Dobrego przyktadu takiej odmiennosci dostarcza omawiany juz wczeéniej wieloosobowy
dylemat wigZnia, czyli gra dobra publicznego.

Gra taka jest modelem innego rodzaju wspdtpracy niz wzajemnos¢ posrednia. Pomyslana jest ona
jako schemat wspétpracy na troche wigksza skale. Nie chodzi juz tylko o pomoc w niesieniu zakupdw, ale
raczej o zorganizowanie sasiedzkiej grupy zamawiajacej wspélnie warzywa ekologiczne od znajomego
rolnika, albo zbudowanie osiedlowego placu zabaw. Przyjmuje ona w literaturze dwie zasadniczo od-
mienne postaci: liniow3 oraz skokowa®. W obu wersjach gracze otrzymuja pewne zasoby, ktére moga
zainwestowac w dobro publiczne lub zatrzymac dla siebie. W wersji liniowej wszystko, co zostanie za-
inwestowane, bedzie przemnozone przez pewien mnoznik i rozdystrybuowane réwno migdzy wszyst-
kich graczy. Mnoznik jest tak dobrany, aby kazdemu bardziej optacato sie zatrzymac zasoby, bez wzgledu
na wybory innych osob. Zatem jedynym stabilnym rozwiazaniem jest brak wspétpracy. W standardowej
grze skokowej natomiast definiuje sie punkt dostarczenia dobra, czyli liczbe zasobow jaka musi zostac
zainwestowana, aby dobro powstato. Mozna o nim myslec jako o punkcie krytycznym. Przyktadowo, je-
sli jakas spoteczno$¢ chce wykorzystac kawatek terenu i stworzy¢ na nim plac zabaw, bedzie musiata
uzbiera¢ wystarczajaca ilo$¢ siti srodkéw, zeby osiggnac ten cel chociazby w minimalnym stopniu, czyli
np. ogrodzi¢ teren i postawic jedna hustawke. Jesli zebrane srodki na to nie wystarcza, zmarnuja sie. Tak
skonstruowana gra ma inne wtasnosci niz gra liniowa. Kiedy bowiem grupa jest bliska osiagniecia punk-
tu dostarczenia dobra, powstrzymanie sie od inwestycji przestaje by¢ najlepszym wyborem dla graczy
indywidualnych. Wéwczas niewielki wktad ze strony pojedynczego aktora spowoduje powstanie dobra
publicznego, udziat w ktorym jest wart wiecej niz zainwestowany zaséb.

38» Dzieje sie tak za sprawa mechanizmow replikacji zaktadanych w modelu ewolucyjnym. Mechanizmy te dziataja na po-
ziomie indywidualnym, a nie grupowym, cho¢ maja wptyw na efekty na poziomie grup.

39» S.S. Komorita, C.D. Parks, Interpersonal relations: Mixed-motive interaction, ,Annual Review of Psychology” 1995, nr 46,
5.183-207;S. Abele, G. Stasser, C. Chartier, Conflict and Coordination in the Provision of Public Goods: A Conceptual Analysis
of Continuous and Step-Level Games, ,Personality and Social Psychology Review” 2010, nr 14(4), s. 385—401.
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Mozna te réznice uja¢ w kategoriach pojec zdefiniowanych w poprzedniej czesci. 0t6z gry liniowe
i skokowe rdznia sie pod wzgledem istniejacych w nich réwnowag Nasha oraz optymalnosci Pareto.
W grach liniowych jedyna réwnowaga jest brak wspétpracy, ktdry jest Pareto nieefektywny. W grach
skokowych kazda kombinacja wyboréw prowadzaca do osiagniecia punktu dostarczenia dobra publicz-
nego jest rownowaga Nasha i jest optymalna w sensie Pareto. Brak wspétpracy nawet dla egoisty moze
sie okazac racjonalnym wyborem. W ten sposéb problem wspdtpracy zostaje czesciowo rozwiazany.

Alternatywnga metoda uzyskiwania wspdtpracy w grach dobra publicznego, ktéra zyskata duze zain-
teresowanie, jest umozliwienie graczom karania osob, ktorych wktady w dobro publiczne uznaja za nie-
satysfakcjonujace. Gra z karaniem® sktada sie z dwdch etapow: gry whasciwej oraz karania. W drugim
etapie kazdy z graczy moze przypisa¢ swoim partnerom punkty karne. Przypisanie takich punktéw, cho¢
bardziej bolesne dla karanego, jest kosztowne réwniez dla karzacego. Dlatego z formalnego punktu wi-
dzenia propozycja ta nie wydaje sie trafna. Sciganie oséb niesktonnych do wspétpracy staje sie dobrem
publicznym drugiego poziomu. Cho¢ jest pozadane przez grupe, zadnemu racjonalnemu graczowi nie
opfaca sie nikogo kara¢, gdy musi ponies¢ tego koszty. Znacznie atrakcyjniejsza perspektywa jest pocze-
kanie, az kto$ inny zdecyduje sig na sciganie odstepcéw. Innymi stowy, samo karanie jedynie przesuwa
problem dostarczenia dobra publicznego nainny poziom, Jednak eksperymentalnie pokazano, ze moze
by¢ do pewnego stopnia skuteczne, poniewaz motywacja do karania w mniejszym stopniu podlega kal-
kulacji. Choc¢ ludzie karza mniej, gdy koszty tego dziatania rosna, robig to na przyktad bez wzgledu na to,
czy maja w perspektywie ponowne spotkanie danej niekooperujacej osoby, czy nie.

Karanie generuje dwa podstawowe problemy. Pierwszy z nich wiaze sie z niska efektywnoscia wy-
nikajaca z tego, ze zasoby s3 marnowane na karanie i ostateczny wynik bywa gorszy niz w grach, w kto-
rych karanie jest niemozliwe. Dlatego cenne jest spostrzezenie, ze karanie nie musi mie¢ charakteru
monetarnego. (zasami wystarcza wyrazy potepienia lub izolacja spoteczna®. Drugi problem odnosi sie
do mozliwosci egzekwowania norm innych niz tylko norma wspéfpracy, o czym pisze szerzej w kolej-
nej sekgji tego opracowania.

Fakt, ze karanie nie podlega do korica kalkulacji doprowadza nas do kolejnej kwestii zwiazanej z czyn-
nikami zwigkszajacymi poziom wspétpracy. Jest mianowicie faktem, ze modelowanie niektdrych z nich
wymaga manipulagji uzytecznoéciami, czyli odmiennym okreélaniem wysokosci ostatecznych wyptat.
Istnieja modele, w ktdrych wyptaty graczy zaleza nie tylko od ich wtasnych zyskéw, ale takze od zyskow
innych. Przyktadowo, moga oni preferowac réwny rozktad zyskéw* albo wzajemnos¢ uwzgledniajaca

40» E, Fehr, S. Gachter, Cooperation and punishment in public goods experiments, ,, American Economic Review” 2000, nr 90(4),
5.980-994.

41» A, Chaudhuri, Sustaining cooperation in laboratory public goods experiments: a selective survey of the literature, ,Experi-
mental Economics” 2009, nr 14, s. 47-83.

42» £, Fehr, K.M. Schmidt, A theory of fairness, competition, and cooperation, ,The Quarterly Journal of Economics” 1999, nr 3,
5.817-868
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motywacje drugiej strony®. Robienie takich zatozer zmienia mechanike gry i prowadzi do wyznaczenia
w niej nowych réwnowag. Jednak jest tez trudne do uzasadnienia, chyba ze mozna pokazac, ze dana
postac funkgji uzytecznosci zapewnia graczom przewage.

Alternatywa dla tego podejscia jest sprowadzenie funkgji uzytecznosci do roli wyznacznika sukce-
su ewolucyjnego i modelowanie procesu podejmowania decyzji jako opartego na prostych heurysty-
kach poznawczych*. Pozwala to na wprowadzanie i testowanie catego szereqgu czynnikéw nieobecnych
w modelach klasycznych stwarzajac potencjat do wyjasnienia ich roli dla funkcjonowania wspétpracy.
Wsrdd czynnikow takich mozna wymienic na przyktad obecno$é lidera, ktérego jedyna funkgja jest sta-
nowienie dobrego przyktadu, albo Swiadomos¢ sposobdw rozgrywania danej gry w innej grupie.

To, ze dobry przyktad moze przynies¢ bardzo dobry efekt, pokazuja eksperymenty Simona Géchtera
i wspdtautoréw*. W ich grach dobra publicznego jeden z czterech graczy miat przypisang role lidera, ktéra
jednak nie dawata mu zadnej wiadzy ani wptywéw. Jego jedyna cecha szczegding byto to, ze podejmowat
decyzje o swojej inwestydji jako pierwszy. Okazuje sie, ze wybdr ten ksztattowat oczekiwania pozostatych
cztonkéw odnosnie postepowania innych graczy, co z kolei miato decydujacy wptyw na ostateczny wynik gry.

Podobnie jest w przypadku obserwacji tego, jak taka sama gra przebiegata w innej grupie. Jeden
z pierwszych i najczesciej cytowanych eksperymentow zwiagzanych z wzajemnoscia posredni to ekspe-
ryment przeprowadzony przez Joyce Berg i wspétautorow*. Pokazata ona, ze informacja taka zwieksza
Swiadomos¢istnienia normy wzajemnoscii, co za tym idzie, zwiazek pomiedzy zaufaniem a solidnoscia.

Powyzsza lista czynnikéw umozliwiajacych wspdtprace nie jest oczywiscie w zadnej mierze wyczer-
pujaca. Znalazty sie na niej takie elementy, ktdre zostaty dobrze zbadane i ktére moga miec duze zna-
czenie praktyczne przy projektowaniu instytucji sprzyjajacych wspétpracy, ale wiele z nich, takich jak
na przyktad komunikacja, czy endogeniczny dobdr partnerdw interakcji pominetam. Nalezy mie¢ Swia-
domos¢, ze teoria gier i gry behawioralne s3 nam w stanie powiedzie¢ o wiele wiecej. Teraz chce przejs¢
do omdwienia drugiej strony zagadnienia, a mianowicie wskazac na najwazniejsze przeszkody i ograni-
czenia metod wspierania wspétpracy, jakie zostaty tu wymienione. Bedzie to jednoczesnie lista zagro-
zen utrudniajacych wspdlne dziatanie i rozwigzywanie probleméw.

Czynniki ograniczajace wspétprace

Najwazniejsza przeszkoda dla rozwoju wspdtpracy, jaka wytania sie z analiz teorii gier s3. . . normy spo-

teczne. Pojawiaj sie one w kontekscie wspominanych juz wczesniej wielosci réwnowag Nasha oraz

43» A, Falk, U. Fischbacher, A theory of reciprocity, ,Games and Economic Behavior” 1998, nr 2, 5. 293-315.

44» R, Hertwig, U. Hoffrage, Simple heuristics in a social world, Oxford: Oxford University Press, 2012.

45» S, Gachter, D. Nosenzo, E. Renner, M. Sefton, Who Makes a Good Leader? Cooperativeness, Optimism, and Leading-By-Ex-
ample, ,Economicinquiry” 2012, nr 4, 5. 953-967.

46» ) Berg, J. Dickhaut, K. McCabe, Trust, reciprocity, and social history, ,Games and Economic Behavior” 1995, nr 10, 5. 122-142.
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mozliwosci zastosowania aparatu karania do wymuszenia zachowar innych niz wspétpraca. Szczegd-
towy opis mechanizmu takiego wymuszania znajdziemy na przyktad w pracy Jonathana Bendora i Pio-
tra Swistaka®”. W najwigkszym skrocie polega on na tym, ze dana spotecznos¢ moze kara¢ zachowania
inne niz norma, bez wzgledu na to, jaka jest ta norma. Moze ona gtosi¢ chociazby, ze praca dla dobra
wspdlnego ,jest dla frajerow”, albo, ze jest cenna, ,ale s3 wazniejsze sprawy” wiec wspétpracowac na-
lezy tylko czasami. W takiej sytuacji osoby, ktre inwestuja w dobro wspdine wiecej niz przecietnie,
chociaz przyczyniaja sie do wzrostu dobrobytu catej grupy, moga by¢ postrzegani jako grozni odstepcy
i odpowiednio potepiani.

0 tym, Ze nie jest to problem o charakterze czysto teoretycznym $wiadcza zaréwno doswiadczenia
krajow postkomunistycznych, jak i dane eksperymentalne. Przyktadowo, Simon Géchter i Benedikt Herr-
mann* zaprosili uczestnikow ze Szwajcarii i z Rosji do trzyosobowej gry w gre dobra publicznego, gdzie
jednaz wersji gier dopuszczata karanie i gdzie kazda grupa spotykata sie tylko raz. Doszli do wniosku, ze
kultura ma duzy wptyw tak na wzajemnos¢ w pozytywnym jak i w negatywnym sensie. W Rosji karanie
byto znacznie dotkliwsze niz w Szwajcarii. Ponadto Rosjanie karali nie tylko tych, ktérzy mato doktadali
sie do dobra publicznego, ale takze tych, ktdrzy dokfadali sie na poziomie lub powyzej Sredniego pozio-
mu wkfadu w grupie. W Szwajcarii wtasciwie sie to nie zdarzato. Istnieja zatem duze roznice miedzykul-
turowe w czestodci uciekania sie do antyspofecznego karania os6b, ktdre sa sktonne do wspétpracy. Ka-
ranie takie jest wedtug autoréw badania duzo bardziej rozpowszechnione niz sie do tej pory wydawato
i stanowi istotng praktyczna przeszkode dla kooperacji.

Oprécz probleméw zwigzanych z istnieniem nieefektywnych norm odnosnie wspétpracy, skutecz-
no$¢ karania jako czynnika zwiekszajacego sktonno$¢ do kooperacji ma jeszcze dwa dodatkowe ogra-
niczenia. Pierwsze z nich jest zwigzane z horyzontem czasowym. W krgtkim okresie czasu karanie pro-
wadzi wtasciwie zawsze do obnizenia efektywnosci, gdyz zasoby s marnowane na sankcje. Okazuje sie
ono pozyteczne dopiero wtedy, kiedy staje sie jedynie nierealizowana w praktyce grozba. Moze to mie¢
miejsce, na co wskazuja dane eksperymentalne®, jesli gra trwa wystarczajaco dtugo.

Drugie ograniczenie skutecznosci karanie dzieli z wigkszosci innych omawianych tu mechanizméw.
Chodzi mianowicie o to, ze wymaga ono odpowiedniej efektywnosci. W przypadku kar, wysokos¢ tych-
ze musi by¢ duza w poréwnaniu z naktadem srodkdw na nie*. Innymi stowy, karany musi straci¢ duzo
w pordwnaniu z tym, co wytozy karzacy nakfadajac sankcje. W przypadku powtarzania Dylematu Wiez-
nia prawdopodobieristwo kolejnego spotkania musi przekraczac stosunek kosztu inwestycji do zysku

47» ). Bendor, P. Swistak, The evolution of norms, ,American Journal of Sociology” 2001, nr 6, 5. 1493—1545.

48» S Géchter, B. Herrmann, Reciprocity, culture and human cooperation: previous insights and a new cross-cultural experiment,
,Philosophical Transitions of the Royal Society B” 2009, nr 364, 5. 791806 oraz literatura tam cytowana.

49» S, Gachter, F. Renner, M. Sefton, The long run benefits of punishment, ,Science” 2008, nr 322, 5. 1510.

50» N, Nikiforakis, H. Normann, A comparative statics analysis of punishment in public good experiments, ,Experimental Eco-
nomics” 2008, nr 11, s. 358—369.
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z niej. W przypadku reputacji stosunek ten musi by¢ przekroczony przez prawdopodobienstwo znajo-
mosci reputacji partnera. Dla sieci stosunek zysku do kosztu musi by¢ wiekszy niz przecietna liczba bez-
posrednich s3siadéw itd.* Mozna to podsumowac stwierdzeniem, ze fatwiej jest o wspdtprace, gdy ta
bardziej poptaca. Do podobnej kategorii wnioskdw nalezy stwierdzenie, ze ludzie beda chetniej wspdt-
pracowac jesli uznaja, ze maja duze szanse na realizacje swoich celow, czyli uznaja, ze prawdopodobien-
stwo otrzymania wysokiej wyptaty za kooperacje jest wysokie.

Ostatni istotny problem zwigzany z czynnikami utatwiajacymi wspétprace, o jakim chce opowiedzie,
odnosi sie do kompozycji populacji. Z wielu modeli wynika, ze w rzeczywistosci nalezy sie spodziewac
mozaiki typdw ludzkich. Niektorzy winni by¢ z natury bardziej sktonni do altruizmu, inni do egoizmu,
ajeszcze inni do wzajemnosci®%. Ich proporcje powinny pozostawac w specyficznej rownowadze. Szcze-
Sliwie sig sktada, ze hipoteze te potwierdzaja dane eksperymentalne. Istnieja jednak watpliwosci, co do
ich trafnosci. Pojawiaja sie na przyktad gtosy, ze to artefakty, a w warunkach naturalnych wszyscy oka-
2uj3 sie egoistami®. Niektorzy uznani specjalisi, jak na przyktad Ken Binmore, twierdza, ze fakt, iz lu-
dzie zachowujq sie jak altruisci w warunkach eksperymentalnych $wiadczy jedynie o tym, ze nie rozu-
mieja sytuacji. Jesli pozwoli¢ im gra¢ wystarczajaco dtugo, predzej czy péZniej wszyscy okaza sie w petni
racjonalni i zaczna gra¢ rownowage. Niektdre dane, jak na przyktad niemal nieuchronny spadek koope-
racji w czasie, wydaja sie potwierdzac te teze. Nie jest ona jednak bynajmniej szeroko akceptowana.

Podsumowanie

W artykule tym przedstawitam najwazniejsze watki odnoszace sie do mechaniki wspdtpracy, jakie prze-
wijajq sie w literaturze zwigzanej z teorig gier. Chciatabym je podsumowac, wskazujac na ich konsekwen-
¢je praktyczne. Sprébuje naszkicowac odpowiedz na pytanie, na co nalezy zwracac uwage, gdy chce sie
zwiekszy¢ szanse na kooperacje. W tle przewijac sie bedzie szczegélnie watek polski.

Bardzo istotnym elementem, na ktéry mamy duzy wptyw jest komunikacja. Kanaty komunikacji
moga postuzy¢ do uswiadomienia ludziom, ze sq cztonkami okre$lonej grupy, ktéra ma pewne wspdl-
ne interesy. Dzieki temu zdaja oni sobie sprawe z potencjatu wspétpracy. Jest to jednak jedynie wstep.
Drugim niezbednym krokiem jest przekonanie ich, ze potencjat ten ma szanse realizacj, tj. ze inni beda
sktonni przystapic do dziatania. Jest to zadanie o tyle trudne, ze moze sie rozhi¢ o uwarunkowania kul-
turowe i klimat zaufania, tudziez jego brak. Deficyt zaufania zgeneralizowanego jest w Polsce powaz-
nym problemem. Wedle danych World Value Survey> Polska zajmuje 71 miejsce na 117 analizowanych

51» M.A. Nowak, Five Rules for the Evolution of Cooperation, ,Science” 2006, nr 314, 5. 1560—1563.

52» M. Mlicki, dz. cyt.

53» ) Winiking, N. Mizer, Natural-field dictator game shows no altruistic giving, ,Evolution and Human Behavior” 2013, nr 34(4),
5.288-293.

54> www.jdsurvey.net/jds/jdsurveyMaps.jsp?ldioma=I&SeccionTexto=0404&N0ID=104, oprac. ).D. Medrano, (03.12.2013).
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pod tym katem krajow. Takze bardziej miarodajne wskazniki nie daja przesadnych powoddéw do opty-
mizmu®. Tymczasem takie wstepne zaufanie jest warunkiem koniecznym podjecia ryzyka wspétpracy
z osobami obcymi lub stabo sobie znanymi i wykorzystania tzw. ,sity stabych wiezi"®.

Pomocne w przefamywaniu trudnosci moga okazac sig dwie techniki. Pierwsza opiera sig na efekcie
lidera. Wykorzysta¢ w niej mozna szczegdlng pozycje i widoczno$¢ niektdrych oséb, aby podkresli¢ ich
zaangazowanie na rzecz dobra wspdlnego i zacheci¢ tym samym do nasladownictwa. Druga opiera sie
na przedstawianiu przyktadéw osiagnietych juz gdzie indziej sukcesow. Chodzi o historie wspdtpracy za-
koriczone powodzeniem. Niestety, zaden z tych elementdw nie wydaje sie atrakcyjny medialnie. Z kolei
przykfady odwrotne s3 niezwykle popularne. Moze sie to w duzym stopniu przyczynia¢ do utrwalania
kultury porazki w dziedzinie wspétpracy.

Innej formy komunikacji wymaga przekazywanie informagji o reputacji partneréw interakgji. Jest
ono konieczne szczegdlnie wtedy, gdy interakcje sa rozgrywane w stabo znajacej sie spotecznosci. Jesli
interakcje s ograniczone do ciasniejszego kregu, mozna polegac na plotce i zwyktym powtarzaniu spo-
tkan. Niestety, moze to prowadzi¢ do przypadkowego zatamania wspétpracy pod naporem nieporozu-
mien. Alternatywng i czesto fatwiej dostepna technika jest zageszczenie sieci interakcji miedzy osoba-
mi sktonnymi do wspdfdziatania, stworzenie im miejsc spotkan i uswiadomienie istnienia innych ludzi
o podobnych priorytetach.

Z analiz wynika, ze nalezy by¢ bardzo ostroznym w kwestii wprowadzania i egzekwowania sankgji.
Po pierwsze, moga one stuzy¢ obnizaniu poziomu zaangazowania obywatelskiego zamiast jego zwiek-
szaniu. Przejawem takiego zjawiska bedzie pogardliwe dyskredytowanie oséb szczegélnie poswigco-
nych idei dobra wspdlnego. Nalezatoby dazy¢ do ograniczenia tego typu dziatan. Jesli jakis element ka-
rania 0sb niekooperujacych wydaje sie konieczny, powinno sie dazy¢ do wprowadzenia dotkliwych, ale
mato kosztownych sankgji, najlepiej o charakterze pozamaterialnym.

Oile odpowiednie karanie moze by¢ trudne w implementacji, dos¢ fatwo jest osiagnac przeksztatce-
nie sytuacji liniowych gier dobra publicznego w gry o charakterze skokowym. Przyktadowo, osoby od-
powiedzialne za zbieranie funduszy czesto postuguja sie technika stwarzania sztucznych punktéw do-
starczenia dobra. Ogtaszaj chociazby, ze potrzebuja jeszcze okreslonej (relatywnie niewielkiej) kwoty,
aby méc rozpoczac kolejny etap prac. W ten sposob rozktadaja wiekszy dylemat na serie mniejszych,
w ktdrych racjonalni gracze powinni by¢ sktonni do zaangazowania sie.

Ostatni punkt, jaki chce podnies¢, odnosi sie do zwiekszenia efektywnosci wspétpracy, ktdra zaczyna
sie rodzi¢. Predzej czy pozniej napotyka ona bowiem na swej drodze aparat paristwowy. Nalezy zatem pod-
nies¢ skutecznos¢ organizacyjng i przewidywalnos¢ zachowar tego aparatu, aby zwiekszy¢ postrzegane

55» K, Abramczuk, Zrdznicowanie zaufania spotecznego, [w:] M. Jarosz (red.), Polacy réwni i rawniejsi, Warszawa: Instytut Stu-
didw Politycznych PAN, 2010, 5. 255-299.
56 M.S. Granovetter, The strength of weak ties: A network theory revisited, ,Sociological theory” 1983, nr 1(!), s. 201-233.
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prawdopodobieristwo odniesienia sukcesu. W tym wypadku zdecydowanie nie wystarcza kampanie me-
dialne. Szczeg6lnym Zrédtem wiedzy o instytugjach jest bowiem osobiste doswiadczenie ich dziatania®.
Anthony Giddens®® mowit w tym kontekscie o, punktach dostepu” do systemu. Kluczowy okazuje sie cho-
ciazby sposb zachowania personelu obstugujacego kontakty instytucji z otoczeniem. Jesli wykaza sie oni
wiedza, profesjonalizmem i beda traktowali interesariuszy z szacunkiem istnieje duza szansa, ze do$wiad-
czenie to zostanie zgeneralizowane na instytucje jako taka. Z drugiej strony ryzyko tego, ze nieudany, fru-
strujacy kontakt stanie sie powodem do uznania instytucji za niewiarygodna nie tylko przez dang osobe,
ale takze wszystkich jej znajomych, z ktorymi podzieli sie swojg historig jest jeszcze wigksze. Tylko dzieki
zmianom w stosunku do obywatela mozemy zamienic drzemiace w spoteczeristwie poktady wspdtpracy
na zorganizowane dziafania o powtarzalnym, trwatym i konstruktywnym charakterze.

Katarzyna Abramczuk (dr)

Socjolog, adiunkt w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego oraz badacz w Polsko Japon-
skiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych. Wielokrotna stypendystka m.in. Instytutu Maxa Plancka
w Berlinie. Autorka prac z zakresu modelowania matematycznego w naukach spotecznych (w tym teorii
gier), psychologii poznawczej, eksperymentéw spotecznych, problematyki wzajemnosci i zaufania oraz
zagadnien zwigzanych z uzytkowaniem internetu. Ostatnio zajmuje sie gtéwnie kwestia oceny wiary-
godnosci tresci zamieszczanych w Internecie oraz zjawiskiem kaskad informacyjnych, pracujac w pro-
jekcie Reconcile (http://reconcile.pjwstk.edu.pl/).

SUMMARY

The Mechanics of Cooperation — a Game Theory Perspective

From a purely rational perspective, cooperation seems to be a real puzzle — it runs counter to the
well-calculated claim that people should behave egoistically. Why don’t they? To answer this question
contemporary social sciences resort to game theory. In this paper | explain mechanics of the conflict be-
tween individual interest and cooperation. | present the most basic of solutions to this conflict that can be
found in game theory literature; | also present their potential weaknesses. Finally, | concentrate on prac-
ticalimplications of the presented data in solving social problems and strengthening social engagement.

Keywords: game theory, cooperation, generalized trust

57» Patrz P. Sztompka, Zaufanie, Krakow: Wydawnictwo Znak 2007.
58» A, Giddens, The Consequences of Modernity, Polity Press, Cambridge: Polity Press 1990.
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WSPOLPRACA W TRAKCIE REALIZACI
FILMU A KWESTIA JEGO AUTORSTWA

Marcin Adamczak | Poznan

ABSTRAKT

Artykut podejmuje kwestie wspétpracy na planie filmowym i jej wptywu na status autora utworu filmowego. W czesci
pierwszej zreferowane s3 najistotniejsze dla tego tekstu fragmenty obszernego dorobku studiéw filmoznawczych nad
zagadnieniem autorstwa filmowego, z podkresleniem najbardziej aktualnych uje¢ wspétczesnych. Nastepnie ujecia te
odniesione sg do trzech przypadkéw historycznych istniejacych na gruncie polskim oraz trzech przypadkéw realizagji
z ostatnich lat z krétko zarysowang w oparciu o materiat empiryczny specyfika zespotowej pracy nad kazdym z tych
projektéw. Stuza one zaproponowaniu zakorzenionej w badaniach jako$ciowych ,sieciowej” koncepdji autorstwa fil-
mowego opartej na wspétpracy sieci podmiotéw uktadajacej sie w zmienne konfiguracje.

stowa kluczowe: wspétpraca, autorstwo filmu, rezyseria filmowa, film polski w PRL, badania jakosciowe

0d poczatku dwudziestego stulecia, dziesiatki mezczyzn i kobiet przenikato lesne ostepy, decydowato sie
na zycie w nieprzyjaznym klimacie i trudnych warunkach pogodowych, posrdd nudy i chordb, celem ze-
brania i opisania pozostatosci kultur tak zwanych spoteczeristw prymitywnych. W kontrascie do czesto-
tliwosci tych antropologicznych wypraw, podjeto relatywnie niewiele préb, aby przenikna¢ wewnetrzne
relacje znacznie blizszych nam plemion znajdujacych sie w zasadzie pod reka. Jest to szczegInie zaskaku-
jace w Swietle spotecznego postrzegania wagi tych plemion oraz istotnosci przypisywanej ich wytworom
w nowoczesnych, cywilizowanych spoteczeristwach: rzecz jasna mamy tu na mysli plemiona naukowcéw
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i wytwarzang przez nich nauke. Podczas gdy dysponujemy obecnie drobiazgowa wiedza na temat mitow
i rytuatéw inicjacyjnych egzotycznych plemion, pozostajemy nieSwiadomi szczegétow podobnych mitow
i rytuatéw zwiazanych z dziatalnoscia plemion naukowcéw, ktérych wytwory maja, zgodnie z powszech-
na opinia, rewolucyjny lub, co najmniej, wyjatkowo istotny wptyw na nasza cywilizacje'.

Passus ten pochodzi z wydanej w 1979 roku i zyskujacej rozgtos posréd przedstawicieli nauk spotecz-
nych w dekadzie nastepnej pracy Bruno Latoura i Steve'a Woolgara, inaugurujacej nurt badan nazywany
~etnografia laboratorium”. Fragment 6w nie wzbudzit wowczas zainteresowania filmoznawcéw. W la-
tach 80., w burzliwej dekadzie w historii film studies znaczonej konfrontacja neoformalistéw ze szko-
ty z Wisconsin z przedstawicielami Wielkich Teorii (psychoanaliza, poststrukturalizm, feminizm, neo-
marksizm) nie zafrapowata nikogo mysl, czy przypadkiem nie warto poszukac innych jeszcze , plemion”
znajdujacych sie ,w zasadzie pod reka”. Historia badan filmoznawczych potoczyta sie inaczej. Neofor-
malisci precyzyjnie wskazywali stabe punkty dominujacych dotad Wielkich Teorii, zarzucajac ich przed-
stawicielom bezrefleksyjne importowanie na teren filmoznawstwa aktualnie modnych teorii z innych
dziedzin humanistyki, tautologiczno$¢ i niefalsyfikowalno$¢ wnioskdw, traktowanie kina jedynie jako
rezerwuaru arbitralnie wybieranych i dogodnych dla teoretyzujaceqo autora przyktadéw, a takze myle-
nie teorii z interpretacjami dowolnie wybieranych filméw. Przetom dekad, kiedy ukazat sie szereg fun-
damentalnych prac’ bezsprzecznie nalezat do naukowcéw z Wisconsin. Po latach nastapit wyrazny kon-
tratak polegajacy na prébach ozywienia podejscia psychoanalitycznego®. Co istotne, autorzy tacy jak
Slavoj Zizek czy Todd McGowan nie podieli jednak proby odpowiedzi na zarzuty Bordwella i wspétpra-
cownikdw, walnej rozprawy z nimi, lecz w zasadzie pomineli je milczeniem. Alicja Helman i Jacek Osta-
szewski nie bez powodu koricza swoja Historie mysli filmowej podrozdziatem zatytutowanym Krajobraz
po bitwie i powszechny zdaje sie by¢ poglad, iz pole teorii w badaniach filmoznawczych wyznacza wciaz
biegunowa alternatywa: neoformalizm i kognitywizm vs. Wielkie Teorie*.

Tymczasem w Stanach Zjednoczonych pojawito sie nowe pokolenie filmoznawcow, na czele z Toby'm
Millerem, Justinem Wyattem, Chuckiem Tryonem, Aida Hozic, Kanadyjczykiem — Charlesem Aclandem

T» B, Latour, S. Woolgar, Laboratory Life: The Construction of Scientific Facts, second edition, Princeton: Princeton University
Press, 1986, s. 17.

D. Bordwell, J. Staiger, K. Thompson, The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960, New York:
Columbia University Press, 1985; D. Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Ginema, Cam-
bridge: Harvard University Press, 1991, N. Carroll, Mystifying Movies: Fads and Fallacies in Contemporary Film Theory, New
York: Columbia University Press, 1991 oraz D. Bordwell, N. Carroll (red.), Post-Theory: Reconstructing Film Studies, Madi-
son: University of Wisconsin Press, 1996.

S. Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, ttum. G. Jankowicz, J. Kutyta, K. Mikurda, P. Moscicki,
Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2007; T. McGowan, Realne spajrzenie. Teoria filmu po Lacanie, ttum. K. Mi-
kurda, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008.

4> A.Helman, J. Ostaszewski, Historia mys]i filmowej. Podrecznik, Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2007.
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oraz, nieco od nich starszymi, Jonem Lewisem i Janet Wasko. Akcentuja oni wazny wptyw pomijanych
wezesniej czynnikdw ekonomicznych i dystrybucyjnych na kino wspdtczesne. Ich dociekania przyniosty
szereg kluczowych prac opisujacych realia ,globalnego Hollywood”. O ile jednak sympatyzujacy z tym
ujeciem mtodsi badacze stusznie wypominali przedstawicielom Wisconsin project pomijanie czynnikéw
rynkowych, o tyle, jak sie zdaje, imponujace swym zakresem analizy Millera, Wasko czy McDonalda
wzbogacone by¢ moga o refleksje dotyczaca mikroswiata produkcji filmowej i realiéw samego procesu
produkcyjnego, na czele z rzeczywistoscig planu zdjeciowego

W 2008 i 2009 roku ukazuja sie kluczowe prace reprezentujace nurt nazywany badaniami kultury
produkcji®. Jego inicjatorem jest John Thornton Caldwell i skupieni wokét niego akademicy. W polu za-
interesowan badan kultury produkcji mieszcza sie normy, wartosci, przekonania, praktyki, sposoby dzia-
tania, rytuaty, a takze ,mitologie” i auto-narracje tozsamosciowe producentéw i pracownikéw przemy-
stu filmowego oraz telewizyjnego. Szczegélnie znaczenie zyskujq te ostatnie. Przemyst audiowizualny
jest bowiem przemystem produkujacym réwniez wiedze na swoj wiasny temat i przedstawiajacym ja
w formie branzowych opowiesci. Owe autonarracje s znakomitym Zrédtem dla badan kultury produk-
Gji, stanowiac réwniez element refleksyjnosci przemystu audiowizualnego. Badania kultury produkgji
cechuje duza waga przywiazywana do wiedzy, pogladéw i przekonan samych podmiotéw uczestnicza-
cych w produkgji. Starannie unika sie wcielania w role teoretyka-filmoznawcy narzucajacego na rzeczy-
wistos¢ swojg wizje rzeczywistosci i system poje¢, zastepujac j postawa badacza wstuchujacego sie
uwaznie w to, co maja do powiedzenia uczestnicy produkgji, by dopiero na podstawie posiadanej przez
nich wiedzy i przy maksymalnym jej wykorzystaniu budowac wtasne teorie. Realizowany w tym duchu
opis przemystu filmowego opiera si¢ na czterech gtéwnych metodach badawczych: analizie tekstow
(0 szerokim spektrum doboru, nie dyskryminujacej zadnego z ich rodzajéw), wywiadach z pracownika-
mi przemystu audiowizualnego, etnograficznej obserwadji uczestniczacej w trakcie okresu zdjeciowego
na planie filmowym oraz na analizie ekonomiczno-instytucjonalnej.

Badania kultury produkgji sa podejsciem tylez interesujacym, co implikujacym trudnosci. Zacznij-
my od tych drugich.

Po pierwsze, jest to kwestia dostepu do przedmiotu badari oraz dychotomii insider/outsider. Swiet-
nie przedstawia te kwestie artykut Sherry Ortner, bedacy w zasadzie bardzo szczerym wyznaniem, opi-
sujacym naukowe niepowodzenie wynikajace wtasnie ze wspomnianych, trudnych do przezwyciezenia
przeszkéd®. Swiat filmu, rzeczywistos¢ procesu produkcyjnego, realia planu filmowego, metody w ro-
dzaju czesciowo strukturyzowanych wywiaddw czy obserwadji uczestniczacej tworza z cat pewnoscia
warunki badawcze bardziej ktopotliwe i uciazliwsze niz wezesniejsze, ,naturalne” srodowiska badaczy:

5» JT.Caldwell, Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practicein Film and Television, Durham: Duke University Press, 2008
oraz V.. Mayer, M.J. Banks, J.T. Caldwell (red.), Production Studies: Cultural Studies of Media Industries, London: Routledge, 2009.
6» Sh.B. Ortner, Studying Sideways: Ethnographic Access in Hollywood, [w:] V. Mayer, M.J. Banks, J.T. Caldwell (red.), dz. cyt.
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archiwa, czytelnie, wygodne gabinety z podreczna biblioteczk i komputerem. Ponadto w przypadku
badan kultury produkgji, specyfika metod oraz przedmiotu badan sprawiaja, iz wiele zalezy w nich od
czynnikdw innych niz pracowitos¢, talentu, updr i determinacja filmoznawcy, wiazac sie z kwestia zdo-
bycia dostepu do kluczowych informatoréw oraz zaskarbienia sobie ich zaufania. Przedstawiciele film
studies zmierzyc sie musza wéwczas z catym spektrum egzotycznych dla nich probleméw, z ktérymi
z kolei od dekad Swietnie zaznajomieni s3 antropolodzy i etnografowie. Co ciekawe, kwestia dychoto-
mii insdier/outsider byta aspektem, z ktdrego istotnej roli zdawali sobie sprawe juz odlegli przodkowie
badaczy kultury produkji, mianowicie Leo C. Rosten i Hortenese Powdermaker, realizujacy wzorowang
na metodach etnograficznych eksploracje Hollywood lat 40. i 50.”.

Jesli idzie o drugi z gtdwnych probleméw, to rdwniez pouczajacym przyktadem moga by¢ dla nas
amerykanscy prekursorzy tego rodzaju badar — Rosten i Powdermaker. Poglady tego pierwszego spo-
tkaty sie z pryncypialna krytyka ze strony recenzenta czasopisma naukowego, piszacego, iz: ,ten tom
nie jest rodzajem raportu, ktory badacze spofecznie maja zwyczaj przygotowywac. Jest raczej dzienni-
karskim opisem kolonii filmowej i jej pracy”. Z kolei prace Powdermaker branzowe ,Variety” scharak-
teryzowato w nastepujacy sposéb: ,Nudne i napisane bez polotu tomiszcze. .. od poczatku do korica
niedorzeczne. .. wigkszos¢ z tego mogtaby by¢ zebrana przez dowolnego hollywoodzkiego korespon-
denta w ciagu dwéch tygodni™.

W powyzszym przyktadzie zrédtem niepewnosci i badawczych rozterek nie jest juz przede wszystkim
Swiat branzy filmowej, lecz $wiat akademii; miedzy tymi dwoma uniwersami sytuuje sie bowiem badacz
kultury produkgji. Musi on przekonac innych filmoznawcéw, iz zajmowanie sie planem zdjeciowym, relacja-
mi w ekipie, opowiesciami, anegdotami czy nawet konfabulacjami przedstawicieli rozmaitych grup zawo-
dowych, mato nobliwymi dokumentami w rodzaju kalendarzowego planu zdje¢, ma istotne znaczenie na-
ukowe, a nie jest lokowaniem swoich akademickich zainteresowari w sferze irrelewantnych triwiéw lub co
najwyzej pracy dziennikarskiej. Dwie pierwsze z trudnosci sprawiaja, iz badacz kultury produkgji doswiad-
cza¢ musi nierzadko poczucia osamotnienia i frustracji bliskiej stynnemu wyznaniu Bronistawa Malinow-
skiego z Argonautdw Zachodniego Pacyfiku™, choc geneza Caldwellowskich badan kultury produkgji dotyczy
innego rodzaju ,argonautow”, poszukujacych ,ztotego runa” w ,fabryce snéw” po drugiej stronie Pacyfiku.

7» (. Rosten, Hollywood: the Movie Colony, the Movie Makers, New York: Harcourt, Brace and Company, 1941; H. Powder-
maker, Hollywood, the Dream Factory: An Anthropologist Looks at the Movie-Makers, New York: Little, Brown and Compa-
ny, 1950.

8» (yt. za: J.L. Sullivan, Leo . Rosten’s Hollywood: Power, Status, and the Primacy of Economic and Social Networks in Cultural
Production, [w:] V. Mayer, M.J. Banks, J.T. Caldwell (red.), dz. cyt., 5. 42. Recenzja ukazata sie w ,The ANNALS of the Amer-
ican Academy of Political and Social Science” w 1942 roku.

9» (yt. za: J.T. Caldwell, Production Culture. . ., s. 9.

10> WyobraZ sobie czytelniku, ze znalaztes sig nagle z catym swym ekwipunkiem, sam na tropikalnej plazy w poblizu wioski tu-
bylczej, podczas gdy statek czytddz, ktora cie tu przywiozta, odptywa i znika na widnokregu. Poniewaz zapewne zamieszkasz
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Po trzecie wreszcie, badania kultury produkji coraz wyrazniej jawia sie jako przedsiewziecie prze-
kraczajace mozliwosci jednego badacza. Skomplikowanie opisywanej materii jest tak wielkie, i trudno
w sposéb wnikliwy opisac ja, wykorzystujac sity, utalentowanego nawet i pracowitego, pojedynczego
naukowca. Ten moze iniowac projekty czy wstepnie testowac pewne mozliwosci, skazany jest jed-
nak na ujecia czastkowe. Solidne dzieto powstajace w oparciu o wspomniane zatozenie metodologicz-
ne zdaje sie wymagac zaangazowania sit kilkuosobowego co najmniej zespotu, ktérego przedstawicie-
le umieszczeni beda w rdznych obszarach i na réznych etapach realizacji danego tytutu. W ten sposéb
mozliwe bedzie uzyskanie ,holograficznego” obrazu przekrojowo opisujacego dana realizacje. Pewnym
argumentem na rzecz koniecznosci zespotowych badar zdaje sie fakt, iz mimo uptywu kilku lat od swe-
go wytonienia sig i duzego zainteresowania, jakie wzbudzity badania kultury produkcji posrod przed-
stawicieli film studies podejécie to z cat pewnoscia czeka jeszcze na prace taka, jaka dla neoformali-
stow ze szkoty z Wisconsin byto (lassical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960".

Wspomniane trudnosci bynajmniej nie $wiadcza jednak o tym, iz badania kultury produkgji s3 nie-
warte podjecia ryzyka i nieprzecietnego wysitku naukowego. Wrecz przeciwnie, s3 one wyzwaniem
frapujacym, wciaz czekajacym na petna realizacje lub tez sprawdzenie czy rzeczywiscie moga w istotny
sposéb wzbogacic¢ nasze rozumienie dzieta filmowego. Nowe metody badar jakosciowych, analiza szer-
szego spektrum dokumentéw, obserwacja uczestniczaca na planie, wywiady pogtebione, teoria ugrun-
towana, perspektywa ,oddolna” i budowanie na podstawie zebranego w jej ramach materiatu szerszych
ujec teoretycznych, niosa szanse na nowy, interesujacy materiat hadawczy. Wykraczatby on poza rozpo-
znania, ktdrych dostarcza¢ moga dominujace do tej pory i biegunowo przeciwstawne sobie na obsza-
rze metodologii filmoznawstwa ujecia psychoanalityczne oraz kognitywistyczne. Wydaje sie, ze w no-
wym stuleciu badania filmoznawcze majg przed soba jeszcze catkiem szeroki horyzont tematow jeszcze
nie do korica rozpoznanych, a oferujacych frapujaca wiedze. Dla przyktadu, wciaz czekaja na zbadanie
i opisanie: nowe, catosciowe ujecie procesu produkcyjnego, palimpsestowy charakter dzieta filmowego
ze szczegdlnym uwzglednieniem scenariusza, opis Srodowiska pracy ekipy filmowych jako modelowego

w domu jakiego$ biatego cztowieka, kupca czy misjonarza, nie pozostaje ci nicinneqo, jak przystapic od razu do swojej et-
nograficznej pracy. Wyobraz sobie ponadto, ze jeste$ badaczem poczatkujacym, nie masz zadnych uprzednich doswiadczen
ani niczego, co mogtoby ci stuzy¢ jako przewodnik, ani nikogo, kto mdgtby ci poméc, biaty cztowiek jest chwilowo nieobec
ny, lub tez nie moze, czy nie chce, poswiecic ci ani chwili czasu. Tak wtasnie wygladaty poczatki mojej pracy terenowej. Do-
skonale pamietam owe dtugie wizyty, w poszczegdlnych wioskach podczas pierwszych tygodni; to uczucie beznadziejnosci
i rozpaczy po wielu uporczywych, ale bezowocnych usitowaniach, ktére wcale nie doprowadzity do nawiazania rzeczywi-
stego kontaktu z tubylcami, ani tez nie dostarczyty mi zadnego materiatu. Miewatem okresy zniechecenia, kiedy to pogra-
zatem sie w czytaniu powiesci jak cztowiek, ktdry zaczyna pi¢ w napadzie tropikalnej depresji i apatii”. B. Malinowski, Argo-
nauci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcow z Nowej Gwinei, przekt. oprac. i post. opatrzyt A.
Waligrski, ttum. B. Olszewska-Dyoniziak, S. Szynkiewicz, Warszawa: PWN, 1981, . 31-32.
11» D, Bordwell, J. Staiger, K. Thompson, dz. cyt.
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dla tzw. sektoréw kreatywnych wspdtczesnej gospodarki, poréwnawczy opis przemystow filmowych re-
gionu Europy Srodkowo-Wschodniej, instytucjonalna analiza festiwalu filmowego i wiasciwych mu me-
chanizméw selekji oraz konsekracji. Istotna jest takze kwestia wptywu mechanizméw finansowania
na tekstualny wymiar dziefa oraz zagadnienie ,rozszerzenia taricucha produkcyjnego” o interpretacje
i recepcje dziefa rozumianych w duchu konstruktywizmu.

Artykut niniejszy jest wstepna préba refleksji inspirowanej badaniami kultury produkgjii czesciowo
siega po postulowane w ich dziedzinie metody. Wyrasta on z pytania, czy do jednego z ,zatozycielskich
probleméw” filmoznawstwa, czyli kwestii autorstwa dzieta filmowego wnies¢ co$ moze blizsze przyj-
rzenie si¢ realiom mikrowiata produkcji filmowej i zachodzacego w nim procesu twérczego.

* % %

Spos6b myslenia o autorstwie dziefa filmowego oraz praktyke spoteczn tak rdznych aktordw jak krytycy
filmowi, pracownicy dziatéw dystrybucjii marketingu oraz widzowie filmowi wciaz zdaje sig wyznaczac
polityka autorska” z lat 60. Jest to fenomen o tyle intrygujacy, Ze mimo krytyki, jakiej zostata poddana
juz na przetomie lat 60. i 70., przekonania o jej stabosci metodologicznej formutowanego juz wowczas
przez przedstawicieli uniwersyteckich badar nad filmem oraz jej odsuniecia w cier w tychze badaniach
przez przedstawicieli innych kierunkéw: strukturalizmu, poststrukturalizmu, psychoanalizy i krytyki fe-
ministycznej oraz neoformalizmu i kognitywizmu, w praktyce spotecznej teoria autorska wciaz ,trzy-
ma sie mocno”. W artykule tym do fenomenu owej trwatoéci powrdcimy na koricu, wczesniej prébujac
dokonac weryfikagji teorii autorskiej za pomoca metody dotychczas do tego celu raczej nie stosowanej.
Zacznijmy jednak od krotkiego przyblizenia zatozen tejze teorii w oparciu o dwa klasyczne dla niej tek-
sty. Jest to manifest Narodziny nowej awangardy: kamera-piéro Alexandre Astruca oraz ReZyser: ten, kto
nie ma prawa sie skarzy¢ Francois Truffauta™.

Astruc w swym stynnym tekscie opublikowanym w 1948 roku, wyprzedzajacym tym samym o de-
kade epoke filmowego modernizmu, w ktdrej we Frandji chetnie do tekstu tego sie odwotywano, pisat:

Po przejéciu — kolejno — przez stadium jarmarcznej atrakdji, przez stadium rozrywki analogicznej do te-
atru bulwarowego, czy wreszcie — sposobu utrwalania obrazéw epoki, kino stopniowo staje sie jezykiem.
Jezykiem, czyli forma, w ktérej i poprzez ktdra artysta moze wyrazi¢ swoja mysl, bez wzgledu na to, jak
bytaby ona abstrakcyjna, albo przekazac swoje obsesje, dokfadnie tak, jak robi to dzis w eseju albo powie-
$ci. Oto dlaczego nazywam ten nowy wiek kina — wiekiem Kamery-pidra®.

12» A, Astruc, Narodziny nowej awangardy: kamera-pidro, tum. T. Lubelski, [w:] Europejskie manifesty kina: od Matuszewskie-
go do Dogmy. Antologia, wybor, wstep i opracowanie A. Gwozdz, Warszawa: Wiedza Powszechna, 2002. F. Truffaut, Re-
Zyser: ten, kto nie ma prawa sie skarzy¢, thum. T. Lubelski, [w:] tamze.

13» A, Astruc, dz. cyt, 5. 63.
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Koncepcja ta opiera sie na utozsamieniu rezysera z autorem dzieta filmowego oraz wizji kina, ktére od
tego dopiero momentu dysponowac ma petnoprawnym jezykiem artystycznym, nie ustepujacym swa
ztozonoscig, subtelnoscia i wyrafinowaniem tradycyjnym dyscyplinom artystycznym. Tak postrzegany
rezyser dysponuje identycznym stopniem kontroli filmowego medium jako narzedzia indywidualnej
autorskiej wypowiedzi, jak pisarz w przypadku tworzenia dzieta literackiego uzywajacy piéra i papieru.
Wyniesienie postaci rezysera filmowego do rangi jedynego autora pocigga za sobg naglaca koniecznos¢
usuniecia w cien i zakwestionowania wkfadow twérczych innych cztonkow ekipy, na czele ze scenarzy-
stami. To przede wszystkim oni, a nie rezyser, pracuja ,pidrem” — pozostajq wiec dla celéw zawartych
w manifescie przeszkoda szczegélnie ktopotliwa. Nieprzypadkowo znajdujemy wiec w tekscie Astru-
cafragment:

Wynika stad, oczywiscie, ze scenarzysta moze realizowac swoje filmy sam. Lepiej jeszcze, kiedy w ogéle
nie ma scenarzysty, poniewaz w tym nowym kinie rozréznienie miedzy autorem a rezyserem traci wszel-
ki sens. Rezyserowanie nie jest juz $rodkiem ilustrowania czy przedstawiania sceny, ale prawdziwym pi-
saniem. Autor pisze kamera, jak pisarz pisze piérem'.

Metafora kamery-pidra oraz utozsamienie rezysera z jedynym autorem filmu o identycznym stop-
niu samodzielnej kontroli nad powstajacym dzietem jak w przypadku dziatalnosci pisarskiej s3 w $wie-
tle pobieznej nawet znajomosci filmowej praktyki tworczej, nader watpliwe. Nieprzypadkowo Marek
Haltof w swym znakomitym oméwieniu zmieniajacych sie koncepcji autorstwa filmowego nazywa kon-
cepcje kamery-pidra ,pojeciem dzis juz tylko o historycznym znaczeniu™®. Stojaca za nim idea jednost-
kowego autorstwa, nawet jezeli pozostaje juz historyczna na gruncie dociekan akademickich, zachowuje
jednak zadziwiajaca zywotnos¢ w praktyce spotecznej (dyskurs krytyki filmowej, strategie dystrybucyj-
ne, obieg festiwalowy).

Drugi ze wspomnianych manifestéw, napisany w 1960 roku tekst autorstwa Francois Truffauta, za-
czyna sie bardzo obiecujaco: ,Okreslenie, kto jest prawdziwym autorem filmu, nie zawsze jest oczywi-
ste: sq filmy rezyserdw, filmy scenarzystéw, filmy operatordw, filmy gwiazd"™, by natychmiast zasko-
czy¢ czytelnika spodziewajacego sie wnikliwej analizy poszczegélnych przypadkdw tworczosci filmowej
kategorycznym sformutowaniem:

W zasadzie jednak mozna uznac, ze autorem filmu jest jego rezyser, wykacznie on, nawet jesli sam nie na-
pisat ani linijki scenariusza, nie kierowat aktorami i nie wybrat punktow widzenia kamery; dobry czy zty
film zawsze przypomina tego, kto odpowiada za jego realizacje i nawet w najgorszym — przytoczonym

14» Tamze, s. 66.
15» M. Haltof, Autor i kino artystyczne. Przypadek Paula Coxa, Krakéw: Rabid, 2001, s. 18.
16» F Truffaut, dz. cyt., 5. 137.
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wyzej —wypadku mamy do czynienia z filmem kogos, kto sam nie prowadzit aktordw, nie wspétpracowat
przy scenariuszu ani nie decydowat o punktach widzenia".

Sformutowanie to jest réwnie kategoryczne, co beztrosko w tekscie nieuargumentowane. Przyziemna
kwestia dowodzenia, jak sie zdaje, niespecjalnie pociaga wybitnego krytyka i filmowca. Zmudne to i nie-
wdzieczne zadanie najpewniej pozostawiono akademickim wyrobnikom pidra. Nie wiemy wiec, dlacze-
g6z to ,w zasadzie mozna uznac”, ze autorem filmu jest wytacznie jego rezyser. Co wiecej, Truffaut propo-
nuje Smielsza jeszcze teze o wartosci filmu jako pochodnej wartosci rezysera, co otwiera szerokie pole do
przysztej interpretacyjnej btyskotliwosci w udowadnianiu wybitnosci nieudanego filmu wybitnego auto-
ra jako wartosciowszego niz solidne dzieto nie cieszacego sie chwalebnym statusem auteur rzemiesInika®.

Btedne bytoby przypuszczenie, ze Swiatowe zwyciestwo teorii autorskiej w praktyce krytyczno-interpre-
tacyjnej, byto fatwe i nie spotkato sie zzadnym oporem, co pokazuja koleje stynnej zazartej debaty miedzy
Andrew Sarrisem i Pauline Kael™. Tym niemniej fakt owego zwyciestwa jest niepodwazalny, a jego skutki
odczuwane po dzis dzien, nawet w refleksji akademickiej, w ktdrej z jednej strony teoria ta budzi uzasad-
nione watpliwosci metodologiczne i od lat uchodzi za rzecz 0 znaczeniu historycznym, z drugiej jednak mo-
nografie autorskie pozostaja wciaz podstawowym ,gatunkiem” filmoznawczej twérczosci.

Przyjrzyjmy sie dwom z pézniejszych druzgocacych krytyk, prowadzonych w dwdch réznych reje-
strach i opartych na odmiennych przestankach. Pierwsza to sarkastyczna krytyka Williama Goldma-
na zwarta w jego przenikliwych i potoczystych Przygodach scenarzysty™. Oparta jest przede wszystkim
na wiedzy praktycznej, whasnych doswiadczeniach i znajomosci produkcyjnych mechanizméw. Jej reto-
ryka oparta jest na taktyce ,zdrowego rozsadku”. Goldman pisze:

By¢ moze gdzies jest to prawda. Moze Truffaut sam projektuje dekoracje do swoich filméw, nie wykluczam,
ze Fellini sam stoi za kamera, i moge sobie wyobrazi¢, ze Kurosawa montuje kazdy centymetr filmu, ktdre-
go jest rezyserem. S to niezwykle utalentowani ludzie i nie mam pojecia, czy istniejq jakie$ ograniczenia
dla ich talentu. Prawde rzektszy, nie wiem nic o tym, jak robi sie filmy za granica. Ta ksiazka nie dotyczy
tego w najmniejszym stopniu.[. ..] Nie spotkatem chocby jednego filmowca, pracownika technicznego,
operatora, producenta czy montazysty, ktry by w to wierzyt. Nie spotkatem nawet rezysera, ktdry wie-
rzytby w «auteur theory».[. ..] Spdjrzmy na to racjonalnie. Szefowie wytwdrni nie s3 gupi i, wierzcie w to
lub nie, potrafig liczy¢ koszty filmu. Jesli to rezyser «tworzy» film, dlaczego wytwdrnie wynajmuja facho-
wych montazystéw, ptacacim po trzy tysiace dolaréw tygodniowo? Lub po cztery tysiace dolardw réwnie
fachowym scenografom? Lub dziesie tysiecy plus procent od zysku najlepszym operatorom?”',

17> Tamgze.

18» Tamze, s. 142.

19 Por. P. Kael, (o dzieri w kinie, ttum. W. Wertenstein, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978, 5. 181-198.
20» W. Goldman, Przygody scenarzysty, thum. M. Karpiriski, Warszawa: Instytucja Filmowa Agencja Scenariuszowa, 1999.
21» Tamze, 5. 95.
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Scenarzysta Butcha Cassidy i Sundance Kida, doceniajac role puenty, wiericzy swe wywody wyrafi-
nowana ztosliwoscia:

Awiecnieistnieje amerykanski rezyser-autor? By¢ moze jest taki ktos. Ktos, kto sam wymysla swoje histo-
rie, jest producentem swoich filméw i sam je rezyseruje. | sam staje za kamerg jako operator. Nie trzeba
nawet wspominac, ze sam montuje te filmy. Wszystko to faczy z wysoce osobista, odrebng wizja Swiata.
Ten cztowiek to Russ Meyer. Nie moge sie doczekac, kiedy Truffaut napisze o nim ksigzke?.

W rejestrze naukowym wszechstronna krytyczna analiza teorii autorskiej jest takze tekst amerykan-
skiego autora. Berys Gaut w artykule z 1997 roku, prezentujacym mocne stanowisko na rzecz zbiorowej,
opartej na wspétpracy wizji autorstwa filmowego, rozpoczyna swe rozwazania od zarysowania wcze-
$niejszych, konkurencyjnych stanowisk®. Uktadaja sie one w mape wielorakich argumentéw. Gaut dzieli
wspomniane argumenty na te o naturze: egzystencjalnej (istnieja autorzy filméw artystycznych na po-
dobienstwo autordw dziet literackich), hermeneutycznej (zwiagzane z interpretacja krytykéw i strategia
rozumienia danych tytutéw jako specyficznych dziet takich a nie innych rezyseréw) oraz wartosciujacej
(panteon artystéw-autoréw wyrdzniajacych sie na tle rzeszy rzemie$lnikéw). Nastepnie Gaut wskazuje
na rozmaite postrzeganie ontologicznego statusu autora jako: realnie istniejacej osoby badz konstruktu
tworzonego w dyskursie krytykéw i filmoznawcow, a takze na rozmaite profesje zwiazane z produkgja
filmu, z ktérymi utozsamiano w réznych ujeciach filmowego autora: oczywiscie rezysera, ale takze sce-
narzyste badZ gwiazde aktorska, badz tez producenta lub cate studio produkcyjne. Wreszcie, zarysowu-
je kolejng réznice zwiazang z przekonaniem o indywidualnym lub zbiorowym autorstwie dziefa filmo-
wego. Autor wskazuje tez na mozliwe kombinacje polegajace na rozmaitym uktadzie twierdzen z kilku
zarysowanych tutaj kategorii. Gaut porzadkuje réwniez trzy podstawowe rodzaje argumentacji na rzecz
indywidualnego autorstwa dziefa filmowego, mianowicie: strategie restrykgji (dany film i jego walory
mogty powstac tylko i wytacznie w wyniku pracy tego rezysera i zadnego innego), strategie wystarcza-
jace kontroli (rezyser charakteryzuje sie wysokim stopniem kontroli i mozliwoscia decyzji przesadzaja-
(3 0 losie wktaddw twérczych innych cztonkéw ekipy), wreszcie strategia konstruktywistyczng (autor
jako wytwor krytyczno-filmoznawczego dyskursu).

Gaut, bedac rzecznikiem autorstwa zbiorowego funkcjonujacego w oparciu o zasade wspétpracy eki-
py filmowej, polemizuje z ujeciami konkurencyjnymi. Istotny walor stanowi zwfaszcza dyskusja ze stra-
tegia druga i trzecia, w sytuacji gdy pierwsza nie jest juz artykutowana nawet przez rzecznikdw teorii
autorskiej z taka pewnoscia jak na poczatku drugiej potowy ubiegtego stulecia. W przypadku strate-
gii trzeciej Gaut postuguije sie ironig bliska cierpkim uwagom cytowanego wyzej Goldmana piszac o jej

22» Tamze, 5. 99.
23» B, Gaut, Film Authorship and Collaboration, [w:] R. Allen, M. Smith (red.), Film Theory and Philosophy, Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 1997, s. 149-172.
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niezbyt imponujacej wartoéci poznawczej i niewielkich pozytkach ze ,[. . .] spekulowania na temat psy-
chologii pewnego rodzaju superinteligentnej o$miornicy, ktérej macki zdolne s3 kontrolowac niezliczone
mechanizmy kina i siegac do zakamarkéw duszy aktoréw"*. Duza wage ma zwfaszcza polemika z wciaz
stosunkowo mocng i przekonujacg strategia druga. Gaut opiera ja na pogladzie o specyfice pracy nad
dzietem filmowym, nie znajdujacym analogii w Zadnej z innych dyscyplin artystycznych (rowniez w ar-
chitekturze i metaforze wznoszenia katedry, jaka rzecznicy teorii autorskiej czesto wygodnie uspokajali
watpliwosci na temat indywidualnego autorstwa filmu), szczegdlnie za$ odlegta jest od literatury, z kt6-
ra tak czesto i chetnie ja zestawiano. Rezyser filmu, nawet w przypadku przyjecia modelowej jego wizji
jako najsilniejszego podmiotu w procesie twdrczym, nie posiada bowiem kontroli tego rodzaju jak ar-
chitekt nad budowniczymi, malarz korzystajacy z przygotowania ptdtna przez swoich uczniéw, a przede
wszystkim jak pisarz nad tekstem swojego wiersza, powiesci lub sztuki. Stopier kontroli nad wktadami
tworczymi pozostatych cztonkow ekipy jest, jak przekonuje Gaut, znacznie bardziej ograniczony, a ich
inwencja, swoboda i autonomia wigksza niz w przypadku jakiejkolwiek innej dyscypliny artystyczne;.

Szczeg6lng uwage Gaut poswigca postaciom aktorow, wskazujac na fundamentalne réznice onto-
logiczne miedzy statusem aktora teatralnego i filmowego. Ten pierwszy interpretuje i aktualizuje zapis
sztuki, istniejacej obiektywnie i nie podlegajacej zmianom. W drugim przypadku aktor wraz ze swoja
cielesnoscia, gestami i intonacjg staje sie immanentnym i nie podlegajacym zmianie sktadnikiem dziefa
filmowego, jednym z elementéw go konstytuujacych. Autor przekonuje o nietekstualnym i nieliterac-
kim charakterze filmu jako obiektu innego rodzaju, w Zzadnej mierze nietozsamego z literackim zapisem,
na podstawie identycznego zapisu, jak stusznie dowodzi, mozna bowiem stworzy¢ bardzo rozne filmy.

Gaut prezentuje mocne stanowisko na rzecz autorstwa zbiorowego, a jego artykut traktuje w tym
tekscie jako poki co ostatnie wazne teoretyczne sformutowanie studiéw nad filmem w tej, zajmujacej
badaczy przez dziesieciolecia, kwestii®.

Sprébujmy zatem poddac je empirycznemu sprawdzeniu, rozpatrujac kilka przypadkéw z dziedziny
kina polskiego, zaréwno historycznych, jak i wspdtczesnych. Zacznijmy od trzech przyktadéw zwiazanych
z trzema pierwszymi filmami Andrzeja Wajdy, przedstawionych tutaj w porzadku niechronologicznym.

W Popiele i diamencie (1958) znajduje sie legendarna scena, w ktdrej Maciek Chetmicki (Zbi-
gniew Cybulski) i Andrzej (Adam Pawlikowski) wspominaja zmartych przyjaciét, podpalajac kieliszki
24> Tamze, 5. 161.

25» Na gruncie polskim szczegdlng wartos¢ ma tutaj praca Marka Hendrykowskiego, zwtaszcza jej pierwsze rozdziaty, pre-
zentujace bardzo podobne rozumienie autorstwa filmowego do tego, ktdre péZniej przedstawione zostanie na gruncie
anglosaskim przez Gauta. Por. M. Hendrykowski, Autor jako problem poetyki filmu, Poznan: Wydawnictwo UAM, 1988.
Przywotywany artykut amerykanskiego filmoznawcy co prawda opublikowany zostat pierwotnie w 1997 roku, ale péz-
niej w rozszerzonej postaci oraz z zachowaniem gtéwnych tez, struktury i argumentacji znalazt sie w ksigzce Gauta A Phi-

losophy of Cinematic Art (Cambridge: Cambridge University Press, 2010, s. 98—151), stad pisze o ,ostatnim waznym teo-
retycznym sformutowaniu” problemu.
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ze spirytusem. Scena ta byta po wielokro¢ analizowana, niekiedy cytowana w innych utworach filmo-
wych, przez lata obrastajac legenda®. Ma ona ksztatt odmienny od tego ze scenariusza i scenopisu, na-
dany jej dopiero w czasie realizagji. Autorem pomystu nie byt zas sam rezyser, lecz jego dwczesny zastep-
ca (drugi rezyser) Janusz Morgenstern. Sam proces pracy na planie, szukanie koncepcji tego jak scene
te zainscenizowac, musiat mie¢ charakter kolektywny i improwizowany, o czym Swiadczy¢ moze wypa-
trzona na jednym z fotosow przez Krzysztofa Kornackiego sterta niedopatkdw za barem, przy ktérym
rozmawiaja w filmie Maciek Chetmicki i Andrzej, bedaca najpewniej dowodem ozywionej aktywnosci
dyskusyjno-intelektualnej. Co wiecej, znaczacy wptyw Morgensterna na film zwigzany jest tez z zapro-
ponowaniem przez niego i przekonywaniem Andrzej Wajdy (myslacego wezesniej o Tadeuszu Janczarze
jako odtwércy roli Chetmickiego) do obsadzenia Cybulskiego w gtéwnej roli. Waga tej decyzji jest tatwa
czytelna dla kazdego kinomana, gdy pomysli przez chwile o Popiele i diamencie bez Cybulskiego. Mamy
wiec do czynienia z sytuacja, w ktdrej gtéwny aktor i kluczowa scena w filmie Andrzeja Wajdy sa wyni-
kiem inicjatywy drugiego rezysera. Pozostawmy na moment wnioski i pytanie, czy w jakikolwiek spo-
sob wptywa to na status Andrzeja Wajdy jako autora Popiofu i diamentu.

W debiutanckim filmie tegoz rezysera role odegrat inny, péZniej gtosny i samodzielny rezyser, dw-
czesnie pracujacy z Wajda jako asystent, mianowicie Kazimierz Kutz. Problemem realizacyjnym w Poko-
leniu byta techniczna kwestia nakrecenia efektu kuli uderzajacej w ciato. Rezyser o $laskich korzeniach
skonstruowat zmysIne urzadzenie oparte na detonatorze uzywanym w kopalniach oraz prezerwatywach
wypetnionych czerwona mazia, ktére Swietnie sprawdzito sie potem, w przedstawieniu postrzeler i ran
powstatych w ich wyniku?.

26» Scena z Popiotu i diamentu nalezy do najbardziej znanych w historii kina polskiego. Jak gdyby «odtaczytan sie od cato-
$cii oddziatata, jak chyba zadna inna, na zbiorowa wyobraznie Polakw, takze filmowcow”. M. Przylipiak, Czy byto kiedy
tylu fajnych chtopcow i dziewczqt?, ,Kino” 1996, nr 3. Cyt. za: K. Kornacki, , Popidt i diament” Andrzeja Wajdy, Gdansk: sto-
wo/obraz terytoria, 2011, s. 6.

27» }  Figielski, B. Michalak, Prywatna historia kina polskiego, Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2005, s. 70—73. Kutz tak wspo-
mina realia 6wczesnej pracy nad filmem: , Zakwaterowani bylismy w jednym pokoju — operatorzy i rezyserzy. Zylismy
tym filmem totalnie. Cosmy wymyslili wieczorem, to realizowali$my nazajutrz, a po kolacji spotykalismy sie i kombino-
walismy, co dalej”. Tamze, s. 70. Wajda zas opisuje doktadnie wynalazek swego asystenta:

,Przyktadem tego, ze zaczynaliSmy wszystko od poczatku, byt niezwykty wynalazek Kazimierza Kutza. W tym cza-
sie w filmach strzelato sie z ostrej amunicji, bo $lepe naboje nie dawaty odrzutu i mozna byto wystrzeli¢ tylko raz. Nikt
tez nie potrafit zrobic efektu uderzenia pocisku w cztowieka. A ja chciatem to koniecznie miec na ekranie i powierzytem
cafa rzecz mojemu nieocenionemu asystentowi. Kazik pracowat kilka dni w catkowitej tajemnicy. Kiedy sie znéw zjawit
na planie, zeby zademonstrowac rezultat, przynidst gotowe urzadzenie. Podstawa byt detonator uzywany do odpalania
dynamitu w kopalniach. Kutz zamontowat go na otowianej blaszce, ktdra ochraniata ciato aktora, do niej na zewnatrz,
bandazem, przymocowany byt detonator, a na nim dopiero prezerwatywa wypetniona ciecza w kolorze krwi. Teraz wy-
starczyto kable od detonatora wciagnac przez spodnie tak, zeby nie byto ich widac na ekranie i potaczy¢ z akumulatorem,
aby w kazdej chwili mogta nastapic eksplozja”. Tamze, s. 71-72.
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W filmie Kanat Andrzeja Wajdy Kutz petnit role drugiego rezysera. Po wielu latach stwierdzit, iz
w istocie wyrezyserowat on samodzielnie okoto 1/3 filmu, co wynikato z wezesniejszej umowy miedzy
nim a Wajda, wedtug ktdrej udziat asystenta byt tak duzy po to, aby mdgt przedstawic te prace jako swéj
dyplom w t6dzkiej Szkole Filmowej?®. Twierdzenie to wywotato dyskusje i krytyke twierdzenia Kutza®.

Warty uwagi jest status autora dzieta filmowego (utozsamianego z rezyserem), noszacy pewne ce-
chy ,sakralnosci”, sprowadzajace sie do tego, ze jakiekolwiek wyrazne podkreslanie innych wktadow
tworczych przy okazji wybitnych dziet znanych rezyseréw, budzi wrazenie czegos niestosownego, oto-
czonego aurg skandalu. Nieprzypadkowo Krzysztof Kornacki, omawiajac wspomniang kwestie w swo-
jej wnikliwej monografii dzieta Wajdy, zaznacza: ,Wobec kolegialnej metody twérczej dochodzenie, kto
wpadt na jej pomyst, bytoby bezproduktywne i matostkowe (Wajda utrzymuje, ze Morgenstern, ktdry
to potwierdzat)"®.

Dzieje sie tak zreszta juz w przypadku najstynniejszej tego rodzaju dyskusji wywotanej ksiazka Pau-
line Kael o Obywatelu Kane, w ktdrej podwazata dominujaca role Wellesa na rzecz podkreslenia wkta-
du scenarzysty Josepha L. Mankiewicza®'. Skandal polegaf nie tylko na krytyce stanowiska Kael (zadzi-
wiajaco dugotrwatej®?), lecz takze na rozwazaniu przez Wellesa pozwania autorki ksigzki do sadu®.

Zastandwmy sie jednak nad wskazanymi trzema polskimi przypadkami. Podwazanie roli Andrzeja
Wajdy jako autora Popiofu i diamentu, Pokolenia i Kanatu zakrawatoby na szalefistwo. Pisanie o Popiele
i diamencie jako dziele Wajdy, powstatym przy istotnym udziale Morgensterna, bytoby niewiele mniej-
sz3 aberracja, ponadto natychmiast budzac pytania dlaczegdz by nie pisac o dziele Wajdy — Morgen-
sterna — Andrzejewskiego — Wojcika — Cybulskiego. Zapewne tez z wieksza fatwoscig zgodzilibysmy
sie na istotny udziat w ksztafcie finalnym Morgensterna (pomyst na inscenizacje przynajmniej jednej
ze scen, ktdra okazata sie legendarna, nader fortunne zaproponowanie gtéwnego aktora i przekonanie
do tej propozycji) niz Kutza (pomyst zastosowania detonatora oraz prezerwatyw wypetnionych imitacja
krwi), co wskazywatoby na rézny status propozycji konceptualnych, scisle artystycznych oraz propozycji

28» £, Baniewicz, Kazimierz Kutz: z dofu widac inaczej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1994, 5. 10 5. 254.
Autorka w przypisie podaje tez jako Zrddto szerszej informacji artykut rezysera Byfo inaczej: nie mam dyplomu, ,Zycie Li-
terackie” 1983, nr 2, ale nie udato mi sie odnalez¢ tego tekstu pod wskazanym adresem bibliograficznym.

29» Najostrzej wypowiedziat sie petniacy przy realizaji Kanafu funkcje operatora kamery (szwenkiera) Jerzy Wojcik stwier-
dzajac: ,Sformutowania Kutza sa gteboko krzywdzace i nieprawdziwe”. Tadeusz Konwicki (6wczesny kierownik literacki
zespotu ,Kadr”, w ktérym film powstawat) oraz Janusz Morgenstern (asystent rezysera Kanafu) odméwili komentarza.
Patrz: P. Sarzyniski, Kto nakrecit, Kanat”, , Polityka” 30 maja 1987, nr 22, s. 16. Do dyskusji tej odnosi sie tez Marek Hendry-
kowski. Patrz: tegoz, Autor jako problem poetykifilmu. . ., s. 28.

30» K. Kornacki, dz. cyt., 5. 185.

31» P, Kael, The Citizen Kane Book, New York: Bantam Doubleday Dell, 1971.

32» Por.: jedynq recenzje ksiazki Kael zamieszczong na portalu Amazon: www.amazon.com/(Citizen-Kane-Book-Pauline-Kael/
dp/0553142739 (8.06.2013).

33» P, Houston, Pauline Kael, www.guardian.co.uk/news/2001/sep/05/quardianobituaries.arts1 (8.06.2013).
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natury technicznej, majacych jedynie pewne konsekwencje artystyczne, niezaleznie od nazwisk obu pro-
ponujacych je rezyseréw zwigzany z funkcjonujacym uniwersalnie podziatem na ekipy na piony twér-
cze (above-the-line) i techniczne (below-the-line). Podpalanie spirytusu ma tym samym inny status niz
napetnianie prezerwatyw krwia.

Przede wszystkim jednak te trzy przypadki historyczne, opisywane na podstawie Zzrédet pisanych,
wskazuja na pewien, jawiacy sie jako nierozwiazywalny, splot problemdw. Nie sposéb podwazac autor-
skiej roli stynnego rezysera w opisywanych przypadkach trzech jego pierwszych filméw, naturalnym
jest, ze ludzie z ekipy przynosza wiasne pomysty, jakiekolwiek relatywizowanie autorstwa doprowadzi
szybko do reductio ab absurdum, w ktorym poszerzajac grono kluczowych aktoréw natychmiast pojawic
sie moga opinie o koniecznosci wtaczenia kolejnych postaci, o nieco tylko mniejszym wptywie na catos¢,
niz wiasnie wtaczone, doprowadzajac w efekcie do szacowania roli sekretarki grupy zdjeciowe;j i szefa
elektrykow. Dotaczy¢ do tego mozemy zarzuty natury etycznej (,matostkowos¢”, o jakiej pisze Kornac-
ki). A jednak to Morgenstern wymyslit scene ze spirytusem i Cybulskiego w roli Chetmickiego — mozemy rzec
parafrazujac stynnego Wtocha stojacego przed inkwizycyjnym trybunatem.

Problem ten jawi sie jako nierozwiazywalny na gruncie analizy Zrddet pisanych dotyczacych poszcze-
g6lnych przypadkéw. Moze okazac sie jednak dobrym testem przydatnosci w studiach nad filmem ,etno-
graficznych” metod badan jakoSciowych postulowanych przez badania , kultury produkji”. Skoro kwe-
stia filmowego autorstwa od lat budzi kontrowersje, co jak sadze nie pozostawia watpliwosci w Swietle
wezesniejszej czesci artykutu, dlaczegdz by nie zbadac na gruncie obserwacji i analizy konkretnych przy-
padkow ,w terenie”, jak ksztattuje sie filmowe autorstwo. W dalszej czesci zaproponuje wiec fragmen-
ty materiatu zebranego w czasie pogtebionych, czesciowo strukturyzowanych wywiadéw, dotyczacych
autorstwa lub przypadkéw trzech poszczegdlnych realizacji. Sktadaja sie one na czastkowa wiedzg, nie-
jednokrotnie dotyczaca spraw bardzo drobnych, swoistych ,okruchéw” nieporéwnywalnych ze statu-
sem legendarnej sceny w jednym z najwazniejszych polskich filméw. Celem jest bowiem zaprezentowa-
nie rodzaju teorii ugruntowanej, budowanej ,oddolnie”, szukajacej pewnej uniwersalnej prawidtowosci
na podstawie szerszego zbioru niewielkich elementéw, niezwiazanych koniecznie z dzietami o historycz-
nej wartosci, ale nie roznicujacymi ich statusu w optyce metod badan spotecznych®. Co ciekawe, wydaje
sie, ze w rezultacie mozliwa bedzie na bazie tego materiatu daleko id3ca obrona ,autorskiego” statusu
rezysera na podstawie zmodyfikowanej koncepgji filmowego autorstwa.

Przede wszystkim zwraca uwage fakt, ze nawet pracownicy pionéw produkji, znajacy najlepiej ku-
lisy i rzeczywistos¢ realizacji, a do tego nalezacy — obok scenarzystéw — do najczesciej wymienianych
jako pozbawieni symboliczno-prestizowych korzysci z realizacji, nie kwestionuja pozycji rezysera jako
autorai centralnej postaci dla procesu produkgji. Argumentem, ktéry wymieniany jest na rzecz tego sta-
tusu jest gtéwnie kwestia odpowiedzialnosci oraz decyzyjnosci, tj. wymag akceptadji poszczegdlnych

34» Por. E. Domariska, Jakie metodologii potrzebuje wspdtczesna humanistyka?, ,Teksty Drugie” 2010, nr 1-2.
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propozycji z jego strony. Jednoczesnie w relacjach tych, przy okazji innych watkdw, wytania sie skom-
plikowana psychologicznie materia zwigzana z realiami planu i panujacych na nim miedzyludzkich re-
lacji, z ktéra to materia, wedle branzowych opowiesci, nie kazdy rezyser radzi sobie w sposéb doskona-
ty. Niepowodzenia i potknigcia w tej dziedzinie prowadzi¢ mogq do obojetnosci, braku respektu badz
mniej lub bardziej manifestacyjnego lekcewazenia rezysera przez cztonkow ekipy. Wiaze sie to z inng
czesto poruszang w trakcie wywiaddéw kwestia, mianowicie wyjatkowoscia i niepowtarzalnoscia kaz-
dej realizacji, faktem, ze kazda z nich jest unikalng konfiguracja ludzkich oraz tekstualnych i material-
nych czynnikdw. Co za tym idzie — trudno o przedstawienie uniwersalnego modelu przedstawiajacego
pozycje rezysera oraz jeqo status w relacjach ze wspétautorami, w sytuacji w ktdrej jest to czynnik mo-
gacy bardzo roznie ksztattowad sie przy okazji kolejnych realizacji. Typologia tego rodzaju bytaby po-
tencjalnie bardzo szeroka, zwiazana nie tylko z indywidualnymi rdznicami charyzmy i charakteru, ale
i fatwiej uchwytnymi np. gdy mtodemu i niedoswiadczonemu rezyserowi towarzyszy operator o boga-
tymi wieloletnim dorobku lub gwiazda aktorska o podobnym stazu, gdy ekipa twdrcza pozostaje mniej
Jakikolwiek model musiatby by¢ zatem modelem o ogromnej elastycznosci i opartym o konstytuujace
go zatozenie o daleko idacej zmiennosci.

Przyjrzyjmy sie poszczegélnym przyktadom wspétpracy tworczej, traktowanym tutaj jako wspo-
mniane informacje drobne i czastkowe, majace role puzzli stuzacych wiekszej uktadance:

Wymyk (2011)

W przypadku tego filmu charakterystycznym elementem jest oparcie scenariusza na napisanej kilka lat
wezesniej noweli Cezarego Harasimowicza, w bardzo daleko idacy sposdb przeksztatconej nastepnie
w trakcie prac scenariuszowych przez duet Greg Zglifiski — Janusz Margariski. Rezyser méwi o trzydzie-
stu— czterdziestu wersjach scenariusza przed rozpoczeciem okresu zdjeciowego, w czasie ktorych z pier-
wotnej noweli Harasimowicza pozostat jedynie rdzefi w postaci tragicznego wydarzenia w pociagu, cata
reszta natomiast ulegta zmianie. Rozwazajac nawet prosta, zdawatoby sig, sprawe wspdtpracy przy sce-
nariuszu duetu autoréw, natrafiamy na kompleks zaleznosci. W realiach wspétczesnej produkgji trudno
mowic o sytuadji pisania scenariusza przez dwdjke autordw, a nastepnie po ewentualnych drobnych ko-
rektach, kierowania go do produkgji. Coraz wieksza role zaczynaja odrywac obecnie laboratoria scena-
riuszowe, markety koprodukcyjne, script doktorzy oraz programy developmentowe. ,Wymyk” uczest-
niczyt w tego rodzaju programie ,Ekran” organizowanym przez Szkote Wajdy. W jego trakcie Zglinski,
Marganiski oraz producent tukasz Dzieciot w czasie trzech sesji w ciggu roku prezentowali scenariusz, nad
ktérym kontynuowano prace, miedzynarodowemu gronu tutoréw (m.in. Agnieszka Holland, Wojciech
Marczewski, Edward Zebrowski, Joanna Krauze, Deljal Hasanovic, Niger Orrilard). Procz tego prezento-
wano go wybranym przez autordw ludziom z branzy, stuchajac nastepnie ich uwag. W wyniku dyskusji,
w tym rdwniez spostrzezer krytycznych, krystalizowali swoja wizjg historii i gtéwnego bohatera. 0 tym,
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jak duze mogty tutaj zachodzi¢ zmiany Swiadczy to, ze zmieniono konstrukcje z niemalze nowelowej,
opartej na trzech réwnorzednych gtéwnych watkach i trzech bohaterach, na finalna, opierajaca sie tyl-
ko na jednym z nich. W sytuadji tej rozwazajac wspétprace, musielibysmy wskazac na relacje, w ktdrej
dwojka autoréw pod wptywem dyskusji i krytycznych uwag ksztattuje swéj skrypt i to w relacji bardziej
powikfanej niz ujmowanie spostrzezen tutoréw jako korekt niwelujacych mankamenty, ale czesto tak-
ze w procesie odrzucania i polemiki z uwagami krytycznymi oraz ich funkcjonowania przede wszystkim
jako elementdw uruchamiajacych wiasne myslenie na podstawie dyskusji.

Ponadto warto jeszcze wspomnie¢ o dwdch sytuacjach z planu. Po pierwsze, inicjatywa parokrotnie
wykazywat sie Robert Wieckiewicz, proponujac niekiedy drobne zmiany inscenizacyjne (ktére akcepto-
wat badz tez nie rezyser filmu)®. Po drugie, istotna role odgrywat producent, czesto obecny na planie
i w trudnych momentach wspierajacy rezysera. Greg Zgliriski wspomina te relacje w sposéb nastepujacy:

Zazwyczaj jak producent pojawia sie na planie, to u wszystkich pojawia sie napiecie. A w tym filmie to dzia-
tato doktadnie odwrotnie, kiedy tukasz sie pojawiat, to ja czutem taki luz, rozluznienie i poczucie bezpie-
czenistwa. W takim momencie kryzysu, o jakim méwitem bezcenny jest producent, ktdry nie krzyczy i nie
ma pretensji, tylko jest cztonkiem druzyny?.

Daas (2011)

W przypadku tej relacji bardzo istotna dla ksztattu ekranowego dzieta byta wspétpraca debiutujacego
rezysera Adriana Panka i uznanego operatora Arkadiusza Tomiaka. Wizualny wymiar filmu wyfaniat sie
ze wspélnych dyskusji, ktérych poczatkiem bywaty rozne punkty widzenia, a konkluzja wizja kompro-
misowa. Rezyser filmu wspomina:

0d poczatku wyobrazatem sobie, ze Daas nie powinien by¢ tak zrobiony jak sie zazwyczaj robi filmy dzie-
jace sie gdzie$ na koricu XVIIl wieku, w ktdrych masz takie bardzo tadne i dopracowane zdjecia, w sensie
odpowiednio skomponowanych kadréw i ptynnych jazd kamery, gtadkosci catej strony wizualnej. Wie-
dziatem, ze on nie powinien by¢ w sumie , XVIIl-wieczny”, w sensie pozbawienia go catej tej symetrii i uro-
kliwosci kojarzonej z filmowymi przedstawieniami tej epoki. Tymczasem ze on traktuje w duzej mierze
o sprawach zwigzanych z ciatem, z cielesnoscia, to powinien byc taki troche chropowaty. | wtasnie tutaj

35» Greg Zgliriski opowiadajac o tych sytuacjach mowi m.in. jednej ze scen kolejowych: ,W ,Wymyku” byta scena na pero-
nie, co do ktdrej tez do ostatniej chwili nie wiedziatem do korica jak ja nakreci¢. Wiedziatem, ze chce mie¢ ujecie z grupka
ludzii pociag w tle. Ale wymyslitem t3 scene dos¢ statycznie, ze Alfred widzi tam Jurka, krzyczy Jureki oni go od razu fa-
pia. A Robert zaproponowat: nie, wiesz co, ja sie wyrwe i pobiegne do niego, bo taki mam impuls. To od razu uruchomito
kamere i natychmiast ta cafa scena sie tez zdynamizowata. [. . .] U czujnych aktoréw zazwyczaj te propozycje w 99 pro-
centach s3 stuszne. 0d tego momentu jak on wyrwat sie, znowu kamera sie uruchomita i znowu montazowo zaczeto to
inaczej funkcjonowac”. Wywiad w posiadaniu autora.

36> Tamze.
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mieliSmy zasadnicza dyskusje z Arkiem. On troche sie bat tego, ze jak kamera bedzie z reki, to bedzie zbyt
przypominato Dogme, a poza tym, ze bedzie tez trudniejsze w odbiorze. Jako udato mi sie go przekonac,
bo osiagnelismy kompromis polegajacy na tym, ze byty jazdy kamery, ale byty to takie jazdy surowe, z in-
nych rzeczy niz wozek®.

Adrian Panek prezentuje tez spojrzenie na kwestie autorstwa filmowego zakorzeniona w jego re-
zyserskiej praktyce i zdecydowanie odbiegajaca od prezentowanych na poczatku tego rozdziatu ujec:

Dla mnie teoretyczne rozwazania o statusie autora nie s interesujace. Zauwazytem po czterech latach,
w czasie ktdrych bytem w zasadzie sam ze swoim scenariuszem, bytem bardzo ciekawy tego, coinni moga
whie$¢ do tego filmu. Wiedziatem jak wiele dzieje sie w czasie préb z aktorami albo jak wiele dzieje sie,
kiedy pracujeszz operatoremi o tym, ze on tez ma wptyw na inscenizacje. Spedzilismy duzo czasu na pré-
bach aktorskich i caty czas rozmawialismy o tym projekcie. Miatem wszystko w gtowie, jak to powinno
wygladac i jak sie powinno to zrobi¢, ale caty czas czekatem na kontrpropozycje®.

W przypadku zespotowej wspdtpracy przy ,Daas” nie sposéb pominac tez wktadu scenografki, kostiu-
mografki oraz rekwizytora w przedsiewziecie bedace historycznym filmem kostiumowym realizowanym
przy budzecie mniejszym niz przecietne koszty filmu wspétczesnego pozbawionego spektakularnych
scen oraz udziat producenta, ktdry zdecydowat sie zaufac debiutujacemu rezyserowi i — jak wspomina
Adrian Panek — czestokro¢ przedkfadat ekranowy efekt nad typowo producencka kalkulacje finansowa.

Jestes Bogiem (2012)

W przypadku tego filmu rdzeniem ekipy byta innego rodzaju konfiguracja: bardzo silna pozycja scena-
rzysty od blisko dekady zabiegajacego o realizaje filmu, bedacego autorem bestsellerowego wydania
ksiazkowego scenariusza, ktére poprzedzato decyzje o skierowaniu filmu do produkcji, mtody rezyser
(drugi film Leszka Dawida) w pewnym sensie ,wybrany” przez scenarzyste dla projektu oraz producent
cieszacy sie duza renoma w Srodowisku (Jerzy Kapusciiski i studio Kadr). W trakcie realizacji okazato sie,
Ze wizja przysztego filmu scenarzysty i rezysera w pewnych aspektach réznig sie. 0 ile dla Macieja Pi-
suka kluczowy wydawat sie wymiar spoteczny, zwigzany z panorama mtodego polskiego kapitalizmu
lat 90., o tyle dla Leszka Dawida ciekawszym wydawat sig bardziej uniwersalny aspekt losu artysty. Po-
nadto rdznice dotyczyty konkretnych decyzji warsztatowych: wyrzucenia badz pozostawienia narragji
z offu (ostatecznie pozostaty tylko jej elementy w poczatkowej sekwengji filmu) oraz zwigzanego z tym
wyboru sposobu opowiadania (narracja linearna czy oparta na retrospekji).

Rezyser odnoszac sie do tych probleméw méwi:

—
37» Wywiad w posiadaniu autora.
38» Tamze.
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Wszedtem w ten projekt, wiedzac, ze Maciek whozyt w scenariusz mndstwo pracy, swietnie wszystko udo-
kumentowat, chciatem poznac jego motywacje. Zapytatem go: ,Maciek, zdajesz sobie sprawe, Ze to be-
dzie wygladato inaczej, niz sobie zaktadasz?". Powiedziat: ,Wiem, wiem, mam nadzieje, ze nie bedzie bo-
lato az tak bardzo™.

Z kolei scenarzysta wspomina:

Byty dyskusje, natomiast oczywiste byto dla wszystkich, ze ostateczna decyzja nalezy do Leszka, ponie-
waz on bierze odpowiedzialnosc za ten etap pracy. [. . .] Widziatem, ze to zaczyna cigzy¢ w pewna strone,
ktéra odbiega od sensu, ktdry byt dla mnie wazny. Zadawatem sobie pytania — czy to Zle, czy dobrze, bo
to moze znaczy¢, ze powstanie cos ciekawszego, moze Leszek wie co$ wigcej, moze inna wersja tej histo-
rii bardziej sprawdzi sie w kinie? Zgtaszatem watpliwosci, ale nie rozdzieratem szat. Uwazatem, ze Leszek
ma prawo do zmian i mys$latem, ze wytoni sig z tego jakas alternatywna historia niezgodna z moimiinten-
¢jami, ale réwnie ciekawa, odstaniajaca inne sensy*.

Wezesniej zaznacza jednak:

Uwazam, ze Leszek zrobit Swietny, uczciwy film. Historia Paktofoniki jako taka nie zostata zafatszowana,
Leszek wiozyt w ten film cafe serce, genialnie poprowadzit aktoréw. Skorzystat z mojego scenariusza, ale
opowiedziat troche swojg historie, zinterpretowat j3 po swojemu i miat do tego prawo. Postapit zgodnie
zwiasnym sumieniem. Stwierdzam jasno — ja sie od tego filmu nie dystansuje. Chce tylko powiedzie¢, ze
film i scenariusz to troche dwie rézne historie. Liczytem, ze to jednak bedzie ta sama opowies¢, liczytem
na pewien cud, ale ten cud sie nie wydarzyt*.

(o ciekawe, instancja rozstrzygajaca w dyskusjach rezysera i scenarzysty byt niekiedy producent, kt6-
remu prezentowali alternatywne rozwigzania, nie méwiac kto z dwdjki jest ich autorem*.,

Sadze, ze juz nawet ten czastkowy materiat empiryczny pozwala na zaproponowanie nieco odmien-
nej, niz przyjmowane do tej pory, koncepcji autorstwa filmowego. Jest ona wizja autorstwa zbiorowe-
go, bardzo bliska teoretycznym ustaleniom Berysa Gauta, aczkolwiek jednoczesnie nie przekreslaja-
qq istotnej pozyqji rezysera. Jest to koncepcja autorstwa zbiorowego, ktéra mozna nazwac ,sieciowym
autorstwem filmu”, Zaktada ona powstawanie filmu w wyniku twdrczej wspdtpracy sieci podmiotéw,

39» Spotkatem Swietny team. Rozmowa z Leszkiem Dawidem, [w:] M. Adamczak, P. Marecki, M. Malatynski (red.), Restart ze-
spotdw filmowych, Krakéw: Halart, 2012, . 214.

40> Nie napisze scenariusza, z ktdrym bede potem chodzit jak z dywanem pod pachq i zachwalat, jaki piekny. Rozmowa z Macie-
jem Pisukiem, [w:] M. Adamczak, P. Marecki, M. Malatyniski (red.), dz. cyt., s. 202.

41» Tamze, s. 197.

42» Spotkatem swietny team. Rozmowa z Leszkiem Dawidem, [w:] M. Adamczak, P. Marecki, M. Malatyriski (red.), dz. cyt.,, 5. 212.
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w warunkach europejskich z najczedciej centralng (w aspekcie dycyzjnosci i koordynacji), w najwiekszym
stopniu wptywajaca na siec i zachodzace w niej procesy postacia rezysera, miedzy innymi korzystajacego
z pomystéw wspdtpracownikéw i selekcjonujacego te rozwiazania, ktére zostang ostatecznie wykorzy-
stane. Jednoczesnie, jako ze konfiguracja zachowuje zmiennos¢ w konkretnych realizacjach mozliwa jest
sytuacja, gdy w przypadku niektérych projektéw centralne miejsce zajmuje inny aktor (np. producent)
lub mozemy méwic o w miare rownorzednej pozycji kilku autoréw (np. rezyser, producent, operator lub
scenarzysta). Co wiecej, ptynnosci i dynamika ,sieciowego autorstwa” sprawia tez, iz konfiguracja jest
zmienng w poszczegdlnych fazach realizacji, inna jest na etapie developmentu (gdzie jej rdzeniem by-
Waja najczesciej prace scenariusze i relacja scenarzysta-rezyser), inna na planie filmowym (zmienia sie
pozycja w sieci tak istotnego wczesniej scenarzysty, ku jej centrum przesuwaja sie najczesciej operator,
bywa, ze i gwiazda aktorska), jeszcze inna na etapie postprodukdji (rdzeniem bywa najczesciej relacja
rezyser-montazysta). Czynnikami sprawczymi w tego rodzaju ,autorskiej sieci” moga by¢ przy tym nie
tylko czynniki ludzkie, ale odciskajacy pietno na catosci ,aktorzy” innego rodzaju (np. pogoda, techni-
ka, finanse). Wktady twdrcze innych uczestnikow procesu realizacji s3 w pewnym sensie ,przejmowa-
ne” przez postac rezysera, najczesciej przy akceptacji pozostatych osdb (choc najczesciej, tradycyjnie
juz, buntuja sie scenarzysci)®.

Materiat ten pozwala tez na zaproponowanie innego rodzaju metaforyki niz ,kamery-piéra” lub in-
nych wskazujacych na literackie konotacje. Zaréwno w artykule Gauta*, jak i w ujeciach z dziedziny so-
¢jologii sztuki podkreslajacych zbiorowe i procesualne autorstwo dzieta®, pojawiaja sie poréwnania do
grupy muzykow wspdlnie grajacych na podstawie pewnego tematu, w generalnych ramach przez nie-
go wyznaczonych, ale tez w dowolny, twdrczy sposéb przeksztatcajacych go i — co istotne — reaquja-
cych na przeksztatcenia dokonanie w improwizacji wspétpracownikéw. Tego rodzaju odniesienie jest
dobrze zakorzenione w relacjach rezyserow, podkreslajacych, ze nie pragna pilnie strzec zapiséw sce-
nariusza, ale przeciwnie — s ciekawi, jak wspétpracownicy zareaguja na zawarte w nim propozycje, ja-
kie zaproponuja zmiany, wariacje, przeksztatcenia, jaki rezonans wzbudzi w nich pierwotna propozycja.

Siegajac do powszechnie znanych autotematycznych filméw traktujacych o twérczosci filmowej, wi-
Zja ta znacznie blizsza bytaby Nocy amerykariskiej (1973) Truffauta, w ktdrej aspekt wspétpracy i relagji
na planie, przy zatozeniu centralnej postaci rezysera, odbiega od Osiem i pdt (1963) Felliniego z podkre-
$lang w tym dziele sferg indywidualnosci artysty, jego sndw, marzen i wspomnien z dzieciristwa jako
konstytuujacych utwor filmowy. Truffaut kilkanascie lat po swoim manifescie przedstawit obraz bedacy
43» Najbardziej wyrazistym przyktadem jest tu majacy miejsce w polskiej kinematografii poczatku lat 60. tzw. , bunt scena-

rzystow” (Jerzego Stefana Stawiriskiego, Aleksandra Scibora-Rylskiego oraz Jozefa Hena), ktdrzy postanowili sami chwy-

ci¢za kamery.
44» B, Gaut, Film Authorship and Collaboration. . ., s. 166.
45» H.S. Becker, R.R. Faulkner, B. Kirshenblatt-Gimblett (red.), Art from Start to Finish. Jazz, Painting, Writing, and Other Im-

provisations, Chicago: University of Chicago Press, 2006.
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w jakims sensie filmowym manifestem artystycznym, w ktérym odwrotnie niz w o ponad dekade wcze-
Sniejszym, whasciwym manifescie znalazto sie jednak miejsce na wieksza game czynnikéw wptywaja-
cych na ostateczny ksztatt utworu.

Sadze, ze teoretyczna propozycja ,sieciowego autorstwa” filmowego lepiej oddaje realia twérczo-
$ci niz klasyczna teoria autorska. Nie ma przy tym ztudzen co do tego, ze pozostanie w najlepszym ra-
Zie propozycja teoretyczna. Pozwalajac sobie na odrobine autoetnografii zaznaczy¢ moge, iz niezalez-
nie od tego rodzaju teoretycznych supozycji w tekstach krytycznych sam postuguje sie utozsamieniem
rezysera z autorem dzieta, nadmieniajac jedynie o innych wktadach twérczych. Thomas Elsaesser za-
uwaza: ,Kiedy dziatasz w biznesie tworzenia autordw, wtedy jeden autor jest «odkryciem», dwdch to
pomysiny znak zapowiadajacy «nowa fale», a trzech nowych autoréw z tego samego kraju to nic inne-
go jak «<nowe kino narodowe»",

Teoria autorska odniosta tak ogromny sukces, poniewaz byfa i jest wygodna dla bardzo wielu pod-
miotéw Swiata filmu. Praktycznie wszystkim przynosi korzysci lub utatwienia. Oczywistym jest, ze
korzystaja rezyserzy, ale znajdujq sie oni w znacznie szerszej grupie beneficientow myslenia wyzna-
czanego przez te teorig. Krytyk filmowy, dysponujacy ograniczong iloscia znakéw oraz réwnie ograni-
czonym czasem oddania tekstu w okolicach premiery, ma zawsze poreczne oparcie w ouevere danego
rezysera. Dziaty promogji i marketingu oraz producenci moga korzystac z komercyjnego statusu ,mar-
ki” danego rezysera-autora®’. Widz filmowy moze stosowac autorski klucz (obok gatunkowego weciaz
najpopularniejszy) w sprawnym poruszaniu si¢ posréd wspétczesnej powodzi produktow audiowizu-
alnych. Last but not least — o ilez wygodniejsze dla przedstawiciela filmoznawstwa jest aktywnos¢ czy-
telnika i widza, a nastepnie gabinetowa refleksja zwieficzona przed ekranem komputera w pisaniu
o danym rezyserze i jego dziele jako spéjnym dokonaniu indywidualnego autora, tropiac cechy stylu,
reminiscencje zinnych filmow, odniesienia biograficzne, tho epoki etc., niz zapuszczac sie w trudno do-
stepny i czesto nieprzyjazny oraz hermetyczny $wiat planu filmowego, przeprowadza¢ wielogodzinne
wywiady bedace podstawa Zzmudnych transkrypgji, sledzi¢ powiktane relacje i wptywy posréd danej
,autorskiej sieci”. Innymi stowy, metody badan spotecznych sa w studiach nad filmem nieporéwnanie
bardziej uciazliwie oraz ryzykowne z uwagi na brak swojego zakorzeniania w ich dorobku niz tradycyj-
ne podejscie tekstualne.

Tym samym jednostkowy, indywidualny autor filmowy, usuwajacy w cien, jak sie zdaje znacznie bliz-
sze rzeczywistosci, zbiorowe autorstwo filmu, sam z kolei jest konceptem powstajacym we wspétpracy
szerokiej gamy aktorow spotecznych, ktdrych zycie czyni tatwiejszym.

46~ T, Elsaesser, Film Festival Networks: the New Topographies of Cinema in Europe, [w:] tegoz, European Cinema: Face to Face
with Hollywood, Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005, s. 99.

47» Por. T. Corrigan, The Commerce of Auteurism: A Voice Without Authority, ,New German Critique” 1990, nr 49 oraz R.E. Kap-
sis, Hitchcock: the Making of a Reputation, Chicago: University of Chicago Press, 1992.
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przemystu filmowego.

SUMMARY

Collaborative filmmaking and the film authorship

The article deals with issues of collaboration among the film crew and its influence on the film author-
ship. At the beginning, the short overview of previous approaches to film authorship question is pre-
sented, with particular emphasis put on contemporary theories in the field. Then those theories are ex-
amined by three historical examples of productions of socialist cinematography and three realisations
of recent feature films based on interviews with film directors, producers and script writer. Finally, the
author points the prospect of alternative theory of film authorship based on qualitative research, the so-
called ,net authorship”, dependent on collaboration of various subjects working in fluid configurations.

Keywords: collaboration, film authorship, film directing, Polish film during Peopoles’ Republic epoch,
qualitative research
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0JCIEC FILMU JAPONSKIEGO

| JEGO NAJWIEKSZA GWIAZDA:
WSPOLPRACA SHOZO MAKINO | MATSUNOSUKE
ONOE W KONTEKSCIE NARODZIN | ROZWOJU
PROFESJONALNEJ JAPONSKIE) BRANZY FILMOWE]

Dawid Glownia | Krakéw

ABSTRAKT

Celem niniejszego artykutu jest omowienie wspdtpracy Shozo Makino (1878-1929) i Matsunosuke Onoe (1875-1926)
— ,0Ojcajaponiskiego kina” i jego pierwszej gwiazdy. Dziatalnos¢ tandemu omdwiona zostata w odniesieniu do szeroko
pojmowanego kontekstu instytucjonalnego, w ramach ktdrego przebiegata. Kontekst instytucjonalny rozumiany jest
tu jako wewnetrzne uwarunkowania japoriskiego przemystu filmowego we wczesnym okresie jego rozwoju, zwtasz-
cza podziat produkgji na kino wspdtczesne i historyczne, metody pracy zespotdw filmowych, relacje zachodzace miedzy
nimi a korzystajacymi zich ustug wytwérniami i wystawcami oraz zwiazki przemystu filmowego z tradycyjnym japon-
skim teatrem. W artykule omowione zostaty kolejno: praktyki produkcyjne japoriskiego przemystu filmowego w chwili
wkroczenia don przez Makino i Onoe; pierwszy okres dziatalnosci filmowej Makino; okolicznosci nawiazania przez nie-
go wspétpracy z Onoe; model kina wypracowany przez Makino i metody pracy w jego jednostce produkcyjnej; ksztat-
towanie si¢ spotecznego fenomenu Onoe oraz okolicznosci zerwania wspotpracy rezysera i gwiazdora.

stowa kluczowe: Shozo Makino, Matsunosuke Onoe, kino japoriskie, historia kina, japoriskie kino nieme, Nikkatsu,
kytgeki, kyiha
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Powiedziec 0 nim, ze byt gwiazda, to za mato. Matsunosuke Onoe byt fenomenem. W szczytowym okre-
sie jego kariery na terenie tokijskiej dzielnicy Asakusa, stanowiacej wowczas rozrywkowe centrum Japo-
nii, znajdowaty sie trzy kina, w ktérych wyéwietlano po trzy rézne filmy z Onoe w roli gtéwnej. Co dziesie¢
dni kazde z nich otrzymywato nowa produkgje z jego udziatem, co 0znacza, ze w owym czasie wyste-
powat on przynajmniej w dziewieciu filmach miesiecznie. Anegdota z epoki gtosi, ze uczniowie prosze-
ni 0 wskazanie na najwspanialszych wspdtczesnych im Japoriczykéw wymieniali go na drugim miejscu,
zaraz po cesarzu. Cho¢ w latach dwudziestych gwiazda Onoe nieco przyblakta, na jego pogrzeb przyby-
to niemal dwiescie tysiecy fanow, pragnacych ztozy¢ ostatni hotd swemu idolowi.

Mimo niezaprzeczalnej charyzmy, pracowitosci i umiejetnosci konstruowania swego pozaekranowe-
go wizerunku, Onoe nie byt jednym architektem swego sukcesu. Prawdopodobnie do korica swych dni
pozostatby drugorzednym aktorem teatralnym, gdyby los nie postawit na jego drodze Shozo Makino,
rezysera okreslanego mianem ,Ojca japoriskiego kina” i, Japoriskiego Davida Warka Griffitha”. Celem ni-
niejszego artykutu jest omowienie wspétpracy tych dwdch wielkich osobistosci wezesnego kina japon-
skiego ze szczegdlnym uwzglednieniem kontekstu instytucjonalnego, w jakim przyszto im dziatac. Przez
kontekst instytucjonalny rozumiem wewnetrzne uwarunkowania japoriskiego przemystu filmowego

Matsunosuke Onoe (1875-1926) Shozo Makino (1878-1929)
Irédto: www.momat.go.jp (16.12.2013) Irédto: www. ja.wikipedia.org (16.12.2013)
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we wezesnym okresie jego rozwoju, zwtaszcza podziat produkcji na kino wspétczesne i historyczne, me-
tody pracy zespotéw filmowych, relacje zachodzace miedzy nimi a korzystajacymi z ich ustug wytwor-
niami i wystawcami oraz zwigzki przemystu filmowego z tradycyjnym japoriskim teatrem.

W drodze ku profesjonalizacji japoniskiej branzy filmowej

Poczatek wspdtpracy Makino i Onoe przypada na okres konstytuowania sie w Japonii profesjonal-
nej branzy filmowej i wyksztatcania przez nig pierwszych formut realizacyjnych. Po powrocie z USA,
gdzie miat okazje przyjrze¢ sie metodom pracy w firmach Thomasa Alvy Edisona i Siegmunda Lubina,
Ken'ichi Kawaura, wiasciciel wytworni Yoshizawa Shoten, podjat prébe przeniesienia na grunt japon-
ski amerykanskich wzorcow produkgji filmowej. W styczniu 1908 roku ukoriczyt budowe nowoczesnego
— jak na owe czasy — studia filmowego potozonego na terenie tokijskiej dzielnicy Meguro. Prymityw-
naw gruncie rzeczy placéwka posiadata szereg elementdw, ktdre usprawnity proces realizacji filmow —
cztery Sciany, uniezalezniajace filmowcéw od warunkow pogodowych, szklany dach umozliwiajacy ko-
rzystanie z naturalnego oswietlenia oraz kilka pomieszczen przeznaczonych na sktadowanie sprzetu,
tasm i rekwizytow. Wkrétce za przyktadem firmy Kawaury poszty inne tokijskie wytwdrnie — M. Paté
Shokai zatozyto studio Okubo, a Fukuhodd — studio Hanamidera. Nieco wezesniej rozpoczat sie proces
wyksztafcania statych kin. W 1900 roku przebranzowiono w tym celu teatr Kinki-kan, zas trzy lata péz-
niej budynek Denki-kanu, pierwotnie przeznaczony do prezentowania fenomenu elektrycznosci'. Na po-
czatku drugiej dekady XX wieku kina stanowity juz staty element krajobrazu miejskiego nie tylko w Tokio
— gdzie wedle rdznych szacunkéw w 1912 funkcjonowato juz od 40 do 70 takich placowek? — ale iw in-
nych metropoliach. Wazna role w tym procesie odegrat Kawaura, z ktdrego inicjatywy otwarto m.in.
pofozone na terenie Asakusy kina Sanyi-kan i Teikoku-kan.

T» W literaturze przedmiotu czesto spotykany jest mylny poglad, jakoby Denki-kan byt pierwszg placowka wybudowa-
ng w celu wyswietlania filméw. Sposréd nowszych powielajacych go publikacji wymieni¢ mozna artykut Davida Desse-
ra z pracy zbiorowej The International Movie Industry z 2000 roku. Na gruncie literatury anglojezycznej btad ten mozna
wywies¢ z pionierskiej monografii kina japoriskiego autorstwa Donalda Richiego i Josepha L. Andersona opublikowanej
w 1959 roku (btad nie zostat skorygowany w rozszerzonej wersji pracy z 1982 roku). Na pierwotna funkgje Denki-kanu po-
prawnie wskazuja m.in. Peter B. High i Roland Domenig. Zob. D. Desser, Japan, [w:] G.A. Kindem (red.), The International
Movie Industry, lllinois: Southern lllinois University, 2000, s. 10; J.L., Anderson, D. Richie, Japanese Film: Art and Industry.
Expanded Edition, Princton: Princton University Press, 1982, s. 26-27; P.B. High, The Dawn of Cinema in Japan, ,Journal
of Contemporary History” 1984, Vol. 19, No. 1, 5. 31-32; R. Domenig, A Place with a View of the Tower — Asakusa as a Movie
District, 2010, www.tokyoedoradio.org/Project/Symposia/Symposium03/Symposium03-keynoteSpeechDomenig/Sym-
posium03-keynoteSpeechDomenig.html (20.08.2013).

H. Salomon, Movie Attendance of Japanese Children and Youth. The Ministry of Education’s Policies and the Social Diffusion
of (inema, 1910-1945, ,Japonica Humboldtiana” 2002, No. 6, 5. 144. Réznice w szacunkach wynikaja ze stosowania od-
miennych definicji statego kina.

N~
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3 L e R Yk
Asakusa w 1910 roku. Na fotografii zidentyfikowac mozna kina Taisho-kan i Sekai-kan
Irédto: http://dl.ndl.go.jp/ (16.12.2013)

Réwnolegle do przeksztatcen infrastrukturalnych zmianie ulegat model produkgji i dystrybucji fil-
mowej’. 0 ile wczesniej w repertuarze kin dominowaty filmy importowane z Zachodu, a japoriskie
(FRF SR 1], dost. , filmy dotyczace biezacych wydarzeri”) i jikkya (32151, dost. ,rzeczywisty stan rze-
czy”, co stanowito kalke francuskiego pojecia actualités) — o tyle pod koniec pierwszej dekady XX wie-
ku zintensyfikowano w Japonii prace nad formami fabularnymi. W okresie tym rozpoczat sie proces dy-
wersyfikacji produkgji na filmy shinpa (7K, dost. ,nowa szkota”) i kyiha (IHJIR, dost. ,stara szkota”),
zstanowigcy podstawe dla pozniejszego podziatu kina japoriskiego na nurty gendai-geki (E54 5], kino
wspotczesne) i jidai-geki (FRF1 X E, kino historyczne). Podziat japoriskiej produkgji filmowej na utwory
rozgrywajace sie przed i po Restauracji Meiji rychto doprowadzit do jej zréznicowania geograficznego —
filmy wspdtczesne krecono gtdwnie w zurbanizowanym Tokio, a filmy historyczne w Kioto, gdzie ostato
sie wiecej zabudowan z okresu feudalizmu.

3» Funkcjonowanie japoriskiej branzy filmowej od chwili importu pierwszych urzadzen do projekcji i rejestracji filméw do
zakoriczenia wojny rosyjsko-japoniskiej (1904-1905) omawiam szerzej w: D. Gtownia, Szes¢ widokdw na kinematografie
japoriskg: Kulturowe, spofeczne, polityczne i instytucjonalne konteksty kina, Wroctaw: Yohei, 2013, s. 27-50.
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Za pierwsza produkcje typu shinpa zwyczajowo uznaje sig Mdj grzech (Onoga tsumi), opary na powie-
$ci 0 tym samym tytule autorstwa Yiiho Kikuchiego, ktéra pod koniec 1908 roku na zlecenie Kawaury
nakrecit Kichizo Chiba*. Rok wezesniej pracujacy w oddziale Yoshizawa Shotan w Osace Ryd Konishi zre-
alizowat pierwszy film na podstawie stynnej opowiesci o 47 roninach — Skarbiec wiernych wasalj, Akt 5
(Chashingura godan-me) — oraz zapis sztuki tanecznej shosagoto (FIT/E=E) o tytule Benkei na moscie
(Hashi Benkei), w ktorych wystapit gwiazdor teatru kabuki Nizaemon Kataoka XI. Komercyjny sukces fil-
méw Konishiego, jak rowniez ponownie wprowadzonego do kin Oglgdajqc jesienne liscie (Momijigari,

Kadr z filmu Oglgdajqc jesienne liscie

4> Film stanowit nie tyle adaptacje powiesci Kikuchiego, co adaptacje jego scenicznej adaptacji. Miesiac po jego premierze na ekrany
trafitMdj grzech: Kontynuacja (Onogatsumizokuhen). Chiba zrealizowat oba filmy w tym samym czasie, a na kazdy z nich sktadata
sie jedna scena znana ze spektakli na podstawie literackiego pierwowzoru. Wiecej informadji o obu filmach, a takze o zwiazkach
zachodzacych miedzy nimia powiescia | jej scenicznymi adaptacjami znalez¢ mozna [w:] K.I. McDonald, from Book to Screen: Mo-
dern Japanese Literaturein Film, New York: M.E Sharpe, Inc,, 2000, s. 4—7. Niekt6rzy badacze — m.in. Hiroshi Komatsui Joanne Ber-
nardi—wskazuja, ze pierwszy film na podstawie tej powiesci zrealizowano rok wezesniej w wytwdrni Yokota Shokai. Zob. H. Ko-
matsu, Some Characteristics of Japanese Cinema Before World War |, transl. L.C. Ehrlich, Y. Okutsu, [w:] A. Nolletti Jr, D. Desser (red.)
Reframing Japanese Cinema: Autorship, Genre, History, Blooomington — Indianapolis: Indiana University Press, 1992, s. 245; ). Ber-
nadi, Writing in the Light: The Silent Scenario and the Japanese Pure Film Movement, Detroit: Wayne State University Press, 2001,
s. 39. Wiarygodnos¢ tej rewelagji jest jednak watpliwa (by¢ moze stanowi efekt replikowanego btedu w druku), bowiem w lite-
raturze przedmiotu pojawia sie rzadko, nie towarzysz jej bardziej szczegétowe informacje, a sama utwor nie figuruje na zad-
nym w Zadnym znanym mi wykazie filméw japoniskich. Informacje o 6wczesnej produkji filmowej, jakimi obecnie dysponuje-
my s3 fragmentaryczne i zawodne, nie jest wiec wykluczone, ze taki film powstat.
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1899, Tsunekichi Shibata), sktonit wtodarzy japoriskich wytwdrni do produkgji wiekszej ilosci filméw o te-
matyce historycznej. Poczatkowo filmy kyiha niewiele roznity sie od prostych rejestracji spektakli ka-
buki, jakie realizowano w Japonii juz na przetomie XIX i XX wieku, stopniowo jednak wprowadzano do
nich nowe rozwiazania formalne, a Zrédet inspiracji zaczeto poszukiwa¢ w opowiesciach kddan (F574).
Wiodaca role w tym procesie odegrat Shozo Makino, do ktérego wiosng 1908 roku z propozycja krece-
nia filméw zwrdcit sie Einosuke Yokota, whasciciel wytwdrni Yokota Shokai, bedacy jednym z gtéwnych
konkurentéw Kawaury.

Raczkujaca formuta kina historycznego bardzo szybko staneta przed pierwszym wyzwaniem — po-
trzebowata aktoréw posiadajacych doswiadczenie w sztukach z epoki, tymczasem Swiat teatru kabuki
stawat sie coraz bardziej wrogi kinu. 0d samego poczatku teatralne gwiazdy najwiekszego formatu po-
gardliwie odnosity sie do nowego medium, niemniej czes¢ trup pozwalata na rejestrowanie fragmen-
tow swoich spektakli, postrzegajac kino jako $rodek darmowej reklamy. Wkrétce jednak wiekszos¢ ak-
toréw teatralnych zmienita swa optyke i zaczeta postrzegac tasme filmowa nie jako narzedzie promogji,
lecz konkurenta w walce o widza. Réwniez menadzerowie teatrow byli przekonani, ze jesli aktor poja-
wi sie na ekranach kin, coraz mniej ludzi bedzie chciato ogladac go na scenie®. W 1911 roku syndykat te-
atrow opublikowat oswiadczenie, w ktorym zakazat aktorom pierwszej klasy wystepowania w filmach®.
Przemyst filmowy probowat przyciagnac znane twarze, oferujac im state kontrakty na wytacznos¢, lecz
w wiekszosci przypadkéw musiat zadowoli€ sie aktorami teatralnymi drugiej i trzeciej kategorii. (zes¢
z nich rychto wyrosta na gwiazdy, zyskujac w ramach medium filmowego status, ktdrego nigdy nie by-
taby w stanie osiggnac na deskach teatru. Pierwsza, a zarazem najwieksza z nich byt Matsunosuke Onoe,
ktéry zwiazat sie z kinem w 1909 roku.

Profesjonalizacja japoriskiej branzy filmowej, zapoczatkowana u progu drugiej dekady XX wieku, nie
oznaczata bynajmniej, ze proces realizacji filmow byt tatwy i przyjemny, ani tym bardziej, ze przebiegat
wedtug wzorcow amerykariskich. Ogromne zapotrzebowanie na nowe tytuty wymuszato ekspresowe
tempo pracy, przebiegajacej w warunkach iscie partyzanckich. Nie byto mowy o scenariuszu, probach czy
dokretkach — gotowy film musiat by¢ oddany do dystrybucji w ciagu kilku dni od otrzymania zaméwienia.
(o wigcej, czesto o tematyce filmu decydowali nie tyle jego twdrcy, czy nawet kierownictwo wytwérmi,
lecz whasciciele kin, precyzyjnie okreslajacy, jaki produkt chca otrzymac. Stowem, realizacja filmu przybie-
rata wéwczas charakter nie produkcji przemystowej, lecz chatupniczej pracy na akord. Jako ze wiekszo$¢
filméw, jakie wéwczas krecono, oparta byfa na znanych historiach, tworzenie scenopisu, precyzowanie
intrygi i nakreslanie charakteru postaci nie byty postrzegane jako konieczne. Rola rezysera ograniczata
sie zwykle do kontroli nad ustawieniem dekoracji, nakierowaniem kamery na gwiazde filmu i wykrzyki-
wania dialogdw oraz polecen dotyczacych czynnosc, jakie winni w danym momencie wykonac aktorzy.

5» ] L. Anderson, D. Richie, dz. cyt., s. 29.
6» P, Simon, Chronologie: Les premiéres années du cinéma au Japon (1896-1920), ,Ebisu” 2001, N. 26, . 98.
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Katorznicze tempo pracy utrzymato sie w ramach japonskiego przemystu filmowego jeszcze dtugi
(zas po rozpoznaniu przezer wagi scenariusza i prob w procesie produkgji filmowej. Yoshiro Edamasa,
operator pracujacy dla wytworni Tenkatsu, takimi stowy opisat warunki pracy panujace w firmie jesz-
cze w 1919 roku:

Scenariusz dostarczany jest rezyserowi, ktdry natychmiast go czyta, ocenia jego jakos¢ i w ciagu jednego
lub dwéch dni decyduje o jego odrzuceniu lub przyjeciu do realizagji. Nastepnego dnia natychmiast roz-
poczynaja sie przygotowania do realizacji filmu. Trzeciego dnia zbiera sie wszystkich aktoréw i wyjasnia
im zarys scenariusza. Réwnolegle do préb w studio przygotowywane s dekoracje i natychmiast po ich
ukoriczeniu przystepuje sie do krecenia. Generalnie rzecz biorac, ukoriczenie filmu zajmuje od trzech do
dziesieciu dni. Osoba z zewnatrz Srodowiska filmowego nie jest nawet w stanie wyobrazi¢ sobie towarzy-
szacego temu pospiechu’.

Nawet jak na warunki, w ktérych pracowali Makino i Onoe, ich filmografia jest imponujaca, obaj byli
bowiem tytanami pracy. We wczesnym okresie swej dziatalnosci rezyserskiej za powdd do dumy poczy-
tywat sobie fakt, ze na realizacje filmu nie potrzebuje wiecej niz trzech dni, a gdy zajdzie taka potrzeba,

. 4:;~ -._. ey . ‘L'_"
Spotkanie tradycji znowoczesnoscig — Onoe przemieszcza sie miedzy planami zdjeciowymi
Irédto: www.park.org/Japan/Kyoto/culture/101/b1895.htm (16.12.2013)

7> 7a:H. Komatsu, from Natural Color to The Pure Motion Picture Drama: The Meaning of Tenkatsu Company in the 1910s of
Japanese Film History, ,Film History” 1995, Vol. 7, No. 1, 5. 69.
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jest w stanie zrobic to w jeden dzien. Onoe takimi stowy opisywat fizyczne i psychiczne konsekwencje
nattoku pracy:

Musiatem realizowac dziewiec a nawet wiecej filméw miesiecznie. Oznaczato to, ze zawsze pracowatem
jednoczesnie nad trzema réznymi filmami, z trzema réznymi zespotami. Codziennie musiatem pedzic z jed-
nego planu na drugi, a gdy tylko ukoriczytem jaki$ film, czekat na mniej kolejny. Z jednego planu przeno-
szono mnie na drugi, a potem na kolejny. Brakowato mi czasu na pozbieranie sie, wiec dostownie rozpa-
datem sig fizycznie. Czasem bytem tak wykoriczony, ze kompletnie mieszatem role, tracac Swiadomosé
tego, co robie®.

Onoe, gwiazda tysigca filméw?

Trudno dociec, w ilu whasciwie filmach wystapit Onoe na przestrzeni swej osiemnastoletniej kariery. Ara-
ki Mataemon, nakrecony w 1925 roku przez Tomiyasu lkede, reklamowany byt jako tysieczna produkcja
z udziatem Onoe. Tymczasem filmografia gwiazdora sporzadzona w tym samym roku wymienia 955 ty-
tutéw, katalog z 1977 roku — 968 tytutdw, a najnowszy wykaz opracowany przez Narodowe Centrum
Filmowe na podstawie reklam i materiatéw prasowych z epoki wymienia ich 874°. Trudnosci ze sporza-
dzeniem petnego i rzetelnego katalogu wynikaja po czeéci z faktu, iz do korica drugiej dekady XX wie-
ku powszechng praktyka w ramach japoriskiego przemystu filmowego byto ponowne wprowadzanie
na ekrany tych samych filméw pod zmienionymi tytutami oraz taczenie fragmentéw produkgji wycofa-
nych z obiegu kinowego w nowe filmy. Dobry przykfad tej praktyki stanowi wersja Chiishingury z kolek-
¢ji Narodowego Centrum Filmowego, sktadajaca sie z fragmentow ekranizacji opowiesci o 47 roninach
zrealizowanych z udziatem Onoe w latach 1910-1917. Podobnych trudnosci nastrecza sporzadzenie pet-
nej filmografii Makino, ktéremu przypisuje sie autorstwo od 300 do 700 tytutéw.

Zaledwie kilka filméw z dorobku Makino i Onoe zachowato sie do naszych czasow. Nitroceluloza,
ktdra wykorzystywano wéwczas do produkgji tasmy filmowej, jest materiatem fatwopalnym, stad tez
w magazynach wytworni czesto dochodzito do pozardw. Wielkie trzesienie ziemi w regionie Kanto
21923 roku zmiotto z powierzchni ziemi wiekszos¢ infrastruktury filmowej w Kioto, a bombardowania
w okresie wojny na Pacyfiku i pézniejsza polityka wiadz okupacyjnych wzgledem japoriskiego kina hi-
storycznego dopetnity dzieta zniszczenia. Na niska ilos¢ ocalatych filmow z okresu niemego wptynat réw-
niez sposéh obchodzenia sie z nimi przez wytwdrnie'. Tasmy z filmami wycofanymi z obiegu kinowego

8» 7a: P.B. High, dz. cyt., 5. 46.
9% Y. Irie, The First Movie Star in Japanese Film History, transl. T. Shimauchi, R. Dean, , Journal of Film Preservation” 2006, No. 72, 5. 70.
10» Szczegotowe omowienie tych praktyk znalez¢ mozna [w:] A. Gerow, One Print in the Age of Mechanical Reproduction:
Film Industry and Cuture in 1910s Japan, ,Screening the Past” 2000, Issue 11, http:/tlweb.latrobeedu.au/humanities/
screeningthepast/firstrelease/fr1100/agfr11e.htm (20.08.2013).
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Mastunosuke Onoe jako Kuranosuke Oishi na fotografii promocyjnej do Matsunosuke odgrywa Chiishingure

(Matsunosuke no Chashingura, 1910-1917)
Zrédto: http://dl.ndl.go.jp/ (16.12.2013)
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cieto nie tylko w celu wtaczenia ich fragmentéw do nowych produkji, ale réwniez po to, by klatki z nich
sprzedawac mitosnikom kina, ktdrzy traktowali je jak suweniry podobne drzeworytom przedstawiaja-
cym aktordw teatralnych w ich popisowych rolach. Co wiecej, jako ze taSma filmowa byta w owym cza-
sie kosztowna (jej wartos¢ nierzadko stanowita jedna trzecia budzetu catej produkgji), tak jak z zasady
nie powtarzano raz nakreconych uje, tak tez i nie tworzono wiele kopii pozytywowych zrealizowanych
filméw. Zamiast réwnolegle wprowadzac do obiegu wieksza ilos¢ egzemplarzy nowych filméw, wyswie-
tlano kilka ich kopii w kinach premierowych, zwanych firkiri-kan (£ €11 V) £§), a nastepnie przesuwano
je w déttancucha dystrybucyjnego. Tasmy, ktdre nie ulegty zniszczeniu w toku eksploatadji i nie zostaty
pociete na fragmenty, magazynowano w ztych warunkach, w wyniku czego utrwalony na nich obraz ule-
gat postepujacej deterioracji. Niewielki skrawek tworczosci Makino i Onoe, jakim obecnie dysponujemy,
daje ledwie ogéInikowe wyobrazenie o ksztatcie realizowanych przez nich filméw, zwtaszcza na weze-
snym etapie ich kariery. Materiaty z epoki i pdZniejsze opracowania z zakresu historii kina japoriskiego
pozwalaja jednak przesledzi¢ dzieje ich wspétpracy, a takze rozpoznac skale fenomenu, jakim byt Onoe.

Pierwsze kroki Makino w branzy filmowej

Historie te warto rozpoczac od wyjasnienia, dlaczego Einosuke Yokota, dostrzegtszy komercyjny poten-
cjat tkwiacy w filmach historycznych, zwrdcit sie z propozycjg ich realizacji wtasnie do Makino. Przyszty
rezyser petnit nadwczas funkcje menadzera dziatajacego w Kioto teatru Senbon-za, ktérym uprzednio
zarzadzata jego matka — Yana Makino, pracujaca réwniez w charakterze narratorki gidayi. W Senbon
-zaregularnie wystawiano spektakle zaréwno lokalnej trupy kabuki, jak i wedrownych zespotéw aktor-
skich. Dodatkowym Zrédtem dochodu byt dla teatru wynajem sali do projekgji zagranicznych filméw
importowanych przez Yokota Shokai. Rozumowanie Yokoty przebiegato w sposéb nastepujacy — sko-
ro Makino ma doswiadczenie w produkcji spektakli kabuki, staty zespét aktordw i niejakie rozeznanie
w technologii filmowej, a do tego w przesztosci okazat sie rzetelnym partnerem biznesowym, jest naj-
lepszym kandydatem na to stanowisko. Po krétkiej rozmowie mezczyzni uscisneli sobie dtonie, a Yokota
wyciagnatz portfela 50 jendw, ktére wreczyt Makino na rozkrecenie produkgji filmowej. Kwota ta stano-
wifa nadwczas rownowartos¢ niespetna rocznego uposazenia aktora drugiej kategorii, jednak dla wia-
Sciciela matego teatru jawita sig jako bajoriska suma. Kilka dni péZniej u bram Senbon-za zjawili sie po-
staricy Yokoty z kamera Gaumonta i trzynastoma tysigcami stép tasmy filmowej".

W swych kalkulacjach Yokota nie uwzglednit faktu, ze znajomos¢ mechanizméw projekgi filméw,
nie przektada sie na umiejetno$c ich realizacji. Pierwsza przymiarka rezyserska Makino — ekranizacja
fragmentu sztuki Yoshitsune, czyli tysigc drzew wisni (Yoshitsune Senbon Zakura) — okazata si¢ komplet-
na porazka. Makino byt tak zaaferowany kontrola nad prawidtowa praca kamery i wydawaniem polecen

11» pB. High,dz. cyt., 5. 42.
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aktorom, ze nie wykadrowat poprawnie obrazu,
w wyniku czego zarejestrowane zostaty wytacz-
nie stopy aktordw. Tasme z felernym materiatem
natychmiast spalono™. Pierwsza udang produkcja
Makino byta Bitwa w swigtyni Honno-ji (Honna-ji
Kassen), przedstawiajaca ostatnie chwile Nobuna-
gi Ody, nakrecona 23 maja 1908 roku na terenie
Swiatyni Shinsho-gokuraku-ji. Oficjalna premie-
ra filmu odbyta sie 17 wrze$niu tego samego roku
w tokijskim kinie Kinki-kan",

Cho¢ poczatkujacy rezyser mogt odnotowac na
swym koncie drobny sukces, w toku prac nad kolej-
nymi utworami naprzemiennie padat ofiarg pecha,
nieuwagi i braku wprawy w rzemiosle filmowym.
Symptomatyczne s tu dwa filmy, ktorych faczona
premiera odbyta sie 1 marca 1909 w tokijskim Fuji
-kanie, lecz prawdopodobnie zostaty nakrecone kil-
ka miesiecy wczesniej — Pouczenie Sugawary, czyli
2Zwierciadto kaligrafii (Sugawara denju tenarai kaga-
mi) i Skrzek kruka o Swicie: Sen o lekkim Sniequ (Ake-
garasu yume no awayuki). Pierwszy z nich byt ekra-
nizacja trzeciego aktu sztuki o tym samym tytule.
Przystepujac do jego realizacji Makino wynajat wotu

Teatr Senbon-za
Irédto: http://kanko.city.kyoto.lg.jp/support/film/culture/volu-
me/05.php (16.12.2013)

od robotnika parajaceqgo sie oczyszczeniem ulic miasta z ekskrementdw. Zwierze miato ciggnac karoce, kt6-
ra poruszat sie antagonista gtéwnego bohatera — urzednik dworski z epoki Heian. W trakcie zdje¢ Zaden
z cztonkdw ekipy nie zauwazyt, ze zad wotu pokryty byt katem. Dostrzezono to dopiero podczas projekdji
testowej. Obawiajac sie, ze wyswietlenie filmu w takiej postaci zostanie potraktowane jako obraza tronu
cesarskiego, Makino zniszczyt niebezpieczny materiat, a nastepnego dnia ponownie wynajat wotu i nakre-
citscene od nowa, pilnie baczac, by na tym razem na tasmie nie uchwycono ani grama ekskrementdw. Dru-
gaz produkgji zawierata scene pieszej wedréwki bohateréw w czasie zamieci Snieznej, ktdrej efekt uzyska-
no wysypujac kawatki biatego papieru z kosza zawieszonego nad kadrem. Podczas krecenia kosz zerwat sie
zlinki, na ktdrej byt umocowany, i uderzyt w gtowe jednego z aktordw, co zostato zarejestrowane na ta$mie

12» Tamze.

13» Pojawiajace sie w tekscie daty dzienne premier filméw przytaczam za serwisem Nihon Eiga Détabésu (Japoriska Baza Fil-

mowa): www.jmdb.ne.jp.

86 | Dawid Gtownia

Im Nr1(9) /2013


www.jmdb.ne.jp
www.jmdb.ne.jp
http://kanko.city.kyoto.lg.jp/support/film/culture/volume/05.php
http://kanko.city.kyoto.lg.jp/support/film/culture/volume/05.php

nim zdazono wstrzymac prace kamery. Makino dziatat wowczas pod silng presjg oszczedzania tasmy, totez
nie powtdrzyt ujecia i przekazat do dystrybugji produkt zawierajacy widoczng wpadke realizacyjng. W dniu
premiery rezydujacy w Fuji-kanie benshi — narrator wyjasniajacy i komentujacy przebieg wydarzer rozgry-
wajacych sie na ekranie — zmuszony zostat przerwac petna patosu przemowe oddajaca uczucia pary kochan-
kow przebijajacych sie przez sniezyce, bowiem gdy tylko ta nagle urwata sie, a niczego niespodziewajacy
sie bohater zostat razony spadajacym z nieba koszem, cata sala wybuchta gromkim smiechem. Zdenerwo-
wany benshi odestat film do Kioto, domagajac sie usuniecia niedorzecznego fragmentu. Makino, gdy prze-
kazano mu to polecenie, ze zdziwieniem odpart: ,To cos takiego w ogéle da sie zrobi¢?”. Na tym etapie swej
katedry ,Ojciec kina japoriskiego” nie zdawat sobie jeszcze sprawy, ze nakrecony materiat mozna dowol-
nie przycina¢i montowac™.

Okolicznosci nawiazania wspétpracy Makino i Onoe

W literaturze przedmiotu mozna natrafi¢ na dwie wersje okolicznosci nawiazania przez Makino wspét-
pracy z Onoe, ktdre okresli¢ mozna mianem realistycznej i romantycznej. Pierwsza z nich jest przy tym
prawdziwa, znajduje bowiem potwierdzenie w Zrédtach z epoki, nie tworzonych przez osoby zwigzane
z przemystem filmowym. Podtug niej, Onoe poznat Makino jeszcze zanim ten zaangazowat sig w pro-
dukcje filmowa i od 1904 roku z rézng regularnoscia wystepowat na deskach Senbon-za®. Romantyczna
wersja opowiesci, choc jej wiarygodnos$¢ zostata podwazona, warta jest przytoczenia, bowiem dobrze
ilustruje zjawisko mitologizowania wczesnego okresu japoriskiej branzy filmowej przez dziatajace w jej
ramach postaci. W opowiesci tej — majacej stanowic relacje niemal z pierwszej reki, bowiem zawartej
w autobiografii Masahiro Makino', syna Shozo Makino — spotkanie ,0jca japoriskiego kina” i jego naj-
wiekszej gwiazdy, jawi sie niemal jako efekt boskiej ingerencji. Elementem wspdlnym obu wersji jest
dtugotrwata — w wersji romantycznej jednak krdtsza niz w wersji realistycznej — nieche¢ Onoe do za-
angazowania sie w realizacje filméw.

Podtug wersji romantycznej w 1908 roku Makino udat sie z pielgrzymka do gtéwnej $wiatyni synkre-
tycznej sekty Ztotego Swiatta (Konkokyd) w prefekturze Okayama, by wznies¢ modty w intencji wiek-
szych sukceséw w realizagji filméw. W trakcie pielgrzymki, ktéra uprzyjemniat sobie odwiedzinamiw lo-
kalnych przybytkach rozkoszy i teatrach, jego uwage przykut plakat przedstawiajacy aktora stojacego
na jednej nodze z ramionami rozpostartymi niczym w locie. Zaintrygowany, postanowit obejrzec re-
klamowany spektakl. Wieczorem zawitat do teatru, gdzie jego oczom ukazat sie Matsunosuke Onoe.

14» PB. High, dz. cyt., 5. 42-43.

15» Zob. Kinemajunposha-hen, Nihon eiga jinmeijiten: Dan'yi-hen (jokan), Tokyo: Kinemajunposha 1996, s. 364—365; H. Fu-
jiki, Dual Persona: Onoe Matsunosuke as Japan’s Early Cinema Star, ,Iconics” 2004, Vol. 7, s. 157.

16» M. Makino, Makino Masahiro jiden: Eiga tosei. Chi no maki, Tokyo: Heibonsha 1977, 5. 8. Warto podkreslic, ze opowies¢ ta
przytaczana jest jako prawdziwa w czesci opracowan filmoznawczych m.in. w P.B. High, dz. cyt., s. 43.
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Onoe przyszedt na $wiat 12 wrzesnia 1875 roku pod nazwiskiem Tsuruzo Nakamura. Gdy doszto do
jego pierwszego spotkania z trzy lata mtodszym Makino, posiadat juz spore doswiadczenie sceniczne.
Wedle stow zawartych w jego autobiografiiz 1921 roku, na deskach teatru zadebiutowat w wieku pieciu
lat w sztuce wystawianej przez trupe Tamizo Onoe I, a w 1890 roku porzucit dom rodzinny, by przytaczy¢
sie do wedrownej trupy kabuki. Poczatkowo wystepowat pod pseudonimem artystycznym Tsurusabu-
ro Onoe, lecz w 1904 roku (wedtug niektdrych zrédet 1902) przyjat bardziej prestizowe imie Matsuno-
suke”. W ciggu kilkunastu lat, ktére uptynety na wystepach w Okayamie i innych wigkszych miastach,
prowincjonalnych teatrach, a czasami i pod gotym niebem, Onoe wyksztatcit dynamiczny styl gry, za-
sadzajacy sie na szybkich i ptynnych ruchach, iécie akrobatycznych popisach sprawnosciowych, fanta-
zyjnych pozach i ekspresyjnym ruchu gatek ocznych w chwilach wysokiego napigcia emocjonalnego. To
whasnie tym ostatnim Onoe zawdzigcza nadany mu przez fanéw pieszczotliwy przydomek Medama no
Mat-chan (B EDIAE A8,

W owym czasie Makino mégt nie posiadac jeszcze warsztatu umozliwiajacego mu realizacje popraw-
nych filméw, ani nawet sprecyzowanego pomystu na kino, przeczuwat jednak, ze nowe medium wy-
maga stylu gry odmiennego od tego, jaki cechowat teatr kabuki. Dynamiczny styl Onoe — wynikajacy
po czesci z faktu, ze byt on aktorem trzeciej kategorii, niezwiagzanym z szanowanymi rodami aktorski-
mi, a przez to bardziej sktonnym do eksperymentéw — wydat mu sie ucielesnieniem ,filmowosci”. Onoe
zrazu niechetnie odnidst sie do pomystu gry w filmach, co sladem swych stojacych wyzej w hierarchii
kolegéw po fachu postrzegat jako zajecie niegodne wykonawcy kabuki, nader chetnie przystat jednak
na propozycje wystepow w Senbon-za za kazdym razem, gdy jego trupa zawita do Kioto. Dumny aktor
jeszcze kilkukrotnie odrzucat propozycje udziatu w hafibigcym w jego mniemaniu procederze. Kiedy jed-
nak Makino zaoferowat mu astronomiczng jak na dwczesne czasy stawke siedmiu jenéw za film, Onoe
stwierdzit, ze by¢ moze w swej dotychczasowej ocenie kina byt zbyt surowy. Mimo to w kontrakcie za-
strzegt sobie, ze poza udziatem w kreceniu filméw, wieczorami bedzie wystepowat na deskach teatru®.

Pierwszy wspélny film Makino i Onoe trafit na ekrany 1 grudnia 1909 roku. Byt nim Tadanobu i lis (Go-
ban Tadanobu), oparty na fragmencie sztuki Yoshitusne, czyli tysigc drzew wisni, ktdra rezyser bezskutecz-
nie probowat przenies¢ na tadme rok wczesniej. Jak na ironie — ponownie: podtug wersji romantycznej —
byfa to réwniez ta sama sztuka, w ktérej wystepowat Onoe, kiedy po raz pierwszy zobaczyt go Makino.
Nim film zostat przekazany do dystrybucji w Senbon-za zorganizowano jego prywatny pokaz dla Onoe.
Po latach aktor takimi stowy opisat uczucia towarzyszace mu podczas seansu:

17» 7a:Y. Irie, The First Movie Star, s. 67.

18> Medama (B ) oznacza ,gatke oczna”, ale pojecie to stosowane jest réwnie w znaczeniu specjalnego punktu programu
czy czeqos szczegolnie godnego uwagi. Mat (#22) to pierwszy znak w imieniu aktora, natomiast chan (¥ <> A) to przy-
rostek dodawany do imion os6b, z ktérymi jest sie w relacjach przyjacielskich. Przydomek Medama no Mat-chan mozna
wiec przetozy¢ na ,Matsunosuke — Gatka oczna” lub ,Matsu — Gatka oczna”.

19» pB. High, dz. cyt., s. 43.
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Byto to najbardziej zdumiewajace, a zarazem niepokojace doSwiadczenie w moim zyciu. Rzecz jasna wi-
dziatem wcze$niej swoje fotografie, nie wspominajac juz o tym, ze czesto spogladatem na swoje odbicie
w lustrze. Ale w lustrze cztowiek jest w stanie zobaczy¢ tylko siebie zaabsorbowanego patrzeniem na sie-
bie. Jak kazdy, kto po raz pierwszy pojawit sie wéwczas w filmie, skamieniatem, uzmystawiajac sobie, ze
whasnie widze, jak wygladam, kiedy na siebie nie patrze®.

Nowe i stare: kino a tradycyjne opowiesci i teatralne praktyki

W historiografii kina japoriskiego nawiazanie wspdtpracy z Onoe przedstawia sie jako punkt zwrotny
w rezyserskiej karierze Makino. Poniewaz do dzisiejszych czasow zachowato sie niewiele materiatéw
zwczesnego okresu ich dziatalnosci, nie sposdb dociec, jak szybko dokonat sie w rzeczywistosci postep
Makino w opanowywaniu rzemiosta filmowego. By¢ moze Tadanobu i lis oraz produkgje zrealizowane
przez niego w ciggu kolejnych kilkunastu miesiecy zawieraty znaczne uchybienia warsztatowe, a swa
popularno$¢ zawdzieczaty wytacznie charyzmie i energicznej grze Onoe. Jakkolwiek by nie byto, faktem
pozostaje, ze z czasem rezyser nie tylko zgtebit tajniki poprawnego kadrowania, oswietlania planu czy
wycinaniu zbednych fragmentow tasmy, ale i wypracowat whasny styl filmowy, zasadzajacy sie na czy-
nieniu obfitego uzytku z technik trickowych.

,0jca japoniskiego kina” zwykto sie przyréwnywac do Davida Warka Griffitha, zestawienie to jed-
nak ma za swa podstawe wktad wniesiony przez obu mezczyzn w rozwdj kinematografii narodowych,
na gruncie ktérych tworzyli, nie za$ podobieristwa formalne ich utworéw. Nie powinno to zreszta szcze-
gdlnie dziwi¢, zwazywszy na to, ze przez dtugi czas dzieta Amerykanina byty w Japonii kompletnie nie-
znane. Pierwszy film jego autorstwa wyswietlono tam dopiero 21 pazdziernika 1913 roku — byta to
Telegrafistka z Lonedale (The Lonedale Operator, 1911)*'. Makino docenit co prawda szybsze tempo ame-
rykanskich produkji, ktdre zaadaptowat w swych filmach, a w pézniejszym okresie swej tworczosci za-
czat réwniez stosowac bardziej rozbudowane techniki montazowe, odchodzac od praktyki realizacyjnej,
w ktdrej jednej scenie odpowiadato jedno ujecie, lecz na poczatku kariery najwieksze Zrodto inspiracji
stanowit dla niego model kina w wydaniu Georgesa Méliésa.

Choc trudno méwic o jakimkolwiek wptywie Griffitha na styl Makino, miedzy filmowcami zacho-
dzi sporo paralel w zakresie ich biografii. Obaj byli synami oficeréw, ktdrzy w bratobdjczym konflikcie
opowiedzieli sie po przegranej stronie. W czasie amerykanskiej wojny secesyjnej ojciec Griffitha stu-
zytw stopniu putkownika w armii konfederatéw. Losy Itsukiego Fujino (Makino byt nie$lubnym dziec-
kiem, nosit wiec nazwisko matki) byty nieco bardziej skomplikowane. Podczas wojny boshin, toczonej
w latach 18681869 miedzy zwolennikami restytucji wtadzy cesarskiej i stronnikami siogunatu, wal-
czyt po stronie zwyciezcow, stuzyt bowiem w lojalistycznych oddziatach Yamaguni-tai, rekrutujacych

20» Tamze.
21» H, Komatsu, Some Characteristics. . ., s. 252.
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sie z mieszkaricdw gérzystych terendw potozonych na pétnoc od Kioto. Rozczarowany reformami rzadu
Meiji w 1877 roku przytaczyt sie jednak do zakoriczonej porazka rebelii na pétwyspie Satsuma, dowo-
dzonej przez stynnego Takamoriego Saigd. Zaréwno Makino, jak i Griffith, kariere rezyserka rozpoczeli
w 1908 roku, w ciaqu kilku lat osiagneli wysoka pozycje w ramach przemystu filmowego, a u progu lat
20. zatozyli niezalezne wytwérnie. Obaj tez w pézniejszym okresie kariery uwazani byli za twércow ar-
chaicznych. Roznica byta taka, ze o ile Griffith w ciggu ostatnich siedemnastu lat zycia nie nakrecit zad-
nego filmu, o tyle Makino pracowat w zawodzie az do $mierci.

Formalna strona filméw Makino doskonale komponowata sie z ich warstwa fabularng, ta z kolei do-
stosowana byta do mozliwosci percepcyjnych i oczekiwar ich odbiorcéw, rekrutujacych sie w gtéwnej
mierze z niewyksztatconych mas miejskich i dzieci. Rezyser stopniowo odchodzit howiem od ekranizacji
spektakli kabuki na rzecz prostszych, przepetnionych akgja, a przy tym dydaktycznych opowiesci kodan.
Strukture dramaturgiczna teatru kabuki, koncentrujaca sie na skomplikowanych relacjach zachodzacych
miedzy osobistymi uczuciami i inklinacjami bohateréw (ninjo, A7) a ich zobowiazaniami wzgledem
innych, wynikajacymi z zajmowanej pozycji spotecznej i wezesniejszych interakaji (giri, & 2H), trudno
byto przetozy¢ na jezyk prymitywnego kina, a i widownia w coraz mniejszym stopniu zainteresowana
byfa tego typu dylematami®. Opowiesci kadan, wyroste ze sredniowiecznej praktyki publicznego re-
cytowania fragmentéw kronik wojskowych, a od korica XIX wieku publikowane w formie ksiazkowej
(kddan-bon, G EJAX)*, jawity sie jako lepszy materiat do adaptacji. Wynikato to nie tylko zich ogrom-
nej popularnosci, ale i wzmiankowanego wczesniej dydaktycznego charakteru. Mimo Zze teatr kabuki
celebrowat heroizm, autorzy sztuk czesto podkreslali réwniez ludzkie stabosci i przywary bohateréw,
awybory, jakich ci musieli dokonywac, bywaty dwuznaczne moralnie. Kodan opieraty sie z kolei na wy-
razistym podziale na dobro i zto oraz jednoznacznym przestaniu — bohaterowie byli nieskazitelni, ich
postawa stuszna, a czyny chwalebne. Kwestia ta jest o tyle istotna, ze zaréwno Makino, jak i Onoe po-
strzegali sie nie tylko w kategoriach dostarczycieli rozrywki, lecz réwniez popularnych edukatoréw, pro-
mujacych wiasciwa postawe moralng i wartosci, ktdre miaty przyczynic sie do rozwoju Japonii, co byto
zreszt pogladem podzielanym przez znaczng czes¢ dwezesnych tworcow kultury®.

22» ] |, Anderson, D. Richie, dz. cyt., s. 31.

23» Por.: L. Spalding, Period Films in the Prewar Era, [w:] A. Nolletti Jr, D. Desser (red.), Reframing Japanese Cinema: Autorship,
Genre, History, Blooomington — Indianapolis: Indiana University Press, 1992, 5. 133.

24» pyblikacje te cieszyty sie ogromna popularoscia, zwfaszcza wsrod dziecii mtodziezy. Skale zjawiska dobrze ilustruja dane
dla samej Osaki, w ktdrej na przestrzeni lat 1890-1915 czterdziesci réznych wydawnictw wydato okoto 1,6 tys. tego
rodzaju publikacji. Zob. R. Torrance, Literacy and Literatue in Osaka, 1890—1940, ,Japan Foundation Newsletter” 2001,
Vol. 28, No. 2,s. 14.

25> |deg edukacji popularnej( tsiizoku kydiku, 12 ), wprowadzong przez Fitard Komatsubare, ministra edukacjiz lat
1908-1911, oraz jej wptyw na japoriski przemyst filmowy, zwtaszcza w kontekécie wypracowania ogéinokrajowych prze-
pisow cenzorskich omawiam szerzej w: D. Gtownia, dz. cyt., s. 85-110.
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Dzieta realizowane przez ten duet byty silnie skonwencjonalizowane nie tylko pod wzgledem techni-
kirezyserskieji gry aktorskiej, ale i konstrukgji fabularnej. Hidaki Fujiki, dokonawszy analizy dostepnych
materiatéw poswieconych produkcjom z udziatem Onoe stwierdzit, ze zwykle zawieraty one cztery sytu-
acje pozwalajace zidentyfikowac bohatera nie tylko jako wprawnego wojownika, ale i ucielesnienie cnét:
akt dobroci, przeciwnosci losu, demonstracje lojalnosci lub synowskiej wiernosci oraz walke, przybieraja-
(3 postac badz to eksterminacji potwordw, badz sprawiedliwej zemsty?. Cho¢ w filmach tych wystepo-
waty réznice w zakresie szczeg6tow — protagonista mdgt by¢ samurajem lub bohaterem ludowym, do-
konac wiernosci panu lub rodzicowi, a walczy¢ zardwno z nadprzyrodzonymi istotami, wasalami innego
feudata, jak i pospolitymi rabusiami — ogdIna linia narracyjna pozostawata niezmienna. Sceny walk ce-
chowaty sie dopracowang choreografia, lecz nie zawsze posiadaty uzasadnienie fabularne, wprowadza-
no je bowiem po to, by zademonstrowac akrobatyczne i szermiercze umiejetnosci aktora. Po prawdzie to
whasnie takich popisow, bardziej niz fabuty, domagata sie dwczesna widownia, ktdra podczas scen wal-
ki gtosno klaskata i krzyczata ,Mattemashita” (,Na to wiasnie czekalismy”)?. Praktyka ta stanowi jeden

Kadr z filmu Bohaterski Jiraiya (Goketsu Jiraiya, 1921, Shozo Makino)
Irédto: Caty film dostepny jest pod adresem https://archive.org/details/GoketsuliraiyajiraiyaTheHero1921 (16.12.2013)

26» H, Fujiki, dz. cyt., . 159.
27» Tamze, s. 163.
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zaspektdw szerszego zjawiska przenoszenia na obszar recepcji wezesnego kina japoriskiego zwyczajéw
wyksztatconych na gruncie teatru kabuki, gdzie podobne okrzyki, zwane kakegoe (17 7), wznoszo-
ne byty w kluczowych momentach spektaklu, umozliwiajacych aktorowi ukazanie petni swego kunsztu.

Warunki pracy w zespole Makino mozna uznac za symptomatyczne dla catego sektora japoriskiego
przemystu filmowego specjalizujacego sie w realizacji filméw kydha, a w pewnej mierze i dla jednostek
produkcyjnych realizujacych utwory wspétczesne. Wysrubowane wymagania ilosciowe ze strony kie-
rownictwa wytwérni i wystawcow sprawiaty, ze filmowcy nie tylko chetnie operowali na sprawdzonym
materiale, tworzac kolejne wersje tych samych utwordw, ale i organizacje produkgji opierali na rozwia-
zaniach zaczerpnietych z teatru, dobrze znanych cztonkom ich jednostek, a przez to przyspieszajacych
prace na planie.

Wzmiankowana wcze$niej metoda kierowania aktorami poprzez wydawanie im poleceri dotyczacych
czynnosci, jakie winni wykonac, rownolegle do krecenia — zwana kuchidate (11 37.) — wywodzita sie wha-
$nie z teatru, gdzie wykorzystywano ja gtownie do wprowadzania nagtych zmian w programie. Rzecz
jasna praktyke te rzadko stosowano w renomowanych teatrach, lecz w trupach wedrownych, z ktdrych
rekrutowata sie wiekszo$¢ dwczesnych aktoréw filmowych, byta ona zjawiskiem powszechnym. Do idei
scenariusza Makino — podobnie jak wielu innych rezyseréw — przekonat si¢ dopiero pod wptywem ame-
rykariskich filmow, na ktére boom nastapit w Japonii w okresie | wojny swiatowej. Dos¢ powiedzie, ze
podczas prac nad ekranizacja Chashingury w 1917 roku Makino zawczasu przygotowat jej petnopraw-
ny scenariusz, podczas gdy realizujac wczesniejsze wersje tej historii postugiwat sig jedynie krotka lista
scen, ktdra trzymat pod reka®. To whasnie z tego okresu pochodzi stynna maksyma rezysera: Po pierw-
sze — historia. Po drugie — czysty obraz. Po trzecie — akcja.

Do modelu teatralnego nawiazywaty rdwniez sposéb organizacji i wewnetrzna hierarchia zespotéw
aktorskich, ktdre ustrukturyzowane byty w oparciu o podziata na silnie skonwencjonalizowane role, ta-
kie jak mtody mezczyzna (tachiyaku, N74%), kochanek (nimaime, 4 H), dziewczyna (musumegata,
A5 J5) czy szwarccharakter (katakiyaku, %)% Zgodnie z konwencjq teatralng w kobiety wielali sig
aktorzy zwani oyama (2 7%, alternatywnie: onnagata). Cho¢ wytwomnie takie jak Tenkatsu i Shochiku
zaczety zatrudniac aktorki kilka lat wezesniej, oyama ostatecznie znikneli z japoriskich ekrandw dopie-
ro w 1923 roku. Onoe, mimo ze nie specjalizowat sie w rolach kobiecych, kilkukrotnie w nich wystapit,

28» Por.: D. Richie, A Hundred Years of Japanese Film, Revised and Updated Edition, Tokyo: Kodansha International, 2005, s. 29.
Richie wskazuje w tym miejscu wersje z 1912 roku. Tymczasem wersja ta powstata poprzez przemontowanie i potacze-
nie wezesniejszych z nakreconych przez niego wersji opowiesci z dodanymi dwoma nowymi scenami. Zob. K.I. McDon-
ald, Japanese Classical Theater in Films, London: Associated University Press, 1994, s. 45. Prawdopodobnie Richie odnosit
sie do trzeciej ekranizadji Chiishingury, ktéra Makino zrealizowat w 1910 roku, na jej potrzeby nakrecono bowiem wigk-
sz0$¢ scen znanych ze spektaklu. Niemniej, mimo drobnego bfedu faktograficznego, ogdlna mys| Richiego jest stuszna
— w systemie pracy Makino nastapita wyrazna zmiana, gdy dostrzegt on wage scenariusza.

29» H, Fujiki, dz. cyt., 5. 167.
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chochy w zrealizowanej w 1912 roku Opowiesci o duchu z Yotsui (Yostuya kaidan). Zdecydowanie czedciej
nawiazywat jednak do innej praktyki teatralnej, polegajacej na obsadzaniu jednego aktora w kilku klu-

czowych rolach w tym samym spektaklu.

Narodziny gwiazdy

Na przestrzeni swej niemal dwudziestoletniej kariery filmowej Onoe wcielat sie w szereg zrdznicowanych
postaci wywodzacych sie z annatéw historycznych, sztuk kabuki, opowiesci kadan i podar ludowych,
na wyzyny popularno$ci wspiat sie jednak za sprawg rél ninjow i wojownikow, ktérzy na réwni z wal-
ka z uzyciem broni opanowali sztuke magiczna. Mawia sie wrecz, ze w potowie drugiej dekady XX wie-
ku utwory te zdominowaty japoriskie ekrany. Wydaje sie to wysoce prawdopodobne, zwazywszy na to,
ze na 339 kin, jakie istniaty w Japonii w 1915 roku, az 177 miato kontrakt z zarzadzana przez Yokote fir-

ma Nikkatsu®®, powstata trzy lata wezesniej w wy-
niku konsolidacji Yokota Shokai, Yoshizawa Shoten,
M.Pate Shokai i Fukuhoho. Mniej wiecej w tym sa-
mym czasie zaczeto wykorzystywac wizerunek
i nazwisko Onoe w promogji filméw z jego udzia-
tem, aw prasie coraz cze$ciej pojawiaty sie wywia-
dy z nim, artykuty mu poswiecone i jego fotogra-
fie, co podtozyto podwaliny pod wyksztatcenie sie
japonskiego wariantu systemu gwiazdorskiego®'.
W przeciwieristwie do USA w Japonii proces ten
nie byt — przynajmniej na wczesnym etapie — kiero-
wany przez wytwornie, lecz rozpoczat sie oddolnie,
za sprawg widzow, wystawcow oraz szybkiego tem-
pa produkji i wysokiej podazy filméw z udziatem
tych samych aktoréw. W artykule opublikowanym
w ,Katsudo shashin zasshi” w lipcu 1917 roku Shiho
Okumura stwierdzit, ze poczatkowo widzowie cho-
dzili na filmy, w ktérych wystepowat Onoe, ponie-
waz te byty interesujace, nie zas dlatego, ze przycia-
gato j3 jego nazwisko. Onoe jako gwiazdor nie zostat
wiecwykreowany, a przynajmniej nie bezposrednio,

30» pB. High, dz. cyt., 5. 49.
31» H, Fujiki, dz. cyt., 5. 167.

&= '5‘#&L ___-i- ek
Plakat do filmu lwami Jatard (1917) — po prawej stro-

nie znajduje sie tytut filmu (czarne znaki) i nazwisko

Onoe (biate znaki)
Irédto: www.momat.go.jp (16.12.2013)
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przez wytwornie —ktéra nie tylko nie posiadata Zadnej strategii w zakresie budowy jego wizerunku, ani in-
klinagji w kierunku jej wypracowania — lecz byt zjawiskiem wtdrnym wobec pojawiania sie Onoe jako aktora.

Makino, pionier technik trickowych

Medama no Mat-chan byt aktorem energicznym i niezwykle sprawnym fizycznie, niemniej — whrew wy-
obrazeniom sporej czesci dzieciecego segmentu widowni — nie wtadat biegle bronig, ani nie dyspono-
wat nadnaturalnymi umiejetnosciami. By ukazac przygody kreowanych przez niego bohaterdw w sposéb
spektakularny, a jednoczesnie przekonujacy, Makino stosowat szereg zroznicowanych efektow specjal-
nych, poczawszy od tricku stopowego, modyfikacje tempa rejestracji i wyswietlania poszczegélnych
partii filmu, skofczywszy na projekgji tylnej i zdjeciach naktadanych. Onoe jawit sie wowczas jako per-
fekcyjny szermierz, gibki ninja i biegty magik.

Choc jest wysoce prawdopodobne, Ze trick stopowy Makino zaczerpnat od Georgesa Méliésa®, sam
twierdzit, ze odkryt go przez przypadek. Zgodnie z 6wczesnym modelem realizacji filméw — jednej sce-
nie odpowiadato ujecie, zatem kiedy w kamerze koriczyta sig taSma, aktorzy zamierali w bezruchu, rolke
wymieniano, po czym na sygnat rezysera aktorzy wracali do gry, a operator do krecenia. Wedtug Makino
pewnego razu podczas wymiany ta$my — co mogto trwac nawet kilkanascie minut — jeden ze statystéw
odczut silng potrzebe fizjologiczna i bez poinformowania kogokolwiek udat sie w krzaki. Jako, ze nikt tego
nie zauwazyt, kiedy tylko zmieniono rolke w kamerze, wznowiono krecenie. Po wywotaniu materiatu Ma-
kino miat ze zdziwieniem odkry¢ nagte znikniecie z ekranu jednej z postaci®®. 0 ile technika ta pozwolita
wprowadzenie do filmow efektéw teleportagji i transformacji w fantazyjne stworzenia oraz widowisko-
wych scen Smierci, o tyle wrazenie nadludzkich umiejetnosci akrobatycznych Onoe wywotywano, krecac
jego popisy kaskaderskie na odwréconym biegu tasmy. Zarejestrowane w ten sposob ujecie, w ktérym
Onoe zeskakiwat z nawierzchni wysokiego muru czy gatezi drzewa, podczas projekcji dawato ztudzenie,
ze aktor — jak przystato na legendarnego ninje — na to miejsce wskakuje. Zawrotne tempo potyczek uzy-
skiwano z kolei w ten sposéb, ze aktorzy wykonywali swe ruchy w zwolnionym tempie, kamera rejestro-
wata je z mniejsza predkoscia, a podczas projekdji przyspieszano wyswietlanie tej partii materiatu.

Paradoksalnie, do wypracowania tego efektu przyczynita sie restrykcyjna polityka finansowa Yoko-
ta Shoten, nakazujaca ograniczanie kosztéw produkgi i oszczedzanie tasmy. Przez pierwsze kilka lat
32» Filmy Méliesa byty wyswietlane w Japonii zanim Makino zajat si realizacja filméw i cieszyty sie duza popularnoscia.

Por.: H. Komatsu, Some Characteristics. . ., s. 243. Na podobiefistwa zachodzace miedzy utworami obu rezyseréw wska-

zuja m.in. P.B. High, dz. cyt., s. 4647 ). Sharp, Historical Dictionary of Japanese Cinema, Plymouth: Scarecrow Press Inc.,

2011,5.85.

33» PB. High, dz. cyt,, s. 47. Wersje Makino potwierdzit w swej autobiografii jego syn, jednak publikacji tej nie nalezy trak-
towac jako wiarygodnego Zrddta ze wzgledu na wyrazne sktonnosci jej autora do ubarwiania historii i konfabulacji oraz

fakt, ze czesto opierat sie on na relacjach swojego ojca. Zob. M. Makino, dz. cyt., s. 36.
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Makino krecit filmy w o$miu klatkach na sekunde, co byto predkoscia niska, nawet jak na warunki pa-
nujace wowczas w japoniskiej branzy filmowej — w pozostatych wytwdrniach podczas zdjec¢ dziennych
nie schodzono zazwyczaj ponizej 12 klatek na sekunde. W formie ciekawostki warto dodac, ze wérdd hi-
storykdw kina brak konsensusu co do tego, kto wprowadzit w Japonii standard krecenia filméw z pred-
koscig 16 klatek na sekunde. Pretendentdw do tego tytutu jest przynajmniej czterech — Eizo Tanaka
z Nikkatsu, Yoshiro Edamasa i Norimasa Kaeriyama z Tenkatsu oraz Henry Kotani sprowadzony przez
Shochiku z USA*“.

,_F—l--,li_._ T --_N..._ --- i_._‘-".- —
Kadr z filmu Legenda tajemniczego szczura (Kai-nezumi den, 1915, Shozo Makino)

Wraz z uptywem czasu efekty specjalne stosowane przez ekipe ,0jca japoriskiego kina”, cho¢ wy-
pracowywane byty metoda préb i bteddw, stawaty sie coraz bardziej wyrafinowane. Yaroku Kobayashi,
ktéry zaczat kariere jako operator Makino, by péZniej zosta¢ samodzielnym rezyserem na kontrakcie Nik-
katsu, wspomniat po latach:

Pamietam pewien trick, ktdry zrobiliSmy z Matsunosuke. Pojawiat sie on nagle na grzbiecie fali i walczyt
z atakujacymi go zewszad przeciwnikami. Po uzyskaniu materiatu z fala, roztozyliSmy na podtodze studio

34> Y. Irie, Silent Japanese Films: What Was the Right Speed?, ,Journal of Film Preservation” 2002, No. 65, 5. 37.
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duza warstwe biatej tkaniny i kazalismy Matsunosuke biec po niej w kierunku kamery z pewnego dystan-
su, a pézniej podskoczy¢. Cechujaca go sprawnosc fizyczna byta w takich chwilach niezwykle pomocna.
Zarejestrowalismy to ujecie od tytu, a w miejsce tkaniny natozylismy péZniej materiat z fala. Kiedy wywo-
tali$my scene w laboratorium, okazato sie, ze obraz dopasowat sie perfekcyjnie. Jako ze wszystko robilismy
na wyczucie, do dzi pamietam rados¢, jaka przepetnita mnie, gdy scena wyszta tak, jak zamierzalismy®.

Cho¢ Makino stosowat wiele rozwiazan formalnych wypracowanych przez Méliésa, w przeciwien-
stwie do Francuza czesto krecit w plenerze. Nie wynikato to bynajmniej z jego inklinacji w kierunku re-
alizmu, lecz z powodéw bardziej prozaicznych — Senbon-za nie byt przystosowany do realizacji takich
przedsiewziec. W 1910 roku rezyser pozyskat od Yokoty fundusze na budowe poprawnego studia filmo-
wego, ktére powstato w poblizu zamku Nijo. Studio zajmowato faczna powierzchnie okoto 990 m? z kt6-
rych obszar odpowiadajacy 16 matom tatmami (ok. 25m?) wydzielono na konstrukcje prostej, drewnia-
nej sceny*®. Jako ze podczas krecenia filméw korzystano z naturalnego oswietlenia, scena znajdowata
sie pod gotym niebem, a przed ztymi warunkami pogodowymi chronit ja olbrzymi rozktadany namiot.
Dekoracje wykorzystywane podczas prac nad filmami byty minimalistyczne i ograniczaty sie zwykle do
jednego malowidta na tle ktérego grali aktorzy. Ze wzgledu na ograniczenia przestrzenne, czes¢ zdjec
nadal realizowano w naturalnych lokacjach. W styczniu 1912 roku ekipa przeniosta sie do nowo otwar-
tego studia Hokkedd, gdzie operowata przez kolejne szes¢ lat. Na okres ten przypada nawiazanie przez
Makino wspdtpracy z Umejiro Takatsu, whascicielem niewielkiego sklepu, do ktérego rezyser zagladat
w drodze do studia z prosha o wypozyczenie jakiegos towaru mogacego postuzyc na planie za rekwizyt.

35» 7a: ). Tanaka, Nihon eiga hattatsu-shi, Vlol. 1, Chio Koronsha, Tokyo 1965, s. 150.
36> www.fe-kyoto.jp/en/culture/volume/03.html (20.08.2013).
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Wraz z uptywem czasu wizyty te stawaty sie coraz czestsze, a zaméwienia na tyle intratne, Ze syn wia-
Sciciela zaczat przemierza¢ Japonie w poszukiwaniu starych zbroi, broni, szat, obrazéw i wyrobow cera-
micznych, ktdre mogtyby zainteresowac Makino. Rychto niewielki sklep przeksztatcit sie w Kozu Shokai
— petnowymiarowa firme zajmujacg sie wynajmem rekwizytow na potrzeby kina®’.

Krytyka ze strony srodowisk intelektualnych i Ruchu Czystego Filmu

W potowie drugiej dekady XX wieku film realizowane przez Makino i Onoe wiodty prym na japoriskich
ekranach. Zapotrzebowanie na nowe produkgje z udziatem gwiazdora byto tak duze, ze do ich realiza-
Gji rezyser coraz czesciej oddelegowywat wspétpracujacych z nim operatoréw — Yaruko Kobayashiego,
Kichird Tsujiego czy Koroku Numate. Wizerunek Onoe stat sie powszechnie rozpoznawalny, cyrkulowat
bowiem nie tylko na tasmie filmowej i plakatach filmowych, ale i na tamach prasy. Medama no Mat-
chan stat sie fenomenem na skale krajowa. W okresie tym pojawity sie réwniez pierwsze gtosy krytycz-
ne wzgledem twérczosci tandemu, artykutowane przez przedstawicieli srodowisk intelektualnych, ko-
neserdw teatru kabukii postepowych mitosnikéw kina.

Filmy z udziatem Onoe atakowano jako wulgarna rozrywke, schlebiajaca niskim gustom mas miejskich,
wskazujac jednoczesnie, ze sq niebezpieczne dla dziedi, te bowiem, nieSwiadome faktu, ze to, co ogladaja
na ekranie, jest fikcja, prbuja nasladowac poczynania bohaterdw. Mitosnicy kabuki zarzucali Onoe, ze jego
gra stanowi parodie, czy wrecz — bastardyzacje, szlachetnej tradyji teatralnej. Poglad ten dobrze ilustru-
je péZniejsza wypowiedz Tsuneo Hazumiego, krytyka filmowego, a zarazem wielkiego admiratora kabuki:

Kydgeki byto kiepskim substytutem autentycznego kabuki. W filmach tych wystepowaty prowincjonalne
trupy, ktdre nie miaty zadnego zwigzku z wspaniatymi tradycjami tej formy teatralnej. Owczesny gwiaz-
dor filmowy — Matsunosuke — nie byt w istocie wykonawcg kabuki, lecz jego imitatorem®.

Z zupetnie innych wzgleddéw filmy Makino atakowali cztonkowie Ruchu Czystego Filmu (Jun'eigage-
ki unda), zafascynowani kinem zachodnim i postulujacy przeniesienie jego wzorcéw na grunt japoriski.
W artykutach publikowanych nafamach pisma ,Kinema Record” domagali sie oczyszczenia kina japon-
skiego z naleciatosci teatralnych, Smiatego siegania przez twércéw po czysto filmowe $rodki wyrazu
(rozbudowane techniki montazowe, zmiany plandw, plansze tekstowe) oraz dostosowania standardow
produkcyjnych do tych, jakie obowiazuja w zachodnich wytwdrniach. Wymowny przyktad pogladéw
progresywistow stanowi fragment artykutu poswieconego filmom produkowanym w studio Hokkedo,
jaki ukazat sie w ,Kinema Record” w czerwcu 1915 roku:

37> www.fe-kyoto.jp/en/culture/volume/05.html (20.08.2013).
38» ) L. Anderson, D. Richie, dz. cyt., s. 328-329.
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Prywatnie nie mam nic przeciwko Matsunosuke, wiec nie chce go w tym miejscu krytykowac. Nie moge tego
jednak powiedzie¢ o metodach produkgji w studio w Kioto. Na poczatek postaram sie wymieni¢ najpowazniej-
sze wady realizowanych tam filméw. Po pierwsze, norma jest tam krecenie filméw z predkoscia niemal o po-
towe nizsza niz powinno sie to robi¢. Po drugie, btedy popetniane w procesie wywotywania filméw pociagaja
za soba wyrazne straty w zakresie gradacji i detali. Po trzecie, nie przyktada sie tam nalezytej troski do prawi-
dtowego oswietlenia planu. [. . .] W Kioto kreci sie z oburzajaca wrecz predkosci okoto 8 klatek na sekunde, co
sprawia, ze ich filmy trzeba wyswietlac z predkoscia o potowe nizsz niz zalecana. Jesli w czasie przeznaczonym
na wyswietlenie czterech tysiecy stép filmu wyswietla sie ich potowe mniej, widz odnosi wrazenie, ze oglada
zdjecia trickowe. Co wigcej — cierpia na tym tempo i styl filmu. OgdInie przyjety standard 16 klatek na sekunde
zostatwywiedziony z naukowych badari nad percepcja. Ignorowanie tej zasady i krecenie z predkoscia o potowe
mniejsza jest czymé niedorzecznym. [ . .] W Kioto zdaje sie panowac przekonanie, ze im jasniejszy jest wywo-
tany obraz, tym lepszy jest film. Szkoda w tym miejscu nawet pisa¢ o produkcjach, w ktorych w skutek takiego
myslenia aktorzy wygladaja niczym pozbawione oczuinosa Noppera-ho [stworzenia z japoriskiego folklorul.

Onoe jako spotecznik i filantrop

Zdobywszy stawe i pienigdze, Onoe zintensyfikowat wysitki na rzecz uzyskania prestizu spotecznego —
dobra deficytowego w ramach éwczesnego przemystu filmowego. Aktor uczeszczat na parstwowe uro-
czystosci, spotykat sie z politykami i brat udziat w ¢wiczeniach wojskowych, a takze przeznaczat daro-
wizny na rzecz wiadz prefektury, miasta i réznych organizacji uzytecznosci publicznej, zajmujacych sie
m.in. budowa doméw dla biedoty (w uznaniu jego dziatalnoéci charytatywnejrzad przyznat mu zreszta
wyrdznienie). Brat rowniez udziat w wystawie filmowej zorganizowanej pod koniec 1921 roku pod au-
spicjami Ministerstwa Edukacji, promujacego idee wykorzystania kultury popularnej na polu ksztatce-
niai wychowywania mtodziezy. W zrealizowanym wéwczas Reportazu z inspekcji wystawy filmowej przez
Jego Ekscelencje Ksiecia Regenta (Sesshanomiya Denka katsuda shashin tenrankai o tairan jikkyo) znalazta
sie scena, w ktorej przyszty cesarz Hirohito przyglada sie pracy Onoe podczas zdjec do filmu Sztuka hi-
storyczna: Pozegnanie Nanko (Shigeki: Nanko katsubetsu, 1921)*.

Onoe Swiadomie ksztattowat swéj publiczny wizerunek jako osoby godnej szacunku, filantropa, spotecz-
nika, nosiciela dominujacych wartosci i ucielesnienia konfucjariskich cnét. Czesto podkreslat przekonanie
o edukacyjno-wychowawczej roli swoich filméw, ktére poza dostarczaniem rozrywki miaty promowac etos
shiyd-shugi (rozumiany jako ciggte dazenie do samorozwoju i samodyscypliny), lojalnos¢, patriotyzm, pra-
worzadnos¢i szacunek dla tradycji*!. Artykuty prasowe poswiecone jego prywatnemu zyciu przedstawiaty

39» ) Tanaka, dz. cyt., 5. 222.

40> Fragment reportazu, w ktdrym Hirohito obserwuje Onoe, zostat pdzniej wtaczony do Sztuki historycznej: Pozegnania Nan-
ko w formie sceny otwierajacej. Zob. D. Miyao, The Aesthetics of Shadow: Lighting and Japanese Cinema, Durham: Duke
University Press, 2013, 5. 50.

41» H, Fujiki, dz.cyt., 5. 158, 169-173.
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go jako osobe stateczng, pracowitg, skromna, oszczedng i wy-
Wiazujaca sie ze swoich synowskich obowiazkéw. Dobry przy-
ktad stanowi tu reportaz, jaki pojawit sig we wrzesniu 1923
roku na tamach ,Nikkatsu gahd”, przedstawiajacy aktora
ze fzami w oczach sktadajacego na grobie rodzicéw puchar,
ktory w uznaniu zastug wreczyty mu wiadze wytwarni.
Medialny wizerunek Onoe, podzielany réwniez przez in-
nych wspétczesnych mu aktoréw, ukazuje roznice zachodza-
ce miedzy wczesnym japoriskim systemem gwiazdorskim
i jego amerykariskim odpowiednikiem. 0 ile bowiem ame-
rykaiskie gwiazdy kontestowaty — przynajmniej do pewne-
go stopnia — dominujace wartoci tamtejszej kultury, wio-
dac rozrywkowy tryb zycia, manifestujac swq seksualnos¢
i angazujac sie w liczne romanse, o tyle gwiazdy japoriskie
przyjmowaty wobec tych wartosci postawe konformistycz-  Onoe w cywilu
na. Dos¢ powiedziec, ze gdy w 1927 roku podczas realizacji ot http/dindlgo.p (16:12.2013)
Ksiezniczki Tsubaki (Tsubaki hime) w rezyserii Minoru Mura-
ty miedzy para gtéwnych aktordw — Yoshiko Okada i Ryoichim Takeuchim — wywiazat sie romans, za-
owocowato to narodowym skandalem. Kochankowie, spodziewajac sie takich reakgji, potajemnie opu-
Scili plan i zaszyli sie na wyspie Kiusiu, zas zdjecia do filmu trzeba byto zacza¢ od poczatku z udziatem
innych aktorow*.

Rozpad tandemu

Krytyka filméw Makino z ragji ich domniemanego negatywnego wptywu na dzieci i mtodziez, arty-
kutowana przez przedstawicieli $rodowisk intelektualnych, bardzo dotkneta rezysera. Ten wszak po-
strzegat sie jako popularnego wychowawce, czynigceqo z kina uzytek tak w celu dostarczania rozrywki,
jak i promodji pozadanych postaw i wartosci. W relatywnie krétkim odstepie czasu miaty miejsce dwa
wydarzenia, ktére sktonity Makino do gtebszego namystu nad dotychczasowa twérczoscia. Pod koniec
1915 roku duzq cze$¢ studia Hokkedd strawit pozar, co przesadny rezyser odebrat jako znak od bogéw,
Ze powinien zaprzestac krecenia szkodliwych filméw. Jego recepta byto wyeliminowanie niebezpiecz-
nych popiséw akrobatycznych, ktdre dzieci mogty prébowac nasladowac, na rzecz wiekszej ilosci magii.
Wkrdtce jednak doszedt do wniosku Ze i to nie wystarczy. Masahird Makino, syn rezysera, po latach ta-
kimi stowy opisat okolicznosci jego iluminacji:

42» H. Komatsu, Foundation of Modernism: Japanese Cinema in the Year 1927, ,Film History” 2005, Vol. 17, No. 2/3 2005, s. 374-375.
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Pewnego dnia, kiedy wraz z ojcem wracalismy ze studia do domu, zostalismy otoczeni przez grupe dzie-
d. ,Shozo Makino! Jestes wielkim ktamca! Nawet jesli wykonasz palcami magiczny gest, nie rozptyniesz sie
w powietrzu!” — krzyczaty. Kiedy zaczety rzuca¢ w nas kamieniami, ojciec kazat mi ucieka¢. Sam zostat w tyle
i nie unikajac ciskanych w niego kamieni raz za razem powtarzat — ,Przepraszam! Prosze, wybaczcie mi™®,

Skruszony rezyser zdawat sobie sprawe z tego, ze wypracowana przez niego formuta filmowa jest
zbyt dochodowa, by wtadze Nikkatsu zgodzity sie ja zarzuci¢. Wiedziat tez, ze realizacji filméw eduka-
cyjnych — jakie zapragnat wowczas kreci¢ — bedzie mogt poswieci sie dopiero, gdy uniezalezni sie od

macierzystej wytworni.

W 1919 roku Makino pozyskat od Ministerstwa Edukacji fundusze na zatozenie Mikado Shokai, nie-
zaleznej wytwdrni specjalizujacej sie w produkgji filméw edukacyjnych. Nie zdazyt jednak uptynac rok
nim firma ta zostata wchfonieta przez Nikkatsu, a rezyser wrdcit do krecenia filméw z Onoe. W 1921
roku ponownie opuscit szeregi macierzystej wytworni i zatozyt Makino Kyoiku Eiga Seisakusho (Wy-
twornie Filmow Edukacyjnych Makino). Jako ze w wytwérni tej realizowano réwniez filmy fabularne,
po dwéch latach funkcjonowania przemianowano ja na Makino Eiga Seisakusho (Wytwérnie Filmowa

Makino). Niespetna rok pdzniej firma zostata prze-
jeta przez Toa Kinema. W 1925 roku rezyser otwart
kolejng wytwdrnie — Makino Purodakushon, ktdra
utrzymata sie na rynku do 1931 roku, przezywajac
swojego zatozyciela o dwa lata.

Po zerwaniu wspdtpracy z Nikkatsu, a co za tym
idzie rowniez z Onoe, Makino pomdgt wypromowac
takie gwiazdy kina historycznego jak Tsumasaburd
Bando, Kanjard Arashi, Chiezo Kataoka i Utaemon
Ichikawa. Choc krecitfilmy az do Smierci, w latach 20.
najwigksze zastugi dla rozwoju japoriskiej kinemato-
grafii wnidst jako progresywny producent, zezwala-
jacy swoim podopiecznym na liczne eksperymenty
fabularne i formalne. Odegrat kluczowa role w wy-
ksztatceniu sie kina jidai-geki — dojrzalszego, powaz-
niejszego, brutalniejszeqo i bardziej dynamicznego
od kyigeki, w ktérym sam sie specjalizowat.

Tuz po opuszczeniu przez Makino szeregéw Nik-
katsu, Onoe zostat mianowany szefem sekji kina

43» PB. High, dz. cyt., 5. 49.
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Masahiro Makino z ojcem w 1928 roku
Irédto: ja.wikipedia.org (16.12.2013)
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historycznego tej wytworni. Cho¢ poczynit pewne kroki w kierunku bardziej realistycznej gry aktorskiej,
a wspdtpracujacy z nim rezyserzy — zwlaszcza Tomiyasu lkeda — zaczeli stopniowo stosowac bardziej
rozbudowane techniki formalne i narracyjne, w poréwnaniu z utworami podopiecznych Makino produk-
Gje z jego udziatem jawity sie jako archaiczne. Mimo to do korica swych dni cieszyt sie ogromna popu-
larnoscia. Podczas zdjec do Rycerskiego ducha Mikazukiego, czesci pierwszej (Kyokotsu mikazuki zanpen,
1926, Tomiyasu Ikeda) zastabt na planie. Cho¢ szybko poddano go hospitalizacji, nigdy juz nie odzyskat
sit. Zmart na serce niespetna dwa miesiace po premierze swego ostatniego filmu.

Dawid Gtownia

Doktorant w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagielloriskiego. Jego zainteresowania ba-
dawcze obejmuja historie kina japoniskiego, gtdwnie w jego relacji do szerszych proceséw spoteczno-po-
litycznych, marginalne obszary Swiatowego kina gatunkow oraz socjologie (pop)kultury. Publikowat
m.in. w ,Kulturze Popularnej’ ,Silva laponicarum”, , Kulturze i Historii” i ,Szkicach Humanistycznych”.
Autor ksiazki Szes¢ widokéw na kinematografie japoriskq: Kulturowe, spoteczne, polityczne i instytucjonal-
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SUMMARY

The Father of Japanese Cinema and its Biggest Star: The Cooperation of Shozo Makino and Matsunosuke
Onoe in the Context of the Developement of Professionalisation in Japanese Film Industry

The article discusses the collaboration between Shozo Makino (1878—1929) and Matsunosuke Onoe
(1875-1926) — ,the father of Japanese cinema” and its first star. Tandem’s activities are discussed in
context of internal properties of early Japanese film industry. This includes the differentiation of its pro-
duction into historical and contemporary films, methods of work in film production units, relations be-
tween these units and production companies and exhibitors, and connections between film industry
and traditional Japanese theatre. The article discusses: production practices of Japanese film industry
from the mid-1900s to late 1910s; Makino’s activities in the first period of his film career; establishment
of his partnership with Onoe, characteristic of Makino’s cinema model and working methods in his film
unit. It also tackles the development of Onoe as a social phenomenon and the circumstances of the dis-
solution of Makino’s and Onoe’s partnership.

Keywords: Shozo Makino, Matsunosuke Onoe, Japanese cinema, history of cinema, japanese silent cin-
ema, Nikkatsu, kyageki, kyiiha
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