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SZKOLA, PISMO, PRAKTYKA W SWIETLE
ZWROTU PERFORMATYWNEGO

Marta Rakoczy | Warszawa

ABSTRAKT

Gtéwnym tematem artykutu sa inspiracje, jakie wnosi zwrot performatywny do antropologicznych badan szkolnych
praktyk pismiennych. Celem artykutu jest ukazanie, ze pismo: (1) nie jest — jak twierdzili przedstawiciele klasycznej
teorii pismiennosci — jedynie narzedziem intelektu odpowiadajacym za okreslony sposéb konceptualizowania $wiata,
jezykaijazni. Jest ono takze swoistym narzedziem spotecznego dyscyplinowania ciata: nabywania okreslonych ciele-
sno-percepcyjnych dyspozycji; (2) pismo nie jest tylko instrumentem reprodukgji okreslonych relacji wiedzy/wtadzy,
lecz stanowi takze $rodek twdrczego, jednostkowego improwizowania w rzeczywistosci kulturowe;.

stowa kluczowe: pismiennos¢, zwrot performatywny, praktyka pismienna, praktyka cielesna

Liczne zwroty metodologiczne, wyznaczajace nowe konstelacje pojeci perspektyw, stanowia juz niejako
raison d'étre wspétczesnej humanistyki'. Towarzysza im zmienne nastroje: od entuzjazmu twércéw i ore-
downikéw nowych manifestow po sceptycyzm wobec ich deklarowanego nowatorstwa oraz nieche¢ wo-
bec formutowanych w nich jednostronnych ocen atakowanej tradycji. Manifesty, takze metodologiczne,

1> Zob. J. Kowalewski, W. Piasek (red.), ,Zwroty” badawcze w humanistyce. Konteksty poznawcze, kulturowe i spofeczno-in-
stytucjonalne, Olsztyn: Instytut Filozofii Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego, 2010.
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rzadza sie, jak wiadomo, swoista poetyka, w ramach ktdrej przeciwnicy bywaja raczej konstruowani niz
rekonstruowani. Poetyka ta, rzecz jasna, ma charakter obosieczny. Choc z requty nie grzeszy sprawiedli-
woscia, zaptadnia wyobraZnie naukowsa, ta zas owocuje nierzadko nowymi propozycjami badawczymi.

Wérdd parady zwrotow, jednym z najczesciej przywotywanych pozostaje nadal zwrot performatywny?.
Cho¢ jego Zrédfa, postulaty i aplikacje badawcze pozostaja bardzo heterogeniczne a skala inspiracji siega
od Johana Huizingi, Michaita Bachtina i Johna L. Austina po Victora Turnera i Ervinga Goffmana, charak-
teryzuje sie go czesto jako dos¢ zwarta tendencje metodologiczng. Tendencja ta, najogdlniej rzecz ujmu-
jac, polega na zerwaniu z tekstualistyczno-semiotycznym nachyleniem antropologii lat 60. i 70. Metafora
kultury jako tekstu ustepuje tu metaforze kultury jako performansu?. Cho¢ obu tym kategoriom daleko do
jednoznacznej definicji i obie petnig nierzadko role pojeciowego worka, tracac tym samym moc ekspla-
nacyjna, s3 one gestem na rzecz dos¢ odmiennych metodologii. Jesli pierwsza koncentruje si¢ na badaniu
dyskursu, poszukujac bezcielesnej, wzglednie jednorodnej sieci znaczen, stojacej za réznymi dziataniami
kulturowymi, to druga koncentruje sie na badaniach praktyk cielesnie, czasowo i przestrzennie zlokalizo-
wanych: praktyk, za pomocg ktdrych podmioty nie tyle odtwarzaja semiotyczng tkanke kultury, co nego-
Guja ja i przetwarzaja stosownie do whasnych, partykularnych celéw. W ramach drugiej metodologii do-
Swiadczenie traktowane jest, whrew paradygmatowi tekstualistycznemu, nie jako byt semiotyczny, lecz
jako proces cielesnie zaposredniczony, dziejacy sie w interakgji cztowieka i rzeczy; tego, co ludzkie i nie
-ludzkie*. Celem zwrotu performatywnego jest nie tylko przywrdcenie sprawczosci uczestnikom kultury
ujmowanym dotychczas jako podmioty pozostajace we whadzy tekstu, dyskursu czy stosunkéw wiedzy/
wiadzy. Jego celem ma by¢ takze nadanie sprawczego charakteru samej dziatalnosci naukowej postrze-
ganej odtad nie jako bierna kontemplagja, lecz aktywna, dazaca do zmiany rzeczywistosci kulturowej in-
terwencja. Jako taki zwrot ten nie oznacza jedynie zaangazowania nauki. Oznacza wyjécie poza tradycyj-
ne dychotomie separujace fakty i wartosci, teorie i praktyke, w koficu zas nauke i sztuke”.

Oczywiscie, nowos¢ wiekszosci wspomnianych wyzej postulatow — zardwno dla wielu dyscyplin na-
ukowych, jak i dla zlokalizowanych na ich polu konkretnych projektéw badawczych — pozostaje dos¢
dyskusyjna. Przyktadowo, na terenie antropologii amerykanskiej prawie wszystkie powyzsze propozycje
znalez¢ mozna byto u Clifforda Geertza — pioniera antropologii interpretatywnej, skoncentrowanej wo-
kot metafory kultury jako tekstu®. Co wiecej, to nie Geertz byt ich twdrca, lecz amerykanscy pragmatysd,

2» 7ob. E. Domariska, ,Zwrot performatywny” we wspdtczesnej humanistyce oraz A. Zeidler-Janiszewska, Perspektywy per-
formatywizmu, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5.

» Zob. J. McKenzie, Performuj albo. . .: od dyscypliny do performansu, wstep i ttum. T. Kubikowski, Krakdw: Universitas,
2011; R. Schechner, Performatyka: wstep, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw: Osrodek Badari Twdrczosci Jerzego Grotowskie-
go i Praktyk Teatralno-Kulturowych, 2006.

» E.Domariska, dz. cyt., s. 57-59.

» Tamze, s.48-61, Zob. tez: A. Zeidler-Janiszewska, dz. cyt., 5. 34—47.

» (. Geertz, Zastane Swiatto. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, ttum. Z. Pucek, Krakéw: Universitas, 2003.
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na ktérych inspiracje autor Dziefa i Zycia chetnie sie powotywat’. To wiasnie pragmatyzm zadat porzu-
cenia wszystkich wyzej wspomnianych dychotomii i powrotu do konkretu — cielesnie, czasowo i prze-
strzennie ulokowanego ludzkiego doswiadczenia. Pragmatyzm tez opowiadat sie za jego mozliwie naj-
szerszym ujeciem: doswiadczenie miato tu by¢ procesem dziejacym sie w interakgji cztowieka i rzeczy
oraz wymykajacym sie opisowi w tradycyjnych kategoriach podmiotowo-przedmiotowych. Nie przypad-
kiem John Dewey pisat w gtosnej Experience and Nature o ,pierwotnej integralnosci”, ktéra implikuje to
pojecie: 0 ,braku podziatu na dziatanie i materie: na podmiot i przedmiot”, ,taczeniu ich w niepoddaja-
(q sie rozhiorowi catos¢” oraz o tym, ze pojecie doswiadczenia denotuje, przyktadowo, ,pole uprawne,
zasiane nasiona, zbierane zniwa” oraz ,tego, kto uprawia ziemie i zbiera plony”. | w koficu, to wtasnie
pragmatyzm realizowat projekt politycznego zaangazowania na rzecz zmiany, utozsamiajac — jak za-
uwazat Richard Rorty — dziatalnos¢ intelektualna z , krytyka moralnosci i instytucji™.

W odniesieniu do konkretnych obszaréw badawczych, jak chocby szczegdlnie mnie tu interesujacej
antropologii edukacji, postulaty performatywizmu takze nie byty nowe. Mozna bowiem powiedzie¢, ze
antropologia edukacji — zwfaszcza na gruncie amerykariskim — miata od swych poczatkdw zwigzanych
z takimi postaciami jak George i Louise Spindlerowie, czy Dell Hymes, gteboko zaangazowany charak-
ter. Stuzyfa nie tylko przeciwdziataniu wszelkiej zwigzanej z instytucjami edukacyjnymi dyskryminadji,
ale takze krytycznej, prowadzacej do konkretnych reform refleksji na temat tego, jakie sposoby dzia-
tania i myslenia chcemy za pomoca tych instytugji ksztattowac. Innymi stowy, trudno w oderwaniu od
konkretnych badan rozstrzygna¢ nowatorstwo omawianego zwrotu. Dla wielu przedsiewzie¢ badaw-
czych oznaczat on jedynie radykalizacje postulatéw wczedniejszych, nie stanowiac, moim zdaniem, rze-
czywistej rewolugji. Dla innych jednak niést ze soba metodologiczng zmiane i na tej wtasnie chciatabym
sie skoncentrowac w dalszej czesci artykutu.

Performatywizm bowiem wiele wnidst i nadal wnosi do dwéch, szczegdlnie interesujacych mnie ob-
szaréw badawczych, a mianowicie: do teorii piSmiennosci oraz zwigzanych z nig badan nad szkotg jako
instytucja pisma. Jak wiadomo, klasyczna teoria pismiennosci — ukonstytuowana w latach 60. przez Wal-
tera J. Onga, Marshalla McLuhana, Erica Havelocka i Jacka Goody’ego — koncentrowata sie gtdwnie na in-
telektualnych implikacjach pisma'®. Oczywiscie, posiadata ona duzy potencjat rewizjonistyczny wobec

7» Zob. M. Rakoczy, Clifforda Geertza ,zwrot” pragmatyczny w refleksji nad kulturg, [w:] ). Kowalewski, W. Piasek (red.),
dz. cyt., 5. 193-209.

8» ], Dewey, Experience and Nature, New York: Courier Dover Publications, 1958, s. 8.

9» R. Rorty, Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972—1980, thum. C. Karkowski, Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN, 1998,
5. 87.

10» 7ob. J. Goody, |. Watt, Nastepstwa pismiennosci, thum. J. Jaworska, [w:] G. Godlewski, A. Karpowicz, A. Mencwel, P. Rodak

(red.), Almanach antropologiczny: oralnos¢/pismiennos¢, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2007;
J. Goody, Poskromienie mysli nieoswojonej, ttum. M. Szuster, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2011; E.A. Havelock, Przedmowa do Platona, thum. P. Majewski, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
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tekstualistycznych tendencji, bowiem wskazywata, w jaki sposéb tekstualizacja wspétczesnej filozofii
i szerzej — wspétczesnej humanistyki, jest dzietem okreslonych uwarunkowan medialnych, sprawiaja-
cych, ze tekst oraz dyskurs staje sie paradygmatem naszego myslenia o rzeczywistosci kulturowej jako
takiej. Swiadomos¢ tego potencjatu byta przez teoretykow pismiennosci $miato artykutowana. Dlatego
Walter J. Ong pisat, ze zrozumienie poznawczych konsekwencji pisma mogtoby odstoni¢ uwarunkowa-
niai ograniczenia wielu programéw teoretycznych, w tym ,bezkrytyczng pismiennos¢” i ,ahistorycznos¢
strukturalizmu i dekonstrukcjonizmu™™. Zas Jack Goody zaznaczat, ze whasciwa dla metodologii struktura-
listycznej préba ujmowania doswiadczenia uczestnikow kultur pierwotnych zwiazana jest z nieadekwat-
nym dla badania tych kultur ekstrapolowaniem kategorii wtasciwych dla wysoce pismiennego myslenia™.

A jednak klasyczna teoria piSmiennosci przyjmowata szereg rozstrzygniec dyskusyjnych z punktu wi-
dzenia zwrotu performatywnego. Jak kazde medium — twierdzili wyzej wspomniani teoretycy — pismo
nie ma charakteru neutralnego, wprowadza bowiem nowe wzorce myslenia o jezyku, jazni i rzeczywi-
stosci. Materializujac w postaci tekstow réznorakie tresci kulturowe na powierzchni dostepne;j anali-
tycznej whadzy oka — twierdzit Walter J. Ong oraz we wczesnych tekstach Jack Goody — umozliwia ono
nie tylko ich wielokrotne przesledzenie, ale i krytyczna rewizje™. Jako takie dziata ono na rzecz postaw
racjonalistycznych i rewizjonistycznych: postaw prowadzacych do sprzeciwu wzgledem tradycji a tym
samym — do emancypagji kulturowej. Pismo rozumiane jako technologia intelektu traktowane byto tu
przede wszystkim jako zestaw okreslonych, zdeponowanych w umysle umiejetnosci a nie jako sie¢ cie-
lesnie i materialnie zaposredniczonych praktyk kulturowych. Nie tylko cielesny i materialny wymiar pi-
$miennosci schodzit tu na dalszy plan. Na dalszy plan schodzito tu pytanie o konkretne, partykularne uzy-
cia pisma: uzycia, ktére czesto wykraczaty poza przyjmowane jego charakterystyki. Koncentracja na jego
intelektualnych implikacjach powodowata, ze wymiar polityczny piSmienno$ci — zwigzany, miedzy in-
nymi, z wykorzystywaniem jej przez instancje wtadzy — byt wyraznie marginalizowany.

Choc Goody starat sie péZniej unikna¢ powyzszego esencjalizmu, pokazujac w oparciu o badania pi-
smiennosci w starozytnych cywilizacjach Bliskiego Wschodu, w jaki sposéb moze ona stanowic takze
medium spotecznej i politycznej kontroli*, zachowat gtéwny trzon wiasnych ustaler. Pismo byto dla

2007; Tenze, Muza uczy sie pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze Zachodu, thum. P. Majewski, Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2006; W.J. Ong. Oralnosc i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, ttum.
J. Japola, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011.

11> W.J. Ong, Osoba, Swiadomos¢, komunikacja, thum. J. Japola, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2009, 5. 222.

12» J, Goody, Poskromienie mysli nieoswojonej. . ., . 91.

13» Zob. J. Goody, | Watt, Nastepstwa pismiennosi. . ., s. 54; Zob. tez W.J. Ong, Oralnos¢ipismiennosc. . . oraz Tenze, Osoba, Swia-
domos¢, komunikacja: antologia, ttum. J. Japola, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2009, s. 130.

14» J. Goody, Logika pisma a organizacja spofeczeristwa, thum. G. Godlewski, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, 2006.
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niego przede wszystkim technologig intelektu: narzedziem poznawczej emancypacji zwigzanej z dy-
namicznymi przeksztatceniami kultury; w tym z naukowym i technologicznym rozwojem®. Owa ogél-
na charakterystyka nakazywata réznorodne, wysoce nieraz kontekstowe uzycia pisma sprowadzac do
wspdlnego mianownika. Nie rozwijata tez kwestii wptywu réznorodnych technik cielesnych oraz ma-
terialnych artefaktow pismiennych na same praktyki czytania i pisania: praktyki, ktére w zaleznosci od
swego cielesno-materialnego zaposredniczenia mogty wies¢ do réznorodnych, takze poznawczo, kon-
sekwengji kulturowych. To dlatego Jack Goody pisat w kontekscie pisma o ,poskromieniu mysli nieoswo-
jonej”'8 a Eric Havelock o ,umysle alfabetycznym™”, za kazdym razem wysuwajac nie tylko ogélng teze
na temat implikacji piSmiennosci jako takiej, ale takze sprowadzajac umiejetnosci pismienne do okre-
Slonych, cho¢ wspieranych instytucjonalnie, zjawisk mentalnych.

(Choc¢ Jack Goody bardzo mocno odpieratw swych péZniejszych pismach zarzut determinizmu technolo-
gicznego, w mysl ktérego niezaleznie od intencji i celow konkretnych jednostek oraz kontekstu kulturowe-
go i politycznego pismo dziata zawsze w jeden, okreslony sposoh®®, cho¢ Eric Havelock podkreslat, ze jego
teoria pismiennosci greckiej nie jest teorig, ktdrg mozna by ekstrapolowac na inne porzadki kulturowe®,
ich metodologie w duzym stopniu koncentrowaty sie na makro-ujeciach zwiazanych z analizg relacji me-
dium a kultura. A jako takie niedostatecznie akcentowaty zaréwno sprawczos¢ konkretnych podmiotow
uzywajacych danego medium do wiasnych, partykularnych celow, jak i sprawczos¢ samych uzy¢ pisma —
uzy¢, ktérych celem byta nie tyle reprezentacja rzeczywistosci, co réznorodne — funkcjonalnie i struktural-
nie — w niej dziatanie. Podejscie to znalazto przedtuzenie w pdZniejszych propozycjach ich kontynuatoréw,
jak chocby w imponujacej interdyscyplinarnym rozmachem ksiazce Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze
implikacje czytaniai pisania Davida R. Olsona. Jej autor dystansowat sie wobec wielu mitow sktadajacych sie
na klasyczna teorig pisSmiennosci, wskazujac zardwno na nie-emancypacyjny charakter wielu uzy¢ pisma, jak
i niebezpieczeristwo nadmiernych, stosowanych wobec pismiennosci uogdlnier. A jednak wspomniana
ksigzka niedostatecznie wydobywata kwestie konkretnych, cielesnie i materialnie zlokalizowanych praktyk
pismiennych?": praktyk, ktore mogty sie wigzac z heterogenicznymi — wymykajacymi sie zaproponowanej

15» Zob. Tenze, Renesans. (zy tylko jeden?, thum. I. Kania, Warszawa: Czytelnik, 2012.

16» Tenze, Poskromienie mysli nieoswojonej...

17» E. Havelock, The Alphabetic Mind: the Gift of Greece to the Modern World, “Oral Tradition” 1986, nr 1/1, 5. 134-150. Zob. kry-
tyke tej kategorii dokonang przez Roya Harrisa w Tenze, Racjonalnos¢ a umyst pismienny, thum. M. Rakoczy [w druku].

18 J. Goody, Lagika pisma a organizaja spofeczeristwa. . ., s. 34-35.

19» E, Havelock, Muza uczy sie pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze Zachodu. . ., s. 109.

20» D, R. Olson, rozdz. |, Demitologizacja pismiennosci, [w:] Tenze, Papierowy Swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania
i czytania, ttum. M. Rakoczy, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011, s. 33-59.

21» Kategorie praktyki pismiennej stosuje za Grzegorzem Godlewskim i Pawtem Rodakiem. Zob. G. Godlewski, Sfowo, pi-
smo, sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2008; P. Ro-
dak, P. Artieres (red.), dz. cyt.
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w ksigzce charakterystyce — uzyciami pisma. Sledzac pojawienie sie koncepcji dostownej lektury tekstu —
stworzonej, zdaniem Olsona, przez $redniowiecznych teologéw i rozwinietej w czasach nowozytnych —
koncepji, ktdra legta u podstaw instytucjonalnego rozwoju nauki nowozytnej, Olson nie odpowiadat wia-
Sciwie na pytanie, dlaczego 6w wynalazek okazat sie tak nosny i jaki kontekst kulturowo-historyczny o tym
zdecydowat. Nie stawiat tez pytania o faktyczne praktyki lekturowe — wszak pojawienie sie okreslonej teo-
rii lektury nie mogto spowodowac, ze wszyscy czytajacy stosowali sie do jej requt. Co najwazniejsze jed-
nak, lektura w ujeciu Olsona jawita sie przede wszystkim jako proces interpretaji: proces o charakterze in-
telektualnym. Tym samym materialne i cielesne aspekty technik lektury — aspekty majace wptyw zaréwno
na interpretacje, jak i na kulturowe funkcje czytania — pozostawaty w ramach jego koncepgji wyraznie nie-
docenione. Koncentracja na ewolucji nowozytnej koncepcji tekstu jako reprezentacji — jako dyskursu auto-
nomicznego, ktdry potrafi znaczy¢ poza kontekstem jego pierwotnego funkcjonowania — nie pozwolita do-
strzec innych —w tym performatywnych i gteboko kontekstowych — sposobdw jego uzycia.

Prdba szerszego przetamania ograniczen klasycznej teorii piSmiennosci byty ustalenia podejmowane
w ramach New Literacy Studies, zainaugurowane dwiema gtosnymi ksigzkami wydanymi w latach 80.,
a zatem w latach formutowania sie omawianego zwrotu: The Psychology of Literacy Michaela Cole’a i Sy-
Ivii Scribner* (1981) oraz Literacy in Theory and Practice Briana V. Streeta (1984). Cho¢ Zadna z nich nie
powotywata sie wprost na performatywizm jako taki, obie nawiazywaty czesciowo do lokalizowanych
w nim tendencji. Podejmowana w nich krytyka klasycznej teorii piSmiennosci wigzata sie z préba stwo-
rzenia metodologii otwartej na konkretne, wyraznie zlokalizowane praktyki pismienne, stuzace rézno-
rodnym celom jednostek — praktyki, ktérych sprawczos¢ nie dawata sie opisac za pomoca jednej defi-
nicji i ktorych funkcje oraz konsekwencje zmieniaty sie w zaleznosci od wtasciwego dla nich kontekstu
kulturowego, instytucjonalnego i sytuacyjnego™. Scribner i Cole opisywali lud Wai zyjacy w Liberii po-
kazujac, w jaki sposéb réznorodne, funkcjonujace w tej spotecznosci systemy pisma (wkasne pismo sy-
labiczne, uczone w sposéb nieformalny i przeznaczone do pisania listéw, prowadzenia rachunkéw etc.,
pismo arabskie przeznaczone do celdw religijnych i nauczane w szkofach koranicznych oraz pismo ta-
cinskie zwigzane z nauka angielskiego, nauczane w paristwowych szkotach i przeznaczone do szerszej
dziatalnosci gospodarczej oraz do kontaktéw z wtadzami) implikujg inne ,logiki” piSmiennosci. Podob-
nie Street, bazujac na badaniach terenowych przeprowadzonych w Iranie, starat sie uja¢ pismiennos$¢
nie poprzez okreslong logike czy sposéb myslenia, lecz poprzez wyraznie zlokalizowany i wymykaja-
cy sie uniwersalnym charakterystykom ,proces spoteczny, w ktorym konkretne, wytonione spotecznie
techniki stosowane sa w konkretnych ramach instytucjonalnych i w konkretnych celach spotecznych™.

22» M. Cole, S. Scribner, The Psychology of Literacy, Cambridge: Cambridge University Press, 1981.

23» BV, Street, Literacy in Theory and Practice, Cambridge: Cambridge University Press, 1984.

24» Zob. oméwienie tej krytyki u Grzegorza Godlewskiego, Lek przed wielkimi literami [w:] Tenze, Stowo, pismo, sztuka stowa..,
5. 151-198 oraz u Davida R. Olsona, dz. cyt., 5. 86—92.

25» (yt. za G. Godlewski, Lek przed wielkimi literami. .., s. 191.
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Badania zapoczatkowane w ramach New Literacy Studies i rozwijane przy dobitnym udziale wspo-
mnianego juz Briana V. Streeta, Shirley Brice Heath oraz Davida Bartona — a takze zblizone do nich, bo
oparte na metodach etnograficznych, badania francuskie? kontynuowane sg po dzis dzien. Ich anglo-
sascy przedstawiciele — w opozydji do klasycznej teorii pismiennosci — koncentruja sie w wiekszym
stopniu na kategorii praktyki pismiennej [literacy practice] — kontekstowej, uwiktanej ideologicznie, réz-
norodnej funkcjonalnie i strukturalnie, a takze na kategorii wydarzenia pi$miennego [literacy event] —
skontekstualizowanego czasowo i przestrzennie dziatania spotecznego, w ktérym uczestniczy pismo?.
W znacznie wigkszym stopniu ktada oni nacisk na sprawczy wymiar réznorodnych pismiennosci, pod-
kreslajac, ze pismo nie dziata na mocy immanentnej dla niego logiki poprzez dokonywang w dyskursie
autonomicznym dekontekstualizacje wiedzy i jezyka. Dziata ono poprzez swoje kontekstowe — instytu-
¢jonalne i sytuacyjne — uwiktanie, chocby poprzez stricte piSmienng instytucje szkoty, ktéra uczy okre-
$lonych, niekoniecznie zwigzanych z dyskursem autonomicznym, form pismiennego dziatania w rze-
czywistosci kulturowej. A jednak obecne u takich badaczy New Literacy Studies jak Heath czy Street
rozumienie praktyki pismiennej ktadzie nacisk przede wszystkim na jej ideologiczno-semiotyczny, nie
zas materialno-cielesny wymiar. Ponadto, badacze ci, analizujac powiazania pismiennosci ze struktura-
mi wtadzy oraz to, w jaki sposéb praktyki piSmienne reprodukuja okreslone wzorce codziennego funk-
¢jonowania, zaniedbuja czestokroc sposoby, na jakie jednostki ktusuja w poprzek praktyk pismiennych,
wykorzystujac je do wtasnych, partykularnych celéw; sposoby, na jakie improwizuj za ich pomoca, ne-
gocjujac z przyjetymi wzorcami myslenia i dziatania®,

Albowiem nabywanie pismiennosci nie wiaze sie jedynie z nabywaniem okreslonych, faworyzowa-
nych przez instancje wtadzy, kompetencji mentalnych. Pismo jest takze technologig ciata i takie jego ro-
zumienie chciatabym tu rozwina¢. Mojej propozycji ujecia pismiennosci jako technologii ciata towarzysza
dwa zafozenia. Po pierwsze, cielesny trening — $cisle zwiazany z przedszkolnym i szkolnym nabywaniem
pismiennosci — nie jest jedynie narzedziem spotecznego i politycznego dyscyplinowania. Trening ten
oznacza takze okreslone, nie zwigzane bezposrednio z relacjami wiedzy/wtadzy, dyscyplinowanie per-
cepdji. Po drugie, ciato — whbrew temu, co pisat Michel Foucault — nie jest jedynie przedmiotem spotecz-
nej produkgji. Jest niezbywalnym wymiarem podmiotowosci: narzedziem sprawczej improwizacji wy-
kraczajacej poza reprodukcje wzorcéw spotecznie i politycznie preferowanych. Oba te zatozenia Scisle
wigzq sie z tendencjami wtasciwymi dla zwrotu performatywnego. A tym samym dowodza jego nosno-
$ci na obszarze badan zaréwno nad pismiennosci szkolna, jak i pismiennoscia w ogéle.

26» () podobienstwie i réznicach miedzy New Literacy Studies i badaniach skoncentrowanych wokot francuskiej anthrapolo-
gie d'ecriture pisze Béatrice Fraenkel. Zob. Taz, 0 pojeciu wydarzenia pismiennego, [w:] P. Rodak, P. Artieres (red.), dz. cyt.,

5. 74-79.

27» B.V. Street, Introduction, [w:] Tenze, Social Literacies. (ritical Approaches to Literacy in Development, Ethnography and Edu-

cation, New York: Addison Wesley Publicating Company, 1995.
28» B, Fraenkel, dz, cyt., s. 78-79.
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Na cielesny wymiar pismienno$ci wskazywat w swojej monumentalnej ksiazce The Perception of
Environment Tim Ingold. Ingold zaatakowat dwa cztony klasycznej, Ongowskiej definicji pisma jako tech-
nologii intelektu, pokazujac, ze utozsamienie pisma z technologia nie ma charakteru ani przezroczystego
ani tym bardziej uniwersalnego oraz, ze piémiennos¢ nie jest jedynie zwiazana z okreslonym zestawem
kompetencji mentalnych, wymaga bowiem okreslonych kulturowo i historycznie zmiennych, technik cia-
ta®. Propozycja ta zostata przez niego rozwinieta w pozniejszej ksiazce Lines. The Brief History™, w ktérej
Ingold zajat sie kwestig wzajemnych relacji takich czynnosci jak pisanie i rysowanie oraz w ktérej podjat
refleksje nad cielesnym wymiarem kaligrafii.

Zdaniem Ingolda, kaligrafia zachodnia i dalekowschodnia nie tylko opieraja sie na odmiennych war-
tosciach, znaczeniach oraz technikach ciata. Po pierwsze, w przeciwieristwie do wspétczesnej kultury
zachodniej, pisanie i rysowanie w kulturach dalekowschodnich nie s czynnosciami jaskrawo sobie prze-
cwstawionymi®' i z tego wzgledu sama kaligrafia — jako swoisty rodzaj twérczosci — cieszy sie obecnie
znacznie wiekszym niz w kregu zachodnim prestizem kulturowym?2, Zdaniem Ingolda, nie wynika to
jedynie ze specyfiki systemu pisma ideograficznego, znacznie blizszego obrazowi niz fonetyczne pismo
alfabetyczne. Wynika to takze z innego uzycia ciata, bowiem pismo ideograficzne ze wzgledu na, mie-
dzy innymi, swa nielinearnos¢, ale takze ze wzgledu na kontekst towarzyszacych mu znaczen i praktyk
kulturowych pozwala na znacznie wigksza ekspresje cielesng niz pismo alfabetyczne. Ciato w prakty-
kach zachodniego pisania staje sie narzedziem wizualnej reprodukgji okreslonego duktu pisma, nie zas
waznym instrumentem wyrazu. Jako taka zachodnia kaligrafia opiera sie na znacznie wigkszej dominagji
wzroku a doktadnie — alienacji tego zmystu od reszty ciata. Miara doskonatosci pisma przestaje by¢ gest,
ktérego ideogram jest zaledwie $ladem, a staje sie jego zmaterializowany na powierzchni, oderwany
od ciata piszaceqo oraz samego procesu pisania efekt®. Swiadectwem odmiennosci dalekowschodniego
sposobu myslenia o pisaniu sq chiniskie traktaty klasykow kaligrafii radzace, by adept tej sztuki uczyt sie
jej tajnikow poprzez obserwacje rzeczy. Nie chodzi tu jednak o to, by w ksztatcie ideogramu nasladowac
niezmienng istote rzeczy przez niego oznaczanej. Chodzi raczej o to, aby w gescie reki uchwycic przy-
stugujaca jej dynamike**. Kryterium doskonatosci kaligraficznej staje sie tu konkretny — cho¢ uchwyco-
ny czeSciowo w ksztatcie pisma — gest ciafa, nie za$ jego efekt graficzny. Za$ sama kaligrafia rzadza inne
wartosci niz przy$wiecajaca zachodnim praktykom pisania wizualna precyzja, trwatos¢ i niezmiennos¢.

29» T, Ingold, The Perception of the Environment. Essays on Livelihood, Dwelling and Skill, London, New York: Routledge, 2000,
5.403-404.

30» Tenze, Lines. The Brief History, New York: Routledge, 2007.

31» Tamgze, 5. 120-151.

32» Zob. C. Yee, Chinese Calligraphy. An Introduction to Its Aesthetic and Technique, Cambridge, Massachusetts: Methuen &
Company, 1973.

33» T, Ingold, Lines. ..., s. 120-151.

34> Tamze.

Szkota, pismo, praktyka w Swietle zwrotu performatywnego | 13



Dlatego obserwacja ruchu zmystowo danej rzeczywistoéci jako bezposredniej inspiracji dla ruchu reki —
obserwacja zalecana przez dalekowschodnich kaligraféw — bedzie z punktu widzenia zachodniej inicja-
¢ji w pismiennos¢ — czym$ catkowicie niezrozumiatym. Wiecej — bedzie ona traktowana jako przeszko-
da dla wytworzenia whasciwego habitusu piSmiennego.

Wazrokocentryczno$¢ zachodnich praktyk pisania staje sie bardziej wyrazna, jesli poréwnamy pierwsze
¢wiczenia grafomotoryczne zachodnich i chinskich dzieci. Jesli dzieci zachodnie poswiecaja dzié gros swe-
go czasu na odbywajaca sie w linearnym porzadku precyzyjna reprodukcje szablonu litery umieszczanej
z lewej strony linijki, to dzieci chiniskie cwiczone sa w znacznym stopniu poprzez kreélenie danego znaku
w powietrzu, wykorzystywane incydentalnie w szkotach zachodnich®. Oznacza to, ze dalekowschodnia ini-
(jacja pismienna w znacznie wiekszym stopniu sytuuje znaki pisma w pamieci motorycznej a nie w pamie-
di wzrokowej. Gest ciata staje sie tu waznym i nieprzezroczystym elementem procesu edukacyjnego: ele-
mentem, ktdry w zachodniej inicjacji piSmiennej spychany jest na margines nieuswiadamianego nawyku.

Aby zgodnie z postulatami rzecznikow performatywizmu wydobyc¢ zaréwno nieprzezroczystos¢ pisania
jako praktyki cielesnej i angazujacej na rozne sposoby rzeczy, jak i sprawczego, indywidualnego narzedzia
improwizowania w rzeczywistosci kulturowej nalezy uwzglednic jego rozmaite konteksty kulturowe i in-
stytucjonalne. Dobrym tego punktem wyjscia jest przyjrzenie sie piSmiennosci przedszkolnej i wczesnosz-
kolnej: pismiennosci, ktdra zanim stanie sig narzedziem intelektu — instrumentem interpretowania tekstéw
oraz okreslonego rozumienia jazni, jezyka i umystu — jest przedmiotem systematycznych ,praktyk wcie-
lania” — tworzenia za pomoca ¢wiczen grafomotorycznych okreslonego, wyposazonego w szereg znaczen
i wartosci kulturowych, habitusu. Habitus ten, jak bede dowodzi¢, nie jest — jak twierdzit Michel Foucault®,
potem za$ Pierre Bourdieu®” — przedtuzeniem biezacych relacji wiedzy/wtadzy a jako taki nie stanowi po
prostu narzedzia reprodukcji okreslonej struktury spotecznej. Owszem, dziata on na rzecz okreslonego ro-
dzaju percepdji i dziatania w $rodowisku kulturowym, ten jednak nie ma charakteru jednoznacznie deter-
minujacego, nie jest tez bezposrednim instrumentem politycznej, ekonomicznej i spotecznej dominacji.

(ielesny wymiar pisania i czytania jest, rzecz jasna, czesciowo pochodng uzywanych materiatéw, te
zas nios ze soba rozmaite konsekwencje kulturowe. Czytanie zwoju — angazujace w znacznie wigk-
szym stopniu ciato i utrudniajace wybidrcza, analityczng lekture oparta na tatwym poréwnywaniu roz-
maitych fragmentdw tekstow i ksiazek — jest radykalnie inng praktyka niz czytanie kodeksu, nawet je-
Sli oparte jest na tym samym systemie pisma®. Podobnie jak pisanie za pomocg pidra oraz za pomoca

35» Tamze, s. 135.

36 M. Foucault, Podatne ciata, [w:] Tenze, Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Warszawa: Funda-
¢ja Aletheia, 1998, 5. 131-165.

37» P, Bourdieu, J-C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, ttum. E. Neyman, Warszawa: Wydawnictwa
Naukowe PWN, 2006.

38» ( Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, thum. A. Sawisz, Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2008.
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pedzla pozwalajacego na bardzo swobodny, nielinearny ruch reki: ruch blizszy w naszym kregu kultu-
rowym raczej malowaniu niz pisaniu®. 0 specyfice cielesnego gestu pisania nie decyduja jednak tylko
uzywane przez jednostke, podyktowane okreslonymi technologiami kulturowymi materiaty. Znacznie
istotniejszy pozostaje sam przestrzenny, czasowy i instytucjonalny kontekst pisania: malowanie an-
tyniemieckich napisdw na murach w okupowanej Warszawie jest catkowicie odmienng praktyka od
wspdfczesnego tworzenia na nich — przy uzyciu tych samych materiatdw — oficjalnego muralu. Podob-
nie jak sporzadzanie w domu dla wtasnych celéw tej samej notatki, ktdra sporzadzi¢ nalezy — jako sto-
sowne zadanie — w szkole.

Innymi stowy, specyfika szkolnych praktyk pismiennych jako, miedzy innymi, swoistych praktyk ciata
ujawnia sie poprzez szeroka analize ich kontekstu sytuacyjnego i instytucjonalnego. Przede wszystkim,
praktyki te z requty nie majg charakteru indywidualnego, poniewaz polegaja przede wszystkim na zbio-
rowym, symultanicznym wykonywaniu okreélonych gestéw pod nadzorem oceniajacego indywidualnie
uczniéw autorytetu zachecajaceqgo ich za pomoca systemu ocen do rywalizacji. Odbywaja sie w klasie
— przestrzeni swoiscie shierarchizowanej (fawki uczniowskie versus nauczycielskie biurko), zestandary-
zowanej (wszyscy uczniowie siedza nieruchomo réwnych rzedach, bedacych zaréwno narzedziami spo-
tecznego dyscyplinowania, jak i wtasciwymi dla spoteczeristwa nowozytnego kapitalizmu znakami za-
kfadanej egalitarnosci: réwnosci szans gwarantowanych w procesie edukacyjnym) oraz w przestrzeni
opatrzonej swoistymi znaczeniami (godta paristwowe jako znaki przynaleznosci do okreslonej ,wspél-
noty wyobrazone;”). Sa one takze praktykami osadzonymi w budynku szkolnym jako przestrzeni odse-
parowanej od wiezi tradycyjnych (rodzina, sasiedztwo), a tym samym — ekspozytura pisma postrzegane-
go jako medium dekontekstualizacji jednostki, wiedzy i jezyka. | w koficu — maja one swoistg organizacje
(zasowa narzucang przez zdepersonalizowany, zobiektywizowany zgodnie z rytmem matematycznie
odmierzanego czasu system dzwonkéw. System ten oparty jest na wtasciwym dla spoteczeristwa kapi-
talistycznego dualnym podziale czasu na czas wolny (przerwa jako odpoczynek) i czas pracy (lekgja) dzia-
tajac na rzecz przystosowania uczniéw do swoistego organizowania i rozumienia wtasnej aktywnosci.

Odpowiednio poszerzona w stosunku do tu zaproponowanej analiza przestrzennego, czasowego i in-
stytucjonalnego kontekstu owych praktyk pozwala doé¢ wyraznie dostrzec, z jakim zestawem wartosci
preferowanych w spoteczenstwie pdznego kapitalizmu (indywidualizm, konkurencyjnos¢, pracowitos)
i wyobrazen (edukacja jako narzedzie osiggania wiasnych, partykularnych celow, zwtaszcza zas przysto-
sowania do globalnego rynku konsumpcji ale takze, cho¢ obecnie w coraz mniejszym stopniu, narzedzie
ksztattowania tozsamosci narodowej badz obywatelskiej) wiaze sie genetycznie wspétczesna szkota®.

39» T.Ingold, Lines. ..., s. 133-134.

40» |, Galtung, Literacy, Education and Schooling — for what?, [w:] H. Graff (red.), Literacy and Social Development of the West.
A Reader, Cambridge: Cambridge University Press, 1982; Zob. tez: A.M. Chartier, The Teaching of Literacy Skills in Western
Europe. An Historical Perspective, [w:] D.R. Olson, N. Torrance (red.), Cambridge Handbook of Literacy, Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2007, s. 451-467.
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Pozwala tez dostrzec quasi-rytualny charakter wezesnoszkolnych praktyk pismiennych. O charakterze
tym nie przesadza, rzecz jasna, jedynie ich zbiorowe, symultaniczne wykonywanie, zgodne z narzucony-
mi odgdrnie czasem, przestrzenia oraz scenariuszem. Pierwsze ¢wiczenia grafomotoryczne rozumiane,
zgodnie z terminologia Paula Connertona, jako ,praktyki wcielania™' nie polegaja wszak na nabywa-
niu technologii intelektu, lecz okreslonego habitusu polegajacego nie tylko na swoistej postawie ciata
i reki, ale tez okreslonej koordynacji reka — oko. Jako takie blizsze s3 one funkcjonalnie rytuatom, ponie-
waz zapewniaja jednostce nie tyle indywidualne kompetencje oraz okreslone narzedzia myslenia, ale
przede wszystkim ,psychospoteczng integracje”. Bliskie sq tez im z tego wzgledu, ze — podobnie jak ry-
tuaty —z perspektywy dzieciecego uczestnika nie poddaja sie kalkulagji w kategoriach srodkéw i celéw.
Cho¢ pisanie podlega ocenie nauczyciela, uczeri wykonuje okreslone gesty gtdwnie dlatego, ze ,inni tak
robig” i ,tak sie robi¢ powinno”, a zatem z tych samych pobudek, dla ktérych podejmujq dziatania ry-
tualne ludzie dorosli. Podobnie jak rytuaty, praktyki te maja charakter gtehoko symboliczny, poniewaz
postugujac sie kodem ograniczonym® oraz wysokim kontekstem®, zawieraja nie wyrazony w sposob
jawny i bezposredni model okreslonego porzadku spotecznego oraz okreslonych wartosci. A tym samym
spetniaj one sformutowane przez Erica Rothenbuhlera kryterium definicyjne rytuatu, zgodnie z ktérym
stanowi on ,spontaniczne przyjecie nalezycie uorganizowanego sposobu postepowania w celu symbo-
licznego oddziatywania lub uczestnictwa w zyciu powaznym™*, taczac dziatanie cielesne z dziataniem
o charakterze moralnym®,

Aby zanalizowac rozpoczynajacy sie juz w przedszkolu proces ¢wiczenia grafomotorycznego — proces
wecielania pismiennego habitusu — warto uruchomickategorie ,grafizmu” wprowadzong przez paleoan-
tropologa André Leroi-Gourhana. W ksigzce Le geste et la parole zaproponowat on konkurencyjny wobec
Ongowskiego model powstania pisma*. Jak wiadomo, w Oralnosci i pismiennosci Walter J. Ong analizo-
wat pierwsze znaki graficzne — prehistoryczne naciecia o charakterze mnemonicznym — jako znaki nie-
doskonate, nie tworzace opartego na skodyfikowanym, zdepersonalizowanym systemie pisma, dyskur-
su autonomicznego i w zwigzku z tym nie mogace znaczy¢ poza kontekstem ich tworzenia. Tymczasem
Leroi-Gourhan, korzystajac z obszerniejszego korpusu prehistorycznych znakéw, miedzy innymi z na-

41» P_Connerton, Jak spofeczeristwa pamietajq, tum. M. Napiorkowski, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2012.

42» B, Bernstein, Socjolingwistyka a spoteczne problemy ksztafcenia, thum. K. Biskupski, [w:] M. Gtowiriski (red.), Jezyk i spofe-
czenistwo, Warszawa: ,Czytelnik”, 1980, 5. 95-115.

43» £, Hall, Poza kulturg, thum. E. GoZdziak, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1984, s. 125-145.

44> £, Rothenbuhler, Komunikagja rytualna. Od codziennej rozmowy do ceremonii medialnej, thum. J. Baraniski, Krakéw: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2003, . 9.

45» P McLaren, Schooling as a Ritual Performance: Towards a Political Economy of Educational Symbols and Gestures, London,
Boston and Henley: Routledge and Kegan Paul, 1993, 5. 46—47.

46» A, Leroi-Gourhan, Le geste et la parole, Paris: Albin Michel, 1964—-1965.
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skalnych malowidet, ale takze znakéw tworzonych przez dzisiejsze spotecznosci tradycyjne, doszedt do
whiosku, ze posiadaja one potencjat, ktdry pdzniejsze systemy pisma — zwtaszcza skrajnie linearnego
pisma alfabetycznego — traca. Korzystajac z nielinearnego, promienistego i rytmicznego sposobu orga-
nizacji znaczen prehistoryczny grafizm — zjawisko, ktdre nie znato jeszcze pézniejszej, zachodniej sepa-
racji czynnosci pisania i rysowania — stanowit niezalezny wzgledem jezyka werbalnego, przetamujacy
jego ograniczenia instrument poza-pojeciowej ekspresji, nie tylko poznawczej i emocjonalnej, ale tak-
ze cielesnej. Zaréwno wigz mysli ze stowem — co zauwazat juz Lew Wygotski” — jak i stowa ze znakiem
graficznym nie ma charakteru uniwersalnego ani tym bardziej wrodzonego. Ma ona charakter kultu-
rowy a jako taka podlega spotecznemu programowaniu. Innymi stowy, wedtug Leroi-Gourhana, pismo
alfabetyczne wiazac znak graficzny z jezykiem méwionym, przestaje by alternatywnym wzgledem je-
zyka mowionego, symbolicznym katalizatorem dziatania, stajac sie narzedziem podporzadkowanym
mysleniu pojeciowemu. A tym samym nie moze by¢ ono po prostu utozsamiane — jak chciat tego Walter
J. Ong — z ukoronowaniem inicjowanej przez pimiennos¢ emancypacji kulturowej. Pismienny i alfabe-
tyczny — linearny i pojeciowy — sposob organizowania percepcji, owszem, daje nowe mozliwosci. Jed-
noczesnie jednak zaprzepaszcza inne.

Proces ¢wiczenia grafomotorycznego, jakiemu poddawane sq dzieci w kulturze zachodniej przypo-
mina nieco analizowane przez Leroi-Gourhana przejscie od grafizmu do alfabetyzmu. Oczywiscie, ana-
logia ta jest dos¢ ograniczona, bowiem trudno dzieciece rysunki obarczy¢ ztozonymi — miedzy innymi
kultowymi, czy magicznymi — funkcjami petnionymi przez przywotany powyzej grafizm. Tym jednak,
co te zjawiska taczy jest stopniowa schematyzacja i linearyzacja znaku potaczona z coraz bardziej dys-
cyplinujaca — skoncentrowana na odtwarzaniu niezmiennego szablonu oraz uchwytywaniu graficznych
podobienstw miedzy pojedynczymi obrazami/literami — koordynacja reka — oko*®. Warto pamietac, ze
pierwsze proby dziecigcego rysowania nie wiazg sie wcale z préba reprezentacji wizualnej okreslonych
przedmiotdw. Sa raczej sladami gestu: znak jest tu zaledwie wizualnym przedtuzeniem bezposredniej
ekspresji cielesnej®. Pézniejsze rysunki — stymulowane ocenami i instrukcjami dorostych — orbituja
w strone wizualnej i symbolicznej reprezentacji. Reprezentacja ta, podobnie jak grafizm, ma charakter
nielinearny. Celem ¢wiczen grafomotorycznych wychodzacych od rysunkéw, przez szlaczki az do liter
jest wiec przejscie od reprezentacji obrazowej do reprezentacji pismiennej, ktdrej towarzyszy swoiste

47» | Wygotski, Myslenie i mowa, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1989, 5. 407.

48» 7a materiat badawczy postuzyty mi tu nastepujace podreczniki: K. Kaminiska, Chee pisac, Warszawa: Wydawnictwo Juka,
2011; B. Mazur, Gra w kolory, éwiczenia. Klasa 1, czes¢ 1-2, Warszawa: Wydawnictwo Juka, 2012; A. Jezak et al., Gra w kolo-
ry. Karty pracy: klasa 1, Warszawa: Wydawnictwo Juka, 2011; B. Mazur, K. Zagdrska, Gra w kolory: zeszyt do kaligrafii, War-
szawa, Wydawnictwo Juka, 2009; A. Boniecka, A. Kozyra, M. Wypchto, Mdj kuferek. Roczne przygotowanie przedszkolne,
Warszawa: Wydawnictwo Juka, 2012; A. Boniecka, A. Kozyra, M. Wypchto, Mdj kuferek. Przewodnik metodyczny (roczne
przygotowanie przedszkolne), Warszawa: Wydawnictwo Juka, 2012.

49» T, Ingold, Lines. . ., s.136.
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programowanie percepcji. Polega ono na rosnacym dyscyplinowaniu reki (kolorowanie szablonéw, trzy-
manie sie $ladéw), linearyzacji jej gestu (faczenie punktéw na papierze) oraz jej schematyzacji (stopnio-
we porzucenie koloréw a takze modelowanej odpowiednio grubosci linii na rzecz jednokolorowej linii
0 zestandaryzowanej grubosci). Polega tez na stopniowym programowaniu percepgji, ktéra ¢wiczona
jest do wyszukiwania podobieristw; znajdowania niezmiennych cech okreslonych znakéw wizualnych
(obrazow, liter) a w konsekwencji — do reprodukcji niezmiennego szablonu litery. Owo programowa-
nie zaréwno ciata, jak percepdji nie jest — jak chcieliby przedstawiciele New Literacy Studies oraz Pierre
Bourdieu obecnie przezywajacy wsréd nich renesans® — przedtuzeniem dyskursu czy stosunkéw wie-
dzy — wiadzy a jako takie nie poddaje sie prostej analizie w Foucaltowskich kategoriach polityczno-eko-
nomicznej dominacji. Wskazuje ono na wzgledna niezaleznos¢ uwarunkowania medialnego od bieza-
cych instangji wtadzy. Wskazuje takze na to, ze cielesno-percepcyjny habitus pozostaje rownie waznym
i wzglednie od niego niezaleznym komponentem spotecznego dyscyplinowania, co dyskurs.

Postulaty performatywistéw pozwalajq nie tylko uwzgledni cielesno$¢ i materialnos¢ praktyk pi-
Smiennych a zatem ich wazkie, a pomijane przez metodologie semiotyczno-tekstualistyczne komponen-
ty. Pozwalaja one odejs¢ od semiotyczno-teksualistycznego determinizmu utozsamiajacego na gruncie
New Literacy Studies pismo z narzedziem wiadzy, nie zas ze $rodkiem sprawczego dziatania pojedynczych
podmiotdw; ich twérczego — pozostajacego w opozycji do narzuconych przez okreslone media znaczen
i habituséw — ,ktusowania”. Wszak praktyki pismienne, przywotujac terminologie Michela de Certeau,
to nie tylko strategie kolportowane, miedzy innymi, przez dominujace instytucje edukacyjne. Prakty-
ki pismienne to takze taktyki — praktyki oporu nie poddajace sie trwatej instytucjonalizacji, polegajace
na przechwytywaniu oficjalnych kodéw i przedmiotéw w celu ich nowego, nieprzewidzianego przez in-
stytucje whadzy uzycia®'. Na gruncie szkoty przyktadami taktyk pismiennych lub zachowar o charakterze
antystrukturalnym czy wrecz karnawatowym® — beda wszelkie uczniowskie graffiti: praktyki mazania
na fawkach, drzwiach toalety, ksigzkach. Sa one nie tylko $wiadectwem improwizacji w rzeczywistosci
kulturowej: sprawczego przechwytywania i kwestionowania narzucanych przez dominujace instytucje
kulturowe strategii pismiennych. S3 one takze Swiadectwem niewydolnosci metodologii, ktére pomi-
jaja materialno-cielesne aspekty owych praktyk. Wszak tym, co w nich istotne nie jest czesto to, co sie
pisze, ale to, ze sie w ogdle pisze, a takze, ze pisze sie w okreslony — zwigzany z okreélong przestrzenia,
czasem, miejscem, materiatem — sposob; w przestrzeni obwarowanej zakazami, za pomocg odmien-
nych, inaczej angazujacych ciato technik cielesnych. Podsumowujac, zwrot performatywny na gruncie

50» 7ob. M. Grenfell, D. Bloome, Ch. Hardy, K. Pahl, J. Rowsell, B. Street (red.), Language, Ethnography and Education. Bridging
New Literacy Studies and Bourdieu, London and New York: Routledge, 2012.

51> M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennosc. Sztuki dziatania, thum. K. Thiel-Jaczuk, Krakdw: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloriskiego, 2008, s. XLI-XLVII.

52» Zob. R. Sulima, Oimionach widywanych na murach, [w:] Tenze, Antropologia codziennosci, Krakw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagielloiskiego, 2000, s. 53-91.
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teorii pismiennosci pozwala nie tylko uruchomi¢ nowe narzedzia interpretacyjne. Pozwala on dostrzec
nowe przedmioty badawcze: réznorodne obszary codziennych, oddolnych, czesto niedostrzeganych tak-
tyk pisma, pomijanych przez tradycyjne badania dyskursu i zinstytucjonalizowanej, odgérnie narzuca-
nej polityki pismienne;.

Marta Rakoczy

Absolwentka kulturoznawstwa oraz filozofii. Adiunkt w Zaktadzie Antropologii Stowa w Instytucie Kul-
tury Polskiej UW. Zajmuje sie teorig piSmiennosci oraz antropologia edukacji. Autorka ksigzki Sfowo —
dziatanie — kontekst. O etnograficznej koncepdji jezyka Bronistawa Malinowskiego (Warszawa 2012).

SUMMARY

School, writing and practice in the perspective of performative turn

The main topic of the article is an inspiration brought by performative turn in anthropological research
of early school literacy practices. The purpose of this article is to: (1) show that, contrary to the classic
literacy theory, writing is not only an instrument of the intellect responsible for the specific way of con-
ceptualization of the world, language and self. It is also a kind of tool of social disciplining of the body:
the acquisition of certain bodily and perceptual features; (2) writing is not just a tool for reproducting
of specificknowledge/power relationship, but it is also an instrument of creative, individual improvisa-
tion in cultural reality.

Keywords: Literacy, performative turn, literacy practice, bodily practice
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,NIE MOW MI, JAK MAM TANCZY(!":
NEGOCJOWANIE WSPOLPRACY, UPRAWOMOCNIENIA
| UPOLITYCZNIENIA W ETNOGRAFICZNYM
TEATRALNYM PROJEKCIE , NADZIEJA”

Magdalena Kazubowski-Houston | Toronto

ABSTRAKT

Tekst ten stanowi wkiad do literatury dotyczacej etnografii eksperymentalnej, dostarczajac krytyki etnograficznej
wspdtpracy, uprawomocnienia i upolitycznienia. Skupiajac sie na moim etnograficznym teatralnym projekcie ,Na-
dzieja” — stworzonym przy wspétpracy z romskimi kobietami i lokalnymi aktorami w Polsce w 2003 roku — rozwazam
zmagania o whadze, ktére zdefiniowaty méj projekt i ktére wynikaty z réznych sposobéw rozumienia teatru jako formy
sztuki, a takze z roznic dotyczacych tego, co projekt znaczy dla nas i co dzieki niemu chcemy osiagnac. Przedstawiam
trudne moralne, etyczne i polityczne decyzje, ktére musiatam podjac i ktdre zmusity mnie do zredefiniowania zaréw-
no stosowanych przeze mnie metod badawczych, jak i mojej roli jako etnografa.

stowa kluczowe: badania oparte na performansie, wspétpraca, upolitycznienie, Romowie, etyka, improwizacja

> Artykut ten ukazat sie w oryginale w “Anthropologica”, zob.: M. Kazubowski-Houston, “Don’t Tell Me How to Dance!”: Ne-
gotiating Collaboration, Empowerment and Politicization in the Ethnographic Theatre Project,,Hope”, “Anthropologica” 2011,
nr53(2), s.229-243.
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Artykut dotyczy etnograficznego projektu teatralnego ,Nadzieja” realizowanego w Elblagu w latach
2002 — 2003. Projekt ten tworzyt sie we wspétpracy z uczestnikami badari — piecioma romskimi kobie-
tami z Elblaga i szescioma mfodymi aktorami z elblaskiego Centrum Kultury i Wspétpracy Miedzyna-
rodowej, w ktérym pracowatam jako dyrektor artystyczny i nauczyciel gry aktorskiej. M6j maz Shawn,
bedacy aktorem w tej produkji, byt réwniez moim wspétpracownikiem. W badaniach tych stosowatam
zaréwno uczestniczaca obserwacje zycia romskich kobiet, swobodne i potowicznie ustrukturyzowane
wywiady, jak i etnografie bazujaca na spektaklu, w ktdrej uzytam teatru jako formy etnograficznej ob-
serwadji uczestniczacej, analizujac go jako efekt koicowy catego procesu badan.

Kobiety romskie, z ktrymi pracowatam, nalezaty do grupy Polska Rroma, ktdra przybyta na teren Pol-
ski w XVI wieku?, a w Elblagu osiedlita sie po tym, jak rzad komunistyczny zabronit podrézowania woza-
mi cyganiskimi w 1968 roku. Wszystkie kobiety w Elblagu byty przedstawicielkami tej samej spotecznosci,
wiele z nich zyto w tym miecie przez wiekszo$¢ swojego dorostego zycia, a dla niektdrych Elblag byt mia-
stem rodzinnym. Aktorzy, w wieku od 14 do 19 lat, brali udziat zaréwno w moich kursach gry aktorskiej, jak
i kursach teatralnych w Centrum Kultury. Uczestniczyli oni w moich dwéch wezesniejszych produkgjach te-
atru etnograficznego wystawianych na deskach Centrum Kultury, dotyczacych rasizmu i gender w Polsce.

Zapomoca tego projektu chciatam poczatkowo zbadaci udokumentowac problem przemocy w zyciu
kobiet romskich. Miatam nadzieje, ze kobiety te zagraja w przedstawieniu, jednak odmdwity zaréwno
ze wzgledu na potencjalne nastepstwa gry przed publicznoscia w kraju, w ktérym istnieje rasizm wo-
bec Romow, jak i ze strony wiasnej spotecznosci. W zamian, zdecydowaty sie na uczestniczenie w pro-
jekcie w roli autorek sztuki, rezyserek, projektantek i zgodzity sie na gre aktoréw z Centrum Kultury.

Wiem, ze przemoc wobec Romdw istniata w Polsce od zawsze — styszatam o niej i bytam $wiadkiem
aktéw dyskryminacji wobec nich w moim kraju od upadku komunizmu. Kobiety réwniez méwity o roz-
nych formach przemocy w ich zyciu podczas moich badan pilotazowych w 2001 roku. Jednakze, kiedy
rozpoczetam swoje badania doktorskie w 2002 roku, nie byto zadnych etnograficznych badan dotycza-
cych Roméw w Polsce, a jedynie te dotyczace Roméw w innych wschodnich i zachodnich krajach euro-
pejskich®. Nie byto réwniez opublikowanych etnograficznych badan opartych na wspétpracy z romskimi

2» Zarowno w tym artykule, jak i mojej ostatniej ksiazce Staging Strife: Lessons from Performing Ethnography with Polish Roma
(Kingston and Montreal: McGill-Queen's University Press, 2010) uzywam terminu Roma zaréwno jako przymiotnikajaki rze-
czownika, zgodnie z Oxford English Dictionary. Podczas gdy takie terminy jak Romani czy Romany moga by¢ uzyte jako przy-
miotniki, to romskie uczestniczki badan wolaty przymiotnikowa forme Roma w zwiazku z wieloznacznoscia terminéw Ro-
manii Romany, ktére moga sie odnosic zaréwno do romskiej dziewczyny i kobiety, jak i do indoaryjskiego jezyka Roméw.

3» A, Bartosz, Nie bdj sie Gygana, Lgtobice: Asterias, 1994, 5. 73.

4> D.L. Arias, Modern Gypsies: Gender and Kinship among the Calos from Catalonia, "Romani Studies” 2002, nr 5, 2. 12(1), s. 35—
55; 1. Okely, The Traveller-Gypsies, Cambridge: Cambridge University Press, 1983; M. Stewart, The Time of the Gypsies, Boul-
der, CO: Westview, 1997.
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kobietami. Przez etnografie oparta na wspétpracy rozumiem badania, ktdre angazuja swoich uczest-
nikéw bezposrednio w planowanie i procesy decyzyjne, tak wiec minimalizujq réznice wtadzy miedzy
etnografem i uczestnikami badar®. Zainspirowana przez performatywne podejscie Dwighta Conquer-
gooda®, Johannesa Fabiana’, D. Soyini Madison®i Jima Mienczakowskiego® wierzytam, ze wspdlnotowa
natura teatru niesie ze soba obietnice uprawomocniajacej, upolityczniajacej etnografii opartej na wspdt-
pracy, ktéra moze doprowadzi¢ do spotecznej dyskusji.

Praca w teatrze nie byta dla mnie nowoscia. Razem z Shawnem wnieslismy do projektu ponad dzie-
siecioletnie doswiadczenie jako artyéci teatralni. Ja skorficzytam studia magisterskie w zakresie rezyse-
fii interdyscyplinarnej w Uniwersytecie Simona Fraser i z Shawnem prowadziliémy szkolenia w zakresie
nierealistycznych, opartych na cielesnosci metod polskich teatralnych artystow awangardowych, jak Je-
rzy Grotowski, Tadeusz Kantor i Jozef Szajna.

Jednakze, relacje wiadzy w terenie, ktére zdefiniowaty nasze relacje w teatrze, skomplikowaty moje
plany i moje przywigzanie do badan opartych na wspétpracy. Kluczowym momentem byty zabiegi
0 wtadze nad przedstawieniem, ktdre wynikty z naszego rdznego rozumienia teatru jako formy sztuki
i réznic zwigzanych z tym, co ten projekt znaczy dla nas i co chcemy dzieki niemu osiggnac. Dla romskich
kobiet teatr byt forma opery mydlanej przedstawiajacej zycie codzienne, melodramatu i realistycznych
sposob6w przedstawienia; natomiast aktorzy i ja bylismy oddani estetyce polskiej XX-wiecznej awangar-
dy. Romskie kobiety chciaty, aby performans byt celebracjg ,tradycyjnej”™ kultury romskiej, natomiast

5» (.J. Chataway, An Examination of the Constraints on Mutual Inquiry in a Participatory Action Research Project, “Journal of
Social Issues” 1997, nr 53(4), s. 747-766; L. Robertson, D. Culhane (red.), In Plain Sight: Reflections on Life in Downtown
Eastside Vancouver, Vancouver: Talonbooks, 2005; S. Yeich, Grassroots Organizing with Homeless Peaple: A Participatory Re-
search Approach, “Social Issues” 1996, nr 52, 5. 111-121.

6» D, Conquergood, Rethinking Ethnography: Towards a Critical Cultural Politics, “Communication Monographs” 1991, nr 58,
5. 179-194; Tenze, Storied Worlds and the Work of Teaching, “Communication Education” 1993, nr 42, s. 337-348; Tenze,
Beyond the Text: Toward a Performative Cultural Politics, [w:] S.). Dailey (red.), In the Future of Performance Studies: Visions
and Revisions, Washington DC: National Communication Association, 1998; Tenze, Performance Studies: Interventions and
Radical Research, “The Drama Review: A Journal of Performance Studies” 2002, nr 46(2), s. 145-156.

7» ], Fabian, Power and Performance: Ethnographic Explorations through Proverbial Wisdom and Theatre in Shaba, Zaire, Wis-
consin: University of Wisconsin Press, 1990.

8» S.D. Madison, Critical Ethnography: Method, Ethics, and Performance, Thousand Oaks, CA: Sage, 2005.

9» J, Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre with Emancipatory Intentions, [w:] C. Truman, D.M. Merters, B. Hum-
phries (red.), Research and Inequality, London: UCL Press, 2000.

10» Termin ,tradycja” jest problematyczny, bowiem jest zakorzeniony w antropologicznym klasycznym pojeciu kultury —
zwlaszcza kultury niezachodniej — jako stabilnej, odizolowanej od szerszego spotecznego, kulturowego, politycznego
kontekstu i definiowanej przez , tradycje”, ktdra jest catkowicie odmienna od zachodniej ,nowoczesnosci” (K.A.F. Crehan,
Gramsdi, Culture and Anthropology, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2002, s. 37, 53). Obecnie an-
tropolodzy wiedza, Ze kultury s3 ,nieszczelne”, ptynne, zmienne i potaczone (Tamze, s. 49; A. Gupta, J. Ferguson (red.),
Culture, Power, Place: Explorations in Critical Anthropology, Durham, NC: Duke University Press, 1997, 5.4), a tradycje nie s
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my postrzegalismy taki sposéb przedstawiania jako egotyzujacy i apolityczny. Nie spodziewatam sie
jednak, ze taka walka o wtadze stanie sie gtownym problemem mojego projektu. Oczywiscie antropo-
lodzy zdajq sobie sprawe, ze podczas gdy badania oparte na wspdtpracy chca przezwyciezy¢ nierdw-
noéci, to jednak te wynikajace z réznic klasowych, etnicznych czy rasowych, ptci, wieku i seksualnosci
moga skomplikowac relacje etnograf — uczestnik™. Jednakze, w literaturze antropologicznej nie mozna
znalez¢ zbyt wielu konkretnych przyktadéw ,wzigtych z zycia” obrazujacych zmagania o wtadze wsréd
uczestnikéw badar i etnografow. Jak zauwazyta Mary C. Waters, ,szczere dyskusje na temat rzeczywi-
stosci doswiadczenia badan sg duzo rzadsze niz ocenzurowane dyskusje dotyczace «metod badari»"",
Wedtug Kimberly Huisman, ,wiele badan jakosciowych zdaje sie by¢ przedstawianych w sposéb, ktdry
nie bierze pod uwage zmagan o wtadze i dylematow zwigzanych z prac”®. Stosunkowo niedawno nie-
ktorzy badacze zaczeli ujawniac zmagania o wtadze w ramach etnograficznego procesu™, chociaz w dal-
szym ciggu rzadko mozna napotkac szczere przyktady naduzy¢ wiadzy, w ktdrych etnografowie czesto
maja swoj udziat. Méj projekt, ktdry miattaczy¢ teatri antropologie, stanat przed wieloma wyzwaniami
wynikajacymizjego interdyscyplinarnosci. W swiecie teatru, z ktérym jestem dobrze zaznajomiona, po-
tyczki o wtadze miedzy dramaturgami, rezyserami, aktorami, scenografami sg czyms normalnym®, ale
jednak czesto posiadajg oni podobne doswiadczenie zawodowe i daza wspdlnie do okreslonego celu. Tak

dawnymi i niezmiennymi zwyczajami, ale nieustannie si¢ tworza i odtwarzaja w odpowiedzi na zmieniajace sie lokalne
i globalne relacje wtadzy (K.A.F. Crehan, dz. cyt., s. 54). W tym artykule uzywam terminu ,tradycja” jedynie w odniesie-
niu do tego, co kobiety romskie identyfikowaty jako czes¢ich , tradycyjnego kulturowego dziedzictwa”, bowiem zauwa-
zytam, Ze kultura romska nie stanowita niezaleznego bytu,a tradycja romska nie jest zamierzchtym zbiorem wierzeri
i praktyk (). Okely, Constructing Culture through Shared Location, Bricolage and Exchange: The Case of Gypsies and Roma,
[w:] M. Stewart, M. Rdvid (red.), Multidisciplinary Approaches to Romany Studies, Budapest: Central European University
Press, 2010, 5. 38), ale raczej ,narzuconym, wynalezionym, przepracowanym i zmienionym. .. miejscem réznic i kwe-
stionowania” (A. Gupta, J. Ferguson [red.], dz. cyt., 5. 5), ktdra utworzyta sie zaréwno ,razem i w opozycji do innych do-
minujacych kultur” (). Okely, dz. cyt., 5. 40).

11> (). Chataway, dz. cyt.; J. Fabian, dz. cyt.; PT. Reid, E. Vianna, Negotiating Partnership in Research on Poverty with Commu-
nity-Based Agencies, “Journal of Social Issues” 2001, nr 57(2), 5. 337-354.

12» M.C. Waters, Black Identities: West Indian Immigrant Dreams and American Realities, Cambridge, MA: Harvard University
Press, 2001, s. 347.

13» K. Huisman, Does This Mean You Are Not Going to Come and Visit Me Anymore?: An Inquiry into an Ethics of Reciprocity and
Positionality in Feminist Ethnographic Research, “Social Inquiry” 2008, nr 78(3), s. 374.

14» M.G. Henry, , Where Are You Really From?": Representations, Identity and Power in the Fieldwork Experiences of a South Asian
Diasporic, “Qualitative Research”2003, nr 3, 5. 229-242; K. Huisman, dz. cyt.; G. Pratt, E. Kirby, Performing Nursing: BC Nurs-
es’ Union Theatre Project, “ACME: An International E-Journal for Critical Geographies” 2003, nr 2(1), . 14-31; I. Szeman,
Lessons for Theatre of the Oppressed from a Romanian Orphanage, “New Theatre Quarterly” 2005, nr 21(4), 5. 340-357.

15» A.J. Nouryeh, The Dramaturg as Professor: Riding the Roller Coaster of Authority in Linking a Seminar to a Production, “The-
atre Topics” 2001, nr 11(2), 5. 159-171; M.X. Zelenak, Why We Don't Need Directors: A Dramaturgical/Historical Manifesto,
“Theatre Topics” 2003, nr 13(1), s. 105-109.
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sie nie dziato w przypadku mojego projektu. Kobiety romskie nie miaty zaplecza teatralnego i przysta-
pity do projektu z wielu — nie zawsze dajacych sie pogodzi¢ — powodéw. Réwniez moja skomplikowana
rola w projekcie (etnograf, instruktor, dyrektor artystyczny) przyczynita sie do tych zmagan o wiadze
w sposéb, ktéry byt trudny do przewidzenia. Ostatecznie, nieprzewidywalno$¢ i improwizujacy charak-
ter badan terenowych'é, ktory zmusza nas do nieustannego reagowania na zmieniajacy sie wokot nas
kontekst, spowodowat, ze trudno byto mi przewidzieci przygotowac sie na zmiennos¢ wtadzy, konkuru-
jace ze sobg interesy osobiste i profesjonalne, a takze moja wtasng nieumiejetno$¢ do przezwyciezenia
potyczek, ktdre zagrazaty powodzeniu teatralnego przedsiewziecia.

Artykut ten proponuje oryginalny wktad do eksperymentalnej literatury etnograficznej, dzieki kry-
tyce etnograficznej wspétpracy, uprawomocnienia i upolitycznienia w kontekscie mojego projektu et-
nograficznego teatru prowadzonego w Polsce z kobietami romskimi. Szczerze przedstawie sytuacje,
w ktérych konflikty miedzy kobietami romskimi, aktorami i mng zmusity mnie do podjecia trudnych
etycznych i moralnych decyzji oraz do przemyslenia zardowno etnografii-performansu jako metody ba-
dan, jak i mojej roli jako etnografa.

Baza teoretyczna i metodologiczna

Moja prace wiele faczy z literatura dotyczaca etnografii opartej na performansie, ktdra traktuje teatr za-
réwno jako metode badan etnograficznych, jak i jako przedstawienie”. Projekt ,Nadzieja” uzyt teatru
jako rodzaju obserwacji uczestniczacej, podczas ktdrej zadawatam pytania badawcze podczas tworze-
nia spektaklu teatralnego wspélnie z uczestnikami. Jednakze, moje badania terenowe réwniez zwigza-
ne byty zanaliza samego spektaklu, bowiem dokumentowatam zaréwno samo przedstawienie, ale row-
niez reakgje uczestnikéw i widowni projektu ,Nadzieja”.

Na poczatku moich badan wsréd kobiet romskich bytam szczeglnie zafascynowana wspélnoto-
wym, uprawniajacym i upolityczniajacym potencjatem teatru jako rodzaju obserwadji uczestniczacej.
16» A, Cerwonka, L.H. Malkki, Improvising Theory: Process and Temporality in Ethnographic Fieldwork, Chicago: University of

Chicago Press, 2007.

17» D, Conquergood, Rethinking Ethnography. . .; Tenze, Storied Worlds. . .; Tenze, Beyond the Text. . .; Tenze, Performance Stud-

jes. ..; N.K. Denzin, Performance Ethnography: Critical Pedagogy and the Politics of Culture, Thousand Oaks, CA: Sage, 2003;

J. Fabian, dz. cyt.; S.D. Madison, dz. cyt.; J. Mienczakowski, Synching Out Loud: A Journey into lllness, Brishane: Griffith Uni-

versity, Reprographics, 1992; Tenze, Reading and Writing Research, “NADIE Journal, International Research Issue” 1994,

nr 18, s. 45-54; Tenze, The Theatre of Ethnography: The Reconstruction of Ethnography into Theatre with Emancipatory Po-

tential,"Qualitative Inquiry” 1995, nr 1, 5. 360-375; Tenze, Ethnography in the Form of Theatre. . .; Tenze, Ethnodrama: Per-
formed Research — Limitations and Potential, [w:] P. Atkinson, A. Coffey (red.), Handbook of Ethnography, London: Sage,

2001; G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.; R. Schechner, Between Theatre and Anthropology, Philadelphia: University of Pennsylva-

nia Press, 1985; V.. Turner, from Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, New York: Performing Arts, 1982 (wyd.

polskie: Od rytuatu do teatru: powagazabawy, ttum. M. i J. Dziekanowie, Warszawa: “Volumen”, 2005).
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Wierzytam, ze zaangazowanie etnografa jako wspéttworcy, ktory mowi do i z uczestnikami badan, a nie
za nich™ umozliwi pojawienie sie bardziej sprawiedliwej i uprawomocniajacej formy badan. Przyjetam
badania oparte na wspdtpracy, bowiem wydawaty sie najbardziej pasowac do badar tak zmarginalizo-
wanej grupy.

Moje rozumienie upolitycznienia i uprawomocnienia byto rowniez zainspirowane przez , teatr epicki”
Bertolta Brechta”i ,dramat emancypujacy” Mienczakowskiego®. Teatr epicki starat sie angazowac pu-
blicznos¢ do dyskusji spotecznej i do dziatania przez przyjecie wielu strategii defamiliaryzagji (np. efek-
tu obcosci) — aktorzy wchodzili i wychodzili z granej przez siebie postaci, grajac wiecej niz jedna postac,
komentujac akcje sztuki i uzywajac scenicznych rekwizytéw — ktore przedstawiaty wydarzenia na sce-
nie z niezwyktej perspektywy, by uwrazliwi¢ publicznos¢ na przemoc i niesprawiedliwosc, ktdra stata
sie czym$ zwyczajnym.

Brecht, zarliwy marksista, byt krytykowany za swéj dydaktyzm?', upraszczanie rzeczywistosci®, pa-
ternalizm® i niedocenianie krytycznych umiejetnosci publicznosci®*. Pomimo tego, iz bytam swiadoma
tej krytyki i ewentualnego ryzyka zwigzanego z wykorzystaniem brechtowskiego upolitycznienia w ba-
daniach etnograficznych, bytam jednoczesnie tym zafascynowana i chciatam wykorzysta¢ w badaniach
brechtowski efekt obcosci jako strategie krytyki kulturowej. Tak wigc, moje rozumienie upolitycznienia
moze by¢ postrzegane jako majace zwiazek ze szkofa antropologii wizualnej, ktéra negocjuje ,antropo-
logiczne” z ,estetyka ekspresywng”, by sproblematyzowac granice miedzy faktem a fikcja, by zaanga-
zowac widza do krytyki spotecznej dominujacych Swiatopogladéw i zakwestionowac wtadze etnogra-
fa, odmawiajac mu prawa do przedstawienia prawdy?.

(o wiecej, czutam, Ze teatr fizyczny moze zaoferowac wcielong i ,zmystowa nauke"%, w ktdrej ko-
biety romskie beda mogty wyrazi¢ swoje doswiadczenia przemocy, ktére w innym wypadku moga
by¢ zbyt trudne do wystowienia, stabuizowane, bolesne lub krepujace do przekazania bezpo$rednio

18» J, Fabian, dz. cyt., 5. 43.

19» B, Brecht, Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic, New York: Hill and Wang, 1964.

20> ), Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre. ..

21» N, Becker, Capitalism and Crime: Brechtian Economies in The Threepenny Opera and Love, Crime and Johannesburg, “Mod-
ern Drama” 2010, nr 53(2), s. 160-162, 165; N. Gibson (red.), Adorno: A Critical Reader, Massachusetts: Blackwell 2002;
S. Lennox, Women in Brecht's Works, “New German Critique” 1978, nr 14.

22» S -E. Case, Brecht and Women: Homosexuality and the Mother, “International Brecht Yearbook” 1983, nr 12(66); S. Lennox,
dz. cyt.; C. Rupprecht, Post-War Iconographies: Wandering Women in Brecht, Duras, and Kluge, “South Central Review”
2006, nr 23(2), s. 39.

B» S, Lennox, dz. cyt., 5. 94.

24» H.M. Silcox, What's Wrong with Alienation?, “Philisophy and Literature” 2010, nr 34(1).

25» E, Edwards, Beyond the Boundary: A Consideration of the Expressive in Photography and Anthropology, [w:] M. Banks, H. Mor-
phy (red.), Rethinking Visual Anthropology, New Haven: Yale University Press, 1997, s. 55, 59, 69.

26> P, Stoller, Sensuous Scholarship, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997.
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wnarracjach?. Jednakze, podczas gdy Brecht widziat empatie jako przeszkode w mysleniu racjonalnym,
bytam przekonana, ze byta ona niezbedna w zacheceniu do krytyki spotecznej, szczegéinie w teatralnym
projekcie zwigzanym z ukazaniem przemocy. Zgadzam sie z Mienczakowskim, ktdry zauwaza emancy-
pujacy potengjat ,etno-dram” wtasnie w empatii, ktora wywotuja w publicznoscii uczestnikach badar®.
Bytam Swiadoma, ze podczas gdy dyskurs uprawomocnienia byt czescig sktadowa w badaniach uczest-
niczacych i opartych na wspétpracy zwiazanych ze sprawiedliwoscia spoteczng i aktywizmem, byt row-
niez postrzegany jako problematyczny w zwiagzku z ,ukrytym paternalizmem” i naiwnym optymizmem
dotyczacym naruszenia réznic wiadzy w relacji badacz — badany i mozliwosci osiagniecia ,wspélnego
porozumienia” miedzy badaczem a uczestnikiem badan®. Jednakze, wedtug mnie w uprawomocnieniu
poprzez empatie nie chodzito o to, aby zrobic ,cos. . . <komus» albo «dla» kogos™', ale o to, aby zapew-
ni¢ ,dostarczenie wiedzy lokalnej” i zachecic etnografa, uczestnikéw badan i publiczno$é do krytycznego
zaangazowania swoich emocji i uczu¢ w przemyslenie opresywnych warunkéw i alternatyw dla nich®2,

Zdecydowatam sie na badanie romskich mniejszosci, bowiem jako rodowita Polka czesto bytam
Swiadkiem, styszatam i czytatam o rasowych stereotypach, stownym i fizycznym zniewazaniu Roméw,
ich wykluczeniu z publicznych przestrzeni i dyskryminacji zardwno w miejscach pracy, jak i w urzedach
panistwowych. Takie przyktady przemocy wobec Roméw w Polsce byty udokumentowane przez rézne
organizacje, w tym Europejskie Centrum Praw Romow?® czy Amnesty International®, jak i dyskutowa-
ne przez polskich i zachodnich badaczy®. Zdecydowatam sig na badanie przemocy doswiadczanej wha-
$nie przez kobiety romskie, bowiem uwazatam, ze byty marginalizowane ze wzgledu na rase, etnicz-
nos¢ i ptec w polskim spoteczenstwie i podporzadkowane romskich normom genderowym?, Poza tym,

27» B. Farnell, Moving Bodies, Acting Selves, “Annual Review of Anthropology” 1999, nr 28; P. Stoller, dz. cyt.

28» ), Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre. ..., 5. 135.

29» ), Sanger, Emancipation, Empowerment or Authorship? Mass Action Research, [w:] M. Laidlaw, P. Lomax, J. Whitehead (red.),
Accounting for Ourselves: Proceedings of the Third World Congress on Action Learning, Action Research and Process Manage-
ment, Bath: University of Bath, 1994, s. 200.

30» ), Lennie, Deconstructing Gendered Power Relations in Participatory Planning: Towards an Empowering Feminist Framework
of Participation and Action, “Women's Studies International Forum” 1999, nr 22(1), s. 103-104.

31> P, Lather, Getting Smart: Feminist Research and Pedagogy With/in the Postmodern, New York: Routledge, 1991, 5. 4.

32» ) Lennie, dz. cyt., 5. 109.

33» European Roma Rights Center, The Limits of Solidarity: Roma in Poland after 1989, “Country Report Series” 2002, nr 11.

34> Amnesty International, Annual Report, www.unhcr.org/refworld/country, AMNESTY,ANNUALPEPORT,POL,4562d8h62, -
40h5a1ff12,0,html (14.02.2005).

35» LM. Puckett, Barriers to Access: Social Services and the Roma of Poland, “International Social Work” 2005, nr 48(5), s. 621—
531; D. Ringold, Roma and the Transition in Central and Eastern Europe: Trends and Challenges, Washington, DC: Interna-
tional Bank for Reconstruction and Development, 2000; E. Sobotka, The ERRCin Poland, “Roma Rights Quarterly”, www.
errc.org/cikk.php?cikk=1286 (23.08.2011); M. Stewart, dz. cyt.

36» D.L. Arias, dz. cyt.; M. Stewart, dz. cyt.
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nie prowadzono zadnych etnograficznych badan dotyczacych obecnej sytuacji kobiet romskich w Pol-
sce. Wybratam Elblag na miejsce badari, bowiem urodzitam sie tam i mieszkatam do 1992 roku, kiedy
to wyemigrowatam do Kanady; i wtasnie tam bytam Swiadkiem niezliczonejilosci aktow dyskryminagji,
przesadow i przemocy wobec Roméw.

Szesciu aktordw uczestniczacych w projekcie byto, podobnie jak ja, biatymi Polakami pochodzacymi
zklasy sredniej i wyzszej. Agnieszka (19 lat) byta studentka filologii polskiej na Uniwersytecie Gdanskim.
Siostry Grazyna (18) i Olga (16) uczyty sie w liccum w Elblagu; Grazyna planowata po maturze i egzami-
nach wstepnych studiowac na Uniwersytecie w Gdanisku. Gosia (18) i Derek (18) réwniez przygotowywali
sie do tych egzamindw. Najmtodsza Maria (14) uczyta sie w I klasie liceum. Nie mieli oni zbyt duzego do-
Swiadczenia aktorskiego i wszyscy uczestniczyli w zajeciach w Centrum w nadziei na zwiazanie swojego
profesjonalnego zycia z teatrem. Pracowali réwniez z Shawnem i ze mng przy wezesniejszych sztukach
etnograficznych, ktdre dotyczyty rasizmu i gender w Polsce. Oddani politycznie zaangazowanej sztuce
czuli, ze nowy projekt moze ujawnic i napietnowac przemoc doswiadczang przez Roméw w Polsce, jed-
nakze widzieli w projekcie réwniez szanse na udoskonalenie swoich aktorskich zdolnosci i na bycie za-
uwazonym w kregu teatralnej spotecznosci Elblaga.

Podczas trwania projektu uczestnicy nie byli oceniani jako studenci, bowiem to nie byto wymaga-
ne przez Centrum, a ich udziat w projekcie nie byt optacany i oceniany przeze mnie. Uzyskatam od nich
Swiadoma zgode na uczestniczenie w projekcie w roli odtwércéw i uczestnikéw badan z zaznaczeniem,
ze beda mogli sie z niego wycofac w kazdej chwili.

Moje poszukiwania uczestniczek romskich byty zmudne i dtugotrwate. Szukatam ich na terenie catej
Polski, bowiem kiedy podczas pilotazowych badan w 2001 roku w Elblagu spotkatam grupe kobiet rom-
skich zajmujacych sie wrdzeniem w parku miejskim, nie wyrazity zbyt duzego zainteresowania moim
projektem. Postrzegaty sie jako ,wrdzki, a nie artystki cyganskie” (notatki z badan terenowych 2001).
Jednakze, kiedy moje proby znalezienia uczestniczek projektu z innych miast okazaty sie bezowocne,
bytam zmuszona ponownie zwréci¢ sie do kobiet romskich w Elblagu. Poczatkowo nadal nie byty zain-
teresowane uczestniczeniem w projekcie, jednak po miesiacu wspdlnego przebywania z nimi w parku,
rozméw na temat dzieci, Zycia i najnowszych plotek, kobiety ostatecznie zgodzity sie na uczestniczenie
w projekcie. Widziaty go jako okazje do zarobienia dodatkowych pieniedzy (zaoferowatam im 40 ztotych
zatrzygodzinng probe), a takze jako mozliwo$¢ powiedzenia szerszej publicznosci o problemach Roméw
w Polsce i uzyskania pomocy ze strony miasta.

Mimo iz pracowatam przeszto rok z wigkszoscia romskich kobiet w Elblagu, to w projekcie w roli dra-
maturgéw, rezyseréw, choreografek i scenografek uczestniczyto pie¢ z nich — Randia, Zefiryna, Ana,
Basia i Ewa. Pozostate albo po prostu nie chciaty bra¢ udziatu w projekcie, albo nie mogty ze wzgledu
na zobowiazania rodzinne lub konflikty w spotecznosci. Kilka z nich zostato wykluczonych z uczestni-
(zenia, bowiem zostaty one uznane przez 5 gtéwnych uczestniczek za , niewiarygodne Zrédto informa-
Gi” (notatki z badan terenowych 2002). Randia (55) byta wdowa, ktéra mieszkata z corka Zefiryna (25),
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jej mezem iich 9-letnia corka. Chorowata na serce i cukrzyce i utrzymywata sie z niewielkiej renty cho-
robowej. Zefirynai jej rodzina nie miaty statego Zrodta utrzymania — nie byli w stanie znalez¢ pracy i nie
kwalifikowali sie do otrzymania opieki spotecznej. Podczas gdy Zefiryna od czasu do czasu zajmowata
sie drobnym handlem, jej maz byt bezrobotny i cata rodzina utrzymywata sie z renty i niewielkich pienie-
dzy zdobytych podczas wrdzenia przez Randie. Ana (38) mieszkata z psychicznie chorg matka, mezem,
dwoéjka dzieci (ponizej 13 roku zycia) i dorostym synem (20). Jej maz handlowat sprzetem elektronicz-
nym i samochodami, a Ana starata sie dorobic dzieki drobnemu handlowi i wrézeniu. Cierpiata na chro-
niczne problemy zdrowotne po tym, jak wytworzyt sie u niej zakrzep ptucny po narodzinach jej najmtod-
szego syna. Zdarzaty sie jej réwniez napady paniki i leku. Ewa (32) byta starsza crka Randii. Mieszkata
zmezem i tréjka dzieci (ponizej 13 roku zycia). Utrzymywata sie z renty chorobowej z powodu cigzkiej
padaczki i napadéw leku, a jej maz sprzedawat samochody. Basia (43) mieszkata z mezem, synem (15)
i bratankiem (17) w matym mieszkaniu. Razem z mezem byli bezrobotni, jednak zajmowata sie drobnym
handlem i otrzymywali pienigdze za wychowywanie jej osieroconego bratanka.

Przedstawienie ,Nadzieja” byto tworzone poprzez obserwacje uczestniczaca, wywiady, spotkania
przed prébami (grupy fokusowe) i préby. Jako ze oparte na wspétpracy przygotowanie przedstawie-
nia byto zawsze gtéwnym celem mojej pracy, to prowadzitam obserwacje uczestniczaca i wywiady, by
0siagnac porozumienie z romskimi kobietami, by dowiedziec sie o ich zyciu w kontekscie codziennym
i stworzy¢ materiat badan na wypadek, gdyby kobiety zdecydowaty sie nie pracowac w projekcie te-
atralnym. Jednakze uznatam réwniez, iz materiat uzyskany podczas obserwacji uczestniczacej i dzigki
wywiadom moze by¢ uzyteczny w rozwoju przedstawienia réwniez wtedy, gdy kobiety wyraza zgode
na uczestniczenie w nim.

Moja obserwacja uczestniczaca — prowadzona przez ponad rok — zaczefa sie przed przygotowania-
mi do przedstawienia, trwata w trakcie i po przygotowaniach, a polegata na codziennym odwiedzaniu
kobiet i ich rodzin, pomaganiu im w obowiazkach, towarzyszeniu podczas wizyt lekarskich i na spotka-
niach w opiece spofecznej, na podrézach poza miasto w celu wrdzenia i sprzedazy, a takze na uczestni-
czeniu podczas specjalnych okazji (jak chrzciny czy Swieta). W nagranych wywiadach (ktdre byty zaréw-
no ustrukturyzowane jak i czeSciowo ustrukturyzowane), pytatam kobiety o trudnosci, jakie napotykaja
w swoim zyciu. Nagrywatam réwniez opowiesci o zyciu i historie ich zycia. W kontekscie moich badan,
historie zycia miaty bardziej biograficzny zarys, podczas gdy opowiesci o zyciu byty mniej ograniczone
czasowo. Kobiety opowiadaty przede wszystkim o swoich osobistych problemach w kontekscie prze-
mocy. Znaczenia, jakie kobiety wiazaty z przemoca, roznity sie w zaleznosci od tego, co dziato sie w ich
zyciuw tym czasie i w ktorym miejscu procesu badar sie znajdowatysmy. Jednakze, dla kobiet romskich
przemoc zwigzana byta z bieda, przesladowaniem, dyskryminacja, tradycja romska, przemoca domo-
w3 i stabym stanem zdrowia.

Kobiety definiowaty biede jako niemoznos¢ zapewnienia podstawowych potrzeb zyciowych, ta-
kich jak pozywienie, schronienie, lekarstwa, i wiazaty ja z bezrobociem w Polsce, przesadami w pracy,
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romskim brakiem wyksztatcenia, z niemozliwosciag wrézenia i handlowania wynikajaca z polskiej ,096l-
nej wrogosci w stosunku do Cyganéw” (notatki z badan 2002). Stwierdzity rowniez, iz fizyczna i stow-
na przemoc, ktérej doswiadczyty zwiekszyta sie po upadku komunizmu i przeszkadzata im we wréze-
niui handlu. Co wigcej, w ich przekonaniu doswiadczyty dyskryminacji zaréwno w sferze publicznej, jak
i prywatnej, np. w urzedach panstwowych, szkotach, szpitalach, przychodniach zdrowia i w agencjach
wynajmu mieszkan. Tradycja romska réwniez byfa postrzegana jako znaczace obcigzenie w ich zyciu,
bowiem ograniczata ich zycie i byta odpowiedzialna za przemoc, ktdrej doswiadczaty w domach. Ko-
biety te uwazaty zwyczaj poslubiania dziewczat w mtodym wieku za opresyjny aspekt ich tradycji, kto-
ry utrudniat im dostep do edukacji. Skarzyty sie réwniez, iz powszechne wéréd Romow przekonanie, iz
romski mezczyzna moze zrobi¢ wszystko, a kobieta nic” pozwalato mezczyznom na nekanie swoich
zon fizycznie i emocjonalnie, na zdrady i uchylanie sie od domowych obowiazkéw, od opieki nad dzie¢mi
i zapewnienia finansow. Ponadto, kobiety byty przygnebione swoim stanem zdrowia — wiele cierpiato
na depresje, ,ataki nerwicy”, choroby serca, cukrzyce, nadcisnienie, schizofrenie i tendencje samoboéjcze.
Jednak, podczas gdy kobiety czesto méwity o przemocy, ktdrej doswiadczyty w zyciu, to opowiada-
ty réwniez — szczegdlnie podczas nieformalnych rozméw — o réznego rodzaju strategiach, ktérych uzy-
Waja, by poradzi¢ sobie z codziennymi trudnosciami, a takze o nadziei na przysztos. Strategie te wigza-
ty sie z zazywaniem srodkow uspokajajacych i pokornym znoszeniem maltretowania;stosowaniu tych
metod przemocy, ktérych same doswiadczyty; organizowaniu ,kredytu” w lokalnym sklepie lub zasta-
wianiu osobistych rzeczy, by zmniejszyc skutki biedy. Podczas wizyt w ich domach i towarzyszenia pod-
czas spotkan zauwazytam réwniez, ze ich zycie naruszato paradygmat przemocy pojawiajacy sie w ich
opowiesciach. Te kobiety poswiecity wiele wysitku — i byty z tego dumne —w opieke nad dzie¢mi, goto-
wanie, sprzatanie, zakupy, wrozenie i handel. Wyruszaty z doméw wczesnym rankiem, by zajac najlep-
sze miejsca do wrdzenia, staty w dtugich kolejkach, aby dostac przecenione migso na wieczorny positek,
lub odnawiaty same swoje mieszkania, by ,wygladaty jak dom na swieta Bozego Narodzenia” (notatki
zbadan 2003). Co wigcej, kobiety te rozmawiaty pozytywnie o przysztosci. Méwity mi o swoich prébach
zaoszczedzenia pieniedzy i nawiazania kontaktéw zagranica, aby pewnego dnia wyjechac z Polski. Szyb-
ko sie zorientowatam, ze — przyjezdzajac z Zachodu — bytam dla nich symbolem nadziei. Niektére z nich
miaty nadzieje, Ze pomoge im w wyjezdzie do Kanady i czesto rywalizowaty o moja uwage.
Poczatkowo, kobiety byty niepewne wspétpracy z polskimi aktorami, jednak ich nastawienie sig
zmienito, kiedy zapewnitam je, ze s przeciwnikami rasizmu. Nasze sesje przed prébami, ktdre trwa-
ty dwa miesiace, przyjety postac spotkan grup fokusowych (nieformalnych, nieustrukturyzowanych lub
czesciowo ustrukuryzowanych wywiadéw). Spotykalismy sie trzy razy w tygodniu na trzygodzinna se-
sje. Kobiety nie pozwolity na obecnos¢ aktoréw do czasu prob, bowiem czuty sie niekomfortowo, mé-
wigc 0 swoim zyciu w towarzystwie mezczyzn. Podczas tych sesji i wywiaddw pytatam je o wyzwania
w dniu codziennym i ponownie opowiadaty o biedzie, przesladowaniu, dyskryminacji, romskiej trady-
Gji, przemocy domowej i stabym stanie zdrowia, strategiach przetrwania i nadziejach na przysztosc.
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Nastepny etap zwiazany byt z probami, ktére odbywaty sie trzy razy w tygodniu przez trzy godziny,
przez piec tygodni. Przygotowywalismy przedstawienie, wykorzystujac te same pytania, ktdre pojawity
sie przed probami — dotyczace ich codziennych probleméw i obaw. W drodze improwizacji i negocjacji
stworzyliSmy podstawowa fabute przedstawienia, gtéwne postaci, sceny indywidualne i kolejnos¢ ak-
Gji; psychologiczne, emocjonalne i fizyczne profile bohateréw; ustawienie na scenie, choreografie i tekst
méwiony.

(zesto podczas gdy aktorzy improwizowali sceny, kobiety romskie oferowaty sugestie, jednak cze-
sto dofaczaty one do aktoréw lub same improwizowaty. Szczegdlnie lubity tariczy¢ i uczyc¢ aktoréw kro-
kéw tradycyjnych taricdw romskich. Zbiorowe pisanie zazwyczaj polegato na dyktowaniu przez kobiety
tekstu, a aktorzy i ja podsuwaliSmy sugestie majace na uwadze efekty teatralne. Typowa préba zaczy-
nata sie rozgrzewka dla aktordw, a nastepnie kobiety i aktorzy udoskonalali tekst sztuki. Na zakoricze-
nie doskonalilismy nowy materiat.

Ostateczna wersja przedstawienia, wystawiona dla publicznosci 31 majai 1 czerwca 2003 roku® w el-
blaskim Osrodku Kultury, opowiadata historig 13-letniej romskiej dziewczyny, ktdrej imie brzmiato Na-
dzieja. W trakcie sztuki Nadzieja opowiada o swoich doswiadczeniach przemocy domowej i rasowej, po
czym popada w schizofreniczng iluzje, w ktérej zaprzyjaznia sie z psem i zmienia sie w psa. Jej podréz
koriczy sie na oddziale psychiatrycznym, gdzie przedawkowuje z jego pomoca.

Nie zapisywalismy zrdznicowania demograficznego publicznosci, ale na podstawie naszych obserwa-
Gjiilisty rezerwacji biletow mozemy stwierdzi¢ w przyblizeniu, ze publicznos¢ (okoto 100 0sob) gtdwnie
stanowity rodziny uczestnikéw, przyjaciele i znajomi, i niewiele 0s6b spoza tego kregu. Bylismy w stanie
zapisa¢ w naszych notatkach terenowych rozliczne nieformalne komentarze ze strony publicznosci, kté-
re pojawity sie zaraz po przedstawieniu i w nastepnych tygodniach. Przeanalizowatam dane pojawiajace
sie znagran video préb, zapiski prob i sesje w okresie przed prébami i notatki z badan.

Opera mydlana czy sztuka — czyja to wizja?

Moje oddanie dla etnografii uprawomocniajacej, upolityczniajacej i opartej na wspdtpracy skomplikowa-
to sie w projekcie ,Nadzieja” z powodu relacji wtadzy. Jednym z gtdwnym powoddw byta walka o wia-
dze nad przedstawieniem, ktdra pojawita sie podczas prob i byta spowodowana naszym odmiennym
rozumieniem teatru jako formy sztuki. Atmosfera podczas przestuchan byta czesto napieta i wypetniona
ktdtniamii stownymi potyczkami ze strony aktoréw i romskich kobiet. Zaczetam watpi¢ w moje rozumie-
nie etnografii opartej na wspétpracy i zaczetam sie obawiac, ze nasz projekt sie nie powiedzie. Gtéwne
Zrédto napig¢ podczas préb w zasadzie wynikato z konfliktu miedzy kultura masowa i sztuka. Okazato
sie, ze rozumienie teatru przez kobiety romskie byto pod silnym wptywem oper mydlanych — lubity one

37» Wstep kosztowat 8 ztotych, a pienigdze przeznaczone byty na pomoc kobietom romskim.
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seriale, szczegdlnie te amerykanskie i brazylijskie, a Randia stwierdzita, ze praca nad przedstawieniem
byfa ,taka jak robienie opery mydlanej” (transkrypcja, proby 2003).

Opera mydlana — jako popularny gatunek czesto uwazany za kobiecy — charakteryzuje sie naciskiem
na melodramat i uzyciem realizmu i kulturowej autentycznosci. Melodramatyczna wrazliwos¢ oper my-
dlanych jest szczegdlnie wyrazna w ich skupianiu sie na codziennym zyciu domowym, relacjach rodzin-
nych, przewlektych scenach, powtarzanej i podobnej narragji®. Ich przywiazanie do realizmu jest wi-
doczne w sktonnosci do obrazowania ludzi, wydarzen i obiektéw takimi jakimi wydaja sie by¢ w realnym
Swiecie®, czesto stosujac psychologiczny realizm Konstantina Stanistawskiego jako sposdb gry aktor-
skiej*. Ponadto, czas w operze mydlanej odwzorowuje prawdziwy czas, bowiem ,tyle samo dni prze-
ptywa migdzy odcinkami zaréwno dla widzow, jak i dla postaci™'. Opera mydlana réwniez postuguje
sie kulturowg autentycznoscig®, czyli strategiami, ktdre kierujg widza do tego, co jest akceptowane jako
Jprawdziwe” — normy kulturowe i zwyczaje®.

Romskie kobiety chciaty stworzy¢ zarys sztuki w oparciu o konwencje opery mydlanej zaréwno
w tresci, jak i formie. Fabuta, ktdra stworzyty, miata cechy melodramatyczne widoczne w odtwarzaniu

38» S_Hall, The Work of Representation: The Spectacle of the ,Other”, [w:] Tenze (red.), Representation: Cultural Representations
and Signifying Practices, London: Sage, 1997, 5. 344, 352, 371; N. Lacey, Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies,
Basingstoke: Macmillan, 2000, 5. 37-40, 220-223.

39» S Hall, dz. cyt., 5. 360; E. Shohat, R. Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media, New York: Routledge,
1994,5.179.

40> Ch. Gledhill, Speculations on the Relationship between Soap Opera and Melodrama, “Quarterly Review of Film and Video” 1992,
nr14(1-2), . 114, 118; B. Longhurst, Realism, Naturalism and Television Soap Opera, “Theory, Culture and Society” 1987, nr 4.
Prekursorem realizmu w teatrze byt Konstantin Stanislavski (1863 — 1938), rosyjski dyrektor teatru, aktor i wspétzatozyciel
Moskiewskiego Teatru Artystycznego (1898), ktérego teorie staty sie podstawa rozwoju ,metody aktorskiej”. Jego teoria te-
atru postulowata realizm postacii scenografii. Aktorzy powinni przywotywac ,pamie¢ emogjonalng”, by prawdziwie przed-
stawia emocje postaci. (K. Stanislavski, An Actor Prepares, New York: Theatre Arts Books, 1984).Wazne jest, iz historycznie
melodramat i realizm byty swoim zaprzeczeniem. W XIX wieku i na poczatku wieku XX, realizm — ze swoim przywiazaniem
do ,prawdziwego” przedstawienia ,przestrzenii czasu i spoteczno-kulturowych relacji” (E. Shohat, R. Stam, dz. cyt., 5. 179)
bytodpowiedzia na prosta fabute melodramatu, seryjne postacii przesadzona stereotypowa i uzewnetrzniong gre. Realizm
psychologiczny Slanistawskiego starat sie rzuci¢ wyzwanie ,melodramatycznej grze” przez uczenie aktordw uzywania ich
whasnych emocji w tworzeniu psychologicznie ,prawdziwych” postaci (T.J. Wiles, The Theater Event: Modern Theories of Per-
formance, Chicago: University of Chicago Press, 1980, . 16). To opera mydlana jako gatunek telewizyjny XX wieku wykorzy-
stata elementy zaréwno melodramatu jak i realizmu przez potaczenie , prawdziwego” odtworzenia spotecznego krajobra-
zu i relacji z melodramatyczng gra, a takze przez potaczenie realistyczneqgo stylu gry Stanistawskiego z takimi motywami
melodramatu jak zycie domowe i relacje rodzinne (J.B. Butler, ,/'m Not a Doctor, but | Play One on TV Characters, Actors, and
Acting in Television Soap Opera, ,Cinema Journal” 1991, nr 30(4); Ch. Gledhill, dz. cyt., s. 14, 18; B. Longhurst, dz. cyt.

41» N, Lacey, dz. cyt., 5. 40.

42» Termin uzyty do sproblematyzowania koncepdji realizmu.

43» S, Neale, Genre, London: BFI, 1981, s. 36—41.
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codziennego, zwyktego zycia Nadziei i jej rodziny — sfery domowej, w ktérej kobiece postaci przygoto-
wywaty positki, mezczyzni czytali gazety iw ktdrej rozwijaty sie osobiste relacje (transkrypcja, proby
2003). Tekst méwiony i fizyczny réwniez wydawat sie nosi¢ znamiona melodramatu — fizyczne i emo-
¢jonalne zycie Nadziei byto portretowane poprzez watki domowej przemocy, niewiernosci, zazdrosci,
co jest podstawaq opery mydlanej. Preferowanymi przez nie sposobami przedstawiania byt realizm i kul-
turowa autentycznos¢. Staraty sie przedstawic fikcyjny Swiat spektaklu w sposdb, ktory rozpoznawaty
jako swoj wiasny i ktdry odestatby widownie do norm i zwyczajéw romskich spotecznych realiow. Ulo-
kowaty gtéwna akcje sztuki przy stole, bowiem — jak wynikato z wywiadéw i opowiesci — stot kuchen-
ny byt dla nich integralna kulturowa przestrzenia codziennych spotkan, przy ktérym mezczyZni rozma-
wiaja o interesach, podczas gdy kobiety przygotowuja jedzenie, odpoczywaja, jedza, wymieniaja plotki
i gdzie rodzina i przyjaciele gromadza sie, by celebrowac niecodzienne wydarzenia, takie jak chrzciny,
$luby lub wizyty podczas wolnych dni. Co wiecej, sktonnos¢ kobiet do tego, aby bohaterowie — podobnie
jak one — prowadzili dtugie rozmowy przy stole odzwierciedla sktonno$¢ oper mydlanych do skupienia
sie bardziej na méwieniu niz na grze aktorskiej. Ich przywiazanie do realizmu jako sposobu teatralnego
przekazu byto rowniez widoczne w ich uporze, aby aktorzy — jak w wielu operach mydlanych — przyjeli
psychologiczny realizm jako styl gry*. Podobnie jak w realistycznym podejsciu do gry Stanistawskiego,
kobiety chciaty, aby aktorzy wiernie przekazali codzienne relacje i rozmowy®.

Te préby stworzenia przedstawienia teatralnego przez przyjecie konwengji opery mydlanej od po-
czatku zaniepokoity aktoréw, gardzacych ta estetyka. Dla nich, reprezentowata ona wszystko co zte
w kulturze masowej i rozrywece dla kobiet. W polskich kregach intelektualnych oba terminy niosa ze soba
negatywne konotacje — kultura masowa jest uwazana za podrzedna i tworzong przez popularnych, a nie
prawdziwych artystow, natomiast kobieca rozrywka jest uznawana za intelektualnie mierne i apoli-
tyczne brednie*. Dla aktoréw — ktérzy uwazali siebie za intelektualistéw, artystéw i feministki — waz-
ne byto, zeby uniknac bycia utozsamionym z kultura masowa i rozrywka dla kobiet. Tak wiec, kurczowo
trzymali sie abstrakcyjnych, nierealistycznych, metaforycznych, wizualnych i fizycznych form i konwenji

44» Podczas gdy kobiety chciaty wtaczy¢ melodramatyczne tematy do przedstawienia, to preferowaty psychologiczny re-
alizm nad przesadzonym i ekspresywnym stylem gry melodramatu.

45» (zytelnikow zainteresowanych romskimi wystepami odsytam do bogatej literatury zrddtowej, np. 1. Kertész-Wilkinson,
Song Performance: A Model for Social Interaction among Vlach Gypsies in Southeastern Hungary, [w:] T. Acton, G. Mundy
(red.), Romani Culture and Gypsy Identity, Hatfield: University of Hertfordshire Press, 1997; A. Lemon, Between Two Fires:
Gipsy Performance and Romani Memory from Pushkin to Post-Socialism, Durham, NC: Duke University Press, 2000; C. Silver-
man, Music and Power: Gender and Performance among Roma (Gypsies) of Skopje, Macedonia, “The World of Music: Journal
of the International Institute for Traditional Music” 1996, nr 38(1).

46» ). Durczak, Mixed Blessing of Freedom: American Literature in Poland Under and After Communism, “American Studies” 1999,
nr40(2), s. 137-150; H. Filipowicz, Demythologizing Polish Theatre, “TDR” 1995, nr 39(1), s. 122-128; E. Mazierska, Devils,
Crows, Women: The Cinema of Dorota Kedzierzawska, “Canadian Slavonic Papers” 2001, nr 43(4), 5. 495.
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charakterystycznych dla polskiej awangardy XX wieku (np. Grotowskiego, Kantora, Szajny). Podczas gdy
moze zaskakiwac, iz aktorzy w tak mtodym wieku przyjeli tozsamos¢ intelektualistéw i feministek, to
wiekszo$¢ z nich pochodzi z rodzin inteligenckich, przyjmujac w zwiazku z tym okreslone poglady este-
tyczne, dodatkowo wzmocnione w szkole Sredniej’.

Wydaje sie wiec oczywiste, ze chcieli uniknac realizmu na scenie. Podczas gdy wydawali sie auten-
tycznie oddani pracy etnograficznej, to jednak jako aktorzy-amatorzy prébujacy zaistnie¢ zawodowo
w teatralnej spotecznosci Elblaga, chcieli pokazac swoj talent w jak najlepszym Swietle. Zaniepokojona
Olga méwita: ,Mam nadzieje, ze moi przyjaciele nie przyjda. .. bo zobacza to (gre Olgi) i od razu wyj-
da. .. kto by nie wyszedf? Ja bym wyszta!” (notatki z badan 2003). Szczegdlnie martwili sie o reakcje
publicznosci z powodu porazki naszego wczesniejszego przedstawienia ,Konie i anioty” w krajowym
konkursie teatralnym. Pomimo naszych staran, aby stworzy¢ przedstawienie na wysokim poziomie, nie
zdobyto ono uznania ze strony jury. Aktorzy byli zatamani, kiedy pojawity sie pogtoski, ze wedtug jury
wyrazato ono ,radykalne, bezpodstawne, feministyczne opinie” (notatki z badar 2003). Dzieki przed-
stawieniu ,Nadzieja” niektdrzy z nich chcieli ,uwiarygodnic siebie” jako aktoréw przed miejscowq pu-
blicznoscia, co byto widoczne w poradzie skierowanej przez Dereka do reszty aktoréw: , Lepiej pokazmy
ludziom, ze potrafimy grac.. . zeby nie mysleli, ze jury miato racje (na temat werdyktu)” (notatki z ba-
dan 2003).

Oczywisty w tym kontekscie wydaje si¢ opér aktorow w zaangazowanie sie w cos, co postrzegali jako
sztuke popularng. Otwarcie kpili, ignorowali, prébowali zaktdcac lub odmawiali stuchania sugestii i présh
kobiet romskich. Wysmiewali melodramatyczne elementy w tekstach, grajac w przerysowanym stylu —
naduzywajac gestow, ruchu i mowiac gtosem petnym patosu. Czesto interweniowatam, proszac akto-
réw o zmiane zachowania, jednakze moje interwencje zazwyczaj miaty niewielkie znaczenie: ,Trudno
jest sie z nich nie Smia¢, kiedy ktos ciggle plecie to samo” — zazartowata Olga. Mysle, ze moje proby nie
odniosty skutku dlatego, ze aktorzy w duzej mierze uwazali mnie za osobe odpowiedzialng za porazke
Koniianiotéw”, co ochtodzito nasze relacje. Grazyna powiedziata pewnego dnia: ,Moze gdybysmy bar-
dziej dostosowali sie do oczekiwan jury, wygralibysmy!” (notatki z badar 2003) — przy czym ,gdyby-
smy” byto wyraznie skierowane do mnie, jako do rezyserki projektu. Mysle, ze aktorzy oczekiwali ode
mnie zrekompensowania si¢ za rozczarowanie zwigzane z ,Korimi i aniotami”, poprzez postawienie si¢
po ich stronie podczas prac nad ,Nadziejg”.

Nieskrywana nieche¢ aktoréw w stosunku do koncepji teatru kobiet romskich prowadzita do na-
silajacych sie konfliktéw i star¢ miedzy dwiema grupami. Romskie kobiety odpowiadaty na kpiny i sa-
botaz poprzez podkreslanie swojej wtadzy jako rezyserek projektu, narzucajac aktorom nader wysokie

47» P, Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste, Cambridge: Harvard University Press, 1984, s. 1, 6, 56
(wyd. polskie: Dystynkcja: spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. P. Bitos, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
2005).
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standardy spektaklu, pézniej kpiac, krytykujac, a czasem ich obrazajac. Przyktadowo, Randia czesto
stwierdzafa: ,oni sie nigdy nie naucza!”, kiedy aktorzy starali sie nauczy¢ nowego tanica lub piesni. Wszel-
kie pytania czy sugestie aktoréw majace na celu udoskonalenie ich tarica byto obcesowo podsumowy-
wane: ,nie mow mi, jak mam tariczy¢” (notatki z badari 2003). Kiedy Derek uczyt sie krokéw tarica rom-
skiego, pogardliwie okreslity go jako ,krzywonogiego”, ruszajaceqo sie jakby ,potknat kij” i ,mentalnie
powolnego” (transkrypcja, préby 2003).

»A miato by¢ tak zabawnie!” —

celebrowanie tradyqji czy zwalczanie niesprawiedliwosci?

Konflikty dotyczace przedstawienia pojawity sie nie tylko z powodu odmiennego rozumienia teatru
jako formy sztuki, ale réwniez z powodu réznic zwigzanych z tym, co projekt znaczyt dla nas i co chcieli-
$my dzieki niemu osiggnac. Podczas gdy w trakcie sesji przed prébami kobiety traktowaty przedstawie-
nie jako mozliwos¢ opowiedzenia szerokiej publicznosci o trudnosciach zycia Roméw w Polsce i zdoby-
cia pomocy ze strony elblaskiej spotecznosci, to podczas préb byty zajete stworzeniem przedstawienia,
ktére wystawiatoby i opowiadatoby o ,tradycyjnych” praktykach kulturowych aktorom i publicznosci
Gadjo*®. ,Moglibysmy postawic duzy stot, pokryty biatym obrusem i postawic na nim duzo jedzenia, zeby
mogli zobaczy¢, ze Roma naprawde wiedza, jak sie bawi¢!” — zasugerowata Ana podczas jednej z prob
(transkrypcja, proby 2003). Chciaty, zeby przedstawienie byto wypetnione tradycyjna romska uczta we-
seln3, muzyka i taricem. Dla nich takie ,tradycyjne” praktyki byty réwniez dobra zabawa, bowiem cie-
szyty sie taiicem i Spiewem. Aktorzy, widzacy w przedstawieniu sposéb na bycie zauwazonym w elbla-
skiej spotecznosci teatralnej i postrzegajacy je jako polityczne forum krytyki rasizmu, przeciwstawiali
sie wizji spektaklu jako celebracji ,tradycyjnej” romskiej kultury. Dla nich projekt rowniez miat by¢ do-
bra zabawa, bowiem uwielbiali teatr, jednak zabawa dla nich oznaczata ,powazng prace artystyczng”
w estetyce awangardowej (notatki z badar 2003). Dlatego tez aktorzy sprzeciwiali sie realistycznemu
wystawianiu kultury romskiej — uwazali to za nieinteresujace z perspektywy teatralnej i politycznej.
,Musimy by¢ uwazni, jak my o tym méwimy. . . jak reprezentujemy je” — powiedziata Grazyna po jed-
nej z prob — ,chcemy, zeby spektakl opowiadat sie przeciw rasizmowi, a nie utrwalat stereotypy” (no-
tatki z badan 2003).

W zwigzku z tym, iz chciatam stworzyc etnograficzno-artystyczny spektakl méwiacy o sprawach po-
litycznych, rdwniez bytam zaniepokojona egzotyzacja kultury romskiej — nie chciatam, zeby ,Nadzieja”
powielata stereotypy Roméw jako tajemniczych, beztroskich i pierwotnych , Innych” i ukrywata nierow-
ne relacje wtadzy, ktdre definiowaty zardwno relacje miedzy Romami i Gadje, jak i nasze wiasne relacje
podczas prob. Tak wiec, w ich rozumieniu spektaklu jako celebracji romskiej , tradycji” zabrakto wedtug

48» Gadjo jest stowem oznaczajacym nie-Romow (liczba mnoga — Gadje).
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mnie polityki kultury i wkadzy, istotnej w kraju, w ktérym — by postuzy¢ sie stowami Sherene Razack —
,mniejszosci maja zachowywac swojq kulture, ale nie maja dostepu do wadzy i srodkéw™. Tak wiec,
pewnego dnia zaproponowatam zebySmy zastosowali brechtowski koncept wychodzenia aktordw z roli
w celu skomentowania akgji spektaklu i ujawnienia, Ze jest to skonstruowane wydarzenie, a nie praw-
dziwe odzwierciedlenie zycia romskiego. Moim celem nie byto odejscie od estetyki opery mydlanej, ale
raczej sproblematyzowanie przedstawienia romskiej kultury i ,tradycji” w sztuce.

Jednak musze przyzna¢, ze czutam sie réwniez winna rozczarowania moich aktorow w zwigzku
ze sztukg ,Konie i anioty” i chciatam wynagrodzic im to bardziej satysfakcjonujacym rezultatem korico-
wym. Nie moge rdwniez zaprzeczy¢, iz jako artystka chciatam stworzy( istotne teatralne wydarzenie,
ktdre potwierdzitoby reputacje moja i aktoréw jako artystéw teatralnych. Ostatecznie, wszyscy przej-
mowalismy sie nasza reputacja, bowiem kobiety romskie odrzucity méj pomyst zastosowania technik
Brechta z obawy, ze moga one jedynie ,zdezorientowac publicznos¢”, ,narazi¢ piekno spektaklu” i spo-
wodowac, ze ,ludzie pomysla, ze albo aktorzy nie wiedza, jak sie gra, albo Romki maja cos z glowami”
(notatki z badan 2003). Z kolei aktorzy krytykowali updr kobiet i twierdzili, ze , politycznie nigdy sie nic
nie zmieni dla Roméw, jesli pokaza publicznosci jedynie, ile kur sa w stanie zjes¢ przy weselnym stole”
(Olga, notatki z badan 2003).

Utarczki podczas préb znaczaco sie nasility, a ja czutam sie uwiktana w ,pakt Fausta” — okreslony
przez Petera Loizos jako niespisang umowe wzajemnosci, ktdra wiaze nas z uczestnikami badan i ocze-
kuje od nas ,wynagrodzenia” ich za udziat w badaniach®. Méj pakt wymagat ode mnie bycie wspélni-
kiem zaréwno kobiet, jak i aktoréw w sabotazowaniu ich pracy. Randia wypowiedziata sie w tej kwe-
stii wyraznie: ,Magda, kiedy czasem sie nie zgadzamy, ty musisz trzymac nasza strone, prawda?. ... bo
wiesz, czego oczekujemy i jeste$ nasza przyjaciétka”. Ana poradzita mi po probie, w trakcie ktdrej akto-
rzy sprzeczali sig o kostiumy — ,Powiedz im (aktorom), ze jeste$ antropologiem i wiesz, co robisz. .. i ze
to jest Twoja sztuka” (notatki z badari 2003). Réwniez aktorzy ponaglali mnie, zeby ,sie obudzi¢ i uzna¢
(moje) obowiazki jako rezyserki (dlatego ze), jesli zostawimy kwestie przedstawienia w rekach kobiet
romskich, to publicznos¢ opusci (teatr) znudzona na $mier¢” (notatki z badan 2003). Tak wiec, kobiety
romskie odwotywaty sie czesto do mojej roli ich przyjaciétki i antropologa, by przekona¢ mnie to popie-
rania ich wizji artystycznej, podczas gdy aktorzy odwotywali sie bardziej do mojej pozycji rezysera te-
atralnego. Wecielajac sie w role Fausta, staratam sie nie oddac zbyt wiele swojej duszy zadnej ze stron.
Balansowatam nieustannie zarowno miedzy potrzebami kobiet i aktoréw, jak i moja wtasng potrzeba, by
produkcja sie powiodta. Jednakze ostatecznie, kiedy potyczki o wiadze podczas préb zagrozity powodze-
niu spektaklu, poddatam sie zadaniom aktoréw i przekonatam romskie kobiety, zeby nie czyni¢ przyjecia

49» S, Razack, What Is to Be Gained by Looking White Peaple in the Eye? Culture, Rase, and Gender in Cases of Sexual Violence,
“Signs: Journal of Women in Culture and Society” 1994, nr 19(4), 5. 898.
50» P, Loizos, Confessions of a Vampire Anthropologist, “Anthropological Journal of European Cultures” 1994, nr 3(2), s. 14.
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weselnego znaczac czescia historii, ale by na pierwszym planie umiesci¢ trudne, a nie uroczyste chwile
w zyciu bohateréw. Kobiety ostatecznie zgodzity sig na moje sugestie i przedstawiliSmy zaréwno wesele
Nadziei, tarice, jak i wiele innych scen w stylizowanym zwolnionym tempie, by podkresli¢ fragmentacje
jej schizofrenicznej psychiki. Spektakl zaprezentowany publicznoéci w Centrum Kultury byt mieszanka
Lawangardy” i ,opery mydlanej”. Ta estetyka zostata dobrze przyjeta przez kobiety romskie, aktoréw
i publicznos¢, jednakze widzowie, z ktorymi rozmawiat Shawn i ja, przede wszystkim widzieli sztuke jako
przedstawienie romskiego folkloru i kultury, a nie jako krytyke rasizmu i przemocy. Wedtug mnie ten
spos6b rozumienia sztuki wynikat ze szczegéinego kontekstu Polski, w ktdrej dyskutowanie na temat
rasizmu mogto by¢ postrzegane jako politycznie ryzykowne z powodu ostatnich préb rzadu, aby prze-
ciwdziatac przedstawieniom w $wiatowych mediach dotyczacych polskich pogroméw Zydow w czasie
komunizmu, jednakze nalezy zauwazy¢ réwniez ograniczenia stylizacji jako strategii upolityczniajacej’.

Podczas gdy romskie kobiety docenity i zgodzity sie na wiaczenie stylizacji do przedstawienia, to
w pewnym stopniu byto to pozorne zwyciestwo — mysle, ze miato to szkodliwy wptyw na relacje mig-
dzy nimi i aktorami i byto cze$ciowo odpowiedzialne za nieosiggalne standardy perfekcji wymagane od
aktoréw podczas prdb. Pewnego wieczoru, po obejrzeniu proby spektaklu, Randia powiedziata: ,Mag-
da, musisz spojrze¢ prawdzie prosto w oczy. . . wielkie romskie wesele bytoby taka dobra zabawa!” (no-
tatki z badari 2003).

Patrzac prawdzie prosto w oczy

Potyczki o wiadze, ktére pojawity sie podczas préb, Swiadcza o wyzwaniach mojego projektu, jednak-
ze do pewnego stopnia wskazujq takze na konflikty, ktére mogq dotyczy¢ réwniez innych badar opar-
tych na performansie. W takich wypadkach konflikty nie s3 czyms niezwyktym i ostatnio staty sie one
gtéwnym tematem w literaturze dotyczacej etnografii eksperymentalnej*2. Te konflikty czesto dotycza
kwestii zwigzanych z tym, coi jak powinno zosta¢ pokazane i sa uzupetnione obawami dotyczacymitre-
$ci, estetyki, publicznosci i celow projektu badan®. Przyktadowo, uzycie realistycznej lub nierealistycz-
nej estetyki moze stac sie gtéwnym punktem konfliktu miedzy badaczami akademickimi i spoteczno-
$cig wspdtpracownikéw?*. Zachodni badacze czasami preferuja stosowanie estetyki nierealistycznej,

51» Biorac pod uwage temat tego wydania “Anthropologica” (zwiazany z eksperymentalng i zaangazowang etnografi)
w tym tekscie skupiam sig na procesie etnograficznym. Czytelnikow zainteresowanych bardziej szczegétowa dyskusja
na temat rozwoju i przedstawienia ,Nadzieja” odsytam do mojej ksiazki: Staging Strife: Lessons from Performing Ethnog-
raphy with Polish Roma, Kingston and Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2010.

52» | Edmondson, Marketing Trauma and the Theatre of War in Northern Uganda, “Theatre Journal” 2005, nr 57, s. 451-474;
G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.; I. Szeman, dz. cyt.

53» G, Pratt, E. Kirby, dz. cyt.

54» | Edmondson, dz. cyt.; G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.
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szczegdlnie w przedstawieniach przemocy, opresji i cierpienia, bowiem obawiaja sie kolonialnej i impe-
rialnej spuscizny realizmu, jego problematycznych roszczen do obiektywizmu i prawdy®, jego zamito-
wania do sentymentalizmu poprzez identyfikacje aktora z bohaterem®® i sktonnosci jego linearnej nar-
racji do ,sptaszczania sprzecznoscii systematyzowania chaosu”’. W rezultacie, badacze moga wybierac
antyrealistyczne sposoby przedstawienia, w tym Brechtowskie strategie alienacji®%, Bachtinowska gro-
teske®, dadaizm i surrealizm®, klownade®' i techniki cyrkowe, jak akrobatyka i Zonglowanie®2. Nato-
miast wspétpracownicy mogq wybrac realizm, bowiem — podczas ich walki o sprawiedliwos¢ — chca,
aby ich opowiesci byty postrzegane jako ,fakty” a nie ,fikcja”, by zmusi¢ publicznos¢ do empatii i iden-
tyfikacji®. Ponadto, realistyczne narracje moga by¢ preferowane ze wzgledu na ,ich obietnice odnowy”
i zdoInos¢ thumaczenia niezrozumiatej przemocy, co jest istotne w bezpiecznym przedstawianiu opo-
wiedci o przemocy i traumie. Wspdtpracownicy, zaznajomieni z realistycznymi sposobami reprezenta-
Gji dzieki wptywom globalizacji, moga réwniez przeciwstawiac sie nierealistycznym strategiom promo-
wanym przez badaczy jako kolejnej wersji zachodniej dominagji i paternalizmu®. Takie konflikty miedzy
badaczami i wspétpracownikami moga by¢ zrozumiate w kontekscie symbolicznej walki o ,dystynkcje”
— czyli 0 autoryzowanie i podkreslanie przewagi wiasnego qustu estetycznego nad innymi®, Wedtug
Pierre’a Bourdieu, takie walki s3 czesto wyrazane jako ,nietolerowanie” innych gustéw, bedacych jed-
nym z gtéwnych elementdw réznicujacych klasy. To nietolerowanie ma by¢ widoczne w niecheci wi-
dz6w z klasy pracujacej do zmiany tradycyjnych sposobéw teatralnej ekspresji dokonanej przez inte-
lektualne elity®.

Podobne konflikty — wynikajace z odmiennego rozumienia tego, co i jak powinno by¢ pokazane
w przedstawieniu — rdwniez dotyczyty mojego projektu. Chociaz rozpoczetam badania, chcac jedno-
czesnie chronic i popiera¢ prawa uczestnikéw moich badan, to z perspektywy czasu widze, ze nie wzie-
tam wystarczajaco pod uwage tego, co te prawa znacza z ich perspektywy. Chociaz koncepcja spekta-
klu jako celebraji kultury romskiej mogta by¢ w pewnym stopniu problematyczna, bowiem rozwija ona

55» | Edmondson, dz. cyt., 5. 463.

56» G, Pratt, E. Kirby, dz. cyt., s. 22.

57» M. Taussig, Shamanism, Colonialism, and the Wild Man: A Study in Terror and Healing, Chicago: University of Chicago Press,
1986, . 132.

58» | Edmondson, dz. cyt., 5. 22; G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt,, s. 22; M. Taussig, dz. cyt., s. 144.

59» G, Pratt, E. Kirby, dz. cyt., s. 28.

60> F, Shoshana, D. Laub, Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History, New York: Routledge, 1992.

61» G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt., 5. 28.

62» | Edmondson, dz. cyt., s. 466.

63» Tamze.

64» Tamgze, s. 464—468.

65» P Bourdieu, dz. cyt.
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pojecie kultury ,zgodnie, z ktérym kultura oznacza wartosci, przekonania, wiedze i obyczaje, ktdre ist-
nieja w bezczasowej i niezmiennej prozni oddzielonej od patriarchatu, rasizmu, imperializmu i kolonia-
lizmu™, to teraz widze, jak niesprawiedliwe byto odrzucenie ich pomystu na przedstawienie ich kultury
jedynie ze wzgledu na jego utozsamienie z sitami hegemonicznymi, ktére podkreslajq ich opresje®. W rze-
czywistosci, rozumienie przedstawienia jako celebracji kultury romskiej mogto byc bardziej skompliko-
wane i odmienne do tego, ktdre sobie zatozytam. Mogto by¢ jednoczesnie hegemoniczne i antyhegemo-
niczne, utrwalajace niektdre z nieszkodliwych romskich stereotypdw (tajemniczy, pierwotni, muzykalni),
ale jednoczesnie likwidujace te negatywne (leniwi, bierne ofiary). Co wiecej, ich pragnienie, by zmieni¢
przedstawienie w celebragje ich kultury mogto by¢ sprytnym ruchem politycznym — sposobem na zapew-
nienie im praw do publicznego wyrazenia ich stylu zycia, po przeszto 50 latach komunistycznej polityki
asymilacyjnej%. Ana chciafa, aby spektakl zawierat uczte weselng, by ,oni [nie-romska publicznos¢] mo-
gli zobaczyc, ze Romowie naprawde wiedza, jak sig bawic!” (transkrypcja, préby 2003). Wedtug Jamesa
(lifforda, podczas gdy w postindustrialnym kontekscie manifestowanie swojego dziedzictwa kulturowe-
go byto czesto postrzegane jako ,forma odpolitycznionej, utowarowionej nostalgii — namiastka tradycji”,
to czesto zapominano, ze ,tradycja” nierzadko odgrywa gtéwna role w zmaganiach o polityczna i kultu-
rowa wolnos¢”. Tak wiec, manifestowanie i celebrowanie ich praktyk kulturowych mogto by¢ dla kobiet
romskich upolityczniajaca strategia podkreslajaca ich tozsamos¢, przetrwanie i site. Mogty by¢ swiadome
tego, Ze jedyne uznanie — w Swiecie, w ktdrym rasizm jest wszechobecny — jakie moze zyskac ich praca
mogtoby wynikac wfasnie z przedstawienia ,tradycyjnych” aspektéw ich kultury. Podczas jednej z sesji
Ewa stwierdzita, ze ,kiedy jest koncert romski. . . ludzie przychodza po to, zeby zobaczy¢ romski taniec
i Spiew. ... a kiedy koncert sie koficzy, i kiedy Roméw nie ma juz na scenie, wtedy nazywajq tych samych
Romow ztodziejami i kryminalistami” (transkrypcja, przedprdby 2003). Ich wybér realizmu jako sposobu
przedstawienia mdgt by¢ sposobem na legitymizacje ich przedstawien ,tradycyjnej” kultury romskiej —
+publiczna forma domagania sie prawdy””". W momencie, kiedy stwierdzity, ze brechtowskie strategie
moga negatywnie wptynac na nie i na aktoréw byto juz oczywiste, ze kobiety obawiaja sie, ze nie-realizm
skompromituje powage ich przedstawien. Nie wzietam réwniez pod uwage, ze celebracja ich kultury po-
przez ,tradycyjny” taniec romski mogta réwniez dotyczyc¢ radosci taczenia, bardziej zmystowego i ciele-
snego doswiadczenia, ktére mogto by¢ uprawomocniajace dla romskich kobiet.

Jak na ironig, kiedy méj projekt starat sie stworzy¢ grunt, na ktérym kobiety mogty wyrazi¢ ich za-
dania sprawiedliwosci, to jednoczesnie, poprzez przekonanie ich, aby na pierwszym planie przedstawic

67» S, Razack, dz. cyt., . 896.

68» A Gramsci, Selections from the Prison Notebooks, Q. Hoare, G. Nowell Smith (edycja | ttumaczenie), London: Lawrence and
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ich problemy, a na drugim celebracje, odmdwitam im w ten sposéb prawa do wyrazenia siebie. Oczy-
widcie, moj projekt byt skomplikowany, bowiem kobiety romskie i aktorzy — majacy w duzym stopniu
odmienne cele — byli moimi uczestnikami badar a jako antropolog bytam odpowiedzialna za obie gru-
py. Co wiecej, petnitam réwniez role teatralnej instruktorki i dyrektorki artystycznej w Centrum Kultury,
i podczas gdy generalnie chciatam uprzywilejowac artystyczng wizje kobiet romskich jako zmarginali-
zowanych cztonkdw spoteczenistwa, to czutam sig réwniez zobowiazana do wspierania artystycznych
ambicji aktorow. Oczywiscie, mogtam zrezygnowac ze wspétpracy z Centrum i pracowac z aktorami nie
majacymi profesjonalnych aspiracji, ale ze wzgledu na ograniczone fundusze potrzebowatam wsparcia
Centrum do realizacji projektu. Ostatecznie, probowatam podczas préb bra¢ pod uwage zaréwno obawy
kobiet, jak i aktoréw, a efektem koricowym byto przedstawienie ,Nadzieja” — mieszanina ,awangardy”
i ,opery mydlanej”.Jednak, biorac pod uwage zmarginalizowany status kobiet romskich, ta estetyczna
mieszanka powinna by¢ postrzegana jako kompromis stworzony ,pod zachodnim przymusem’7”2. Taki
+kompromis” byt mozliwy, bowiem wierzytam — w swoim oddaniu do wspétpracy, uprawomocnienia
i upolitycznienia — ze badania oparte na spektaklu, ktére f3cza ,antropologiczne” z ,estetyczng wyra-
zistoscig”, utatwia zastosowanie krytycznych i sprawiedliwych metod badan. Jednak, ignorujac potrze-
by ekspresji kobiet romskich, méj projekt stat sie nieSwiadomie paternalistycznym przedsiewzieciem,
w ktérym zatozytam, ze wiem, co jest dla nich najlepsze.

Jednakze, podczas prowadzenia badan nie postrzegatam swojej decyzji zwiazanej z wprowadzeniem
stylizacji do spektaklu i uwydatnienia ubdstwa romskiego zycia jako paternalistycznej. Bylam zmotywo-
wana checia zadowolenia aktoréw i uratowania spektaklu przed kleska, wierzac caty czas, ze dziatam
w interesie kobiet romskich. Podczas gdy wiedziatam, ze skupienie sie na trudach zycia Roméw moze
spowodowac utrwalenie stereotypu Roma jako biernej ofiary, to uznatam to za mniejsze zto w kraju,
w ktorym systematycznie odmawia sie wiedzy na temat przemocy doswiadczanej przez Roméw. We-
dtug mnie, przeniesienie na pierwszy plan trudnych aspektéw zycia tworzyto bardziej politycznie prze-
biegtq strategie. W koricu przeciez romskie kobiety podczas sesji przed prébami skarzyty sie, ze w Pol-
sce nikt nie jest zainteresowany romskimi problemami, tylko ich kultura.

Jednoczesnie nie moge stwierdzic, ze moja decyzja zwigzana ze zniweczeniem wizji spektaklu rom-
skich kobiet byta catkowicie przemyslana. Na poczatku badar nie bytabym w stanie sobie wyobrazic, ze
narzuce moja wiasng estetyke, ale patrzac na te sytuacje obecnie, moge stwierdzi¢, ze badania tereno-
we ,przytrafity sie nam” na bardziej eksperymentalnym poziomie. Etnograf nie jest wszechwiedzacym
obserwatorem, ktéry moze przygladac sie zdarzeniom z dystansu i bezbtednie racjonalizowac swoje
badania”, bowiem badania wprowadzaja nas w nieprzewidywalne relacje wadzy i odmiennych celéw,
podczas ktorych musimy dokonywac trudnych moralnych i etycznych decyzji, majac niewiele czasu do

72» | Edmondson, dz. cyt., 5. 466.
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zastanowienia. Czasem ta niepewnos¢ i intensywnos¢ etnograficznych zdarzer moze doprowadzi¢ nas
do podjecia decyzji i czyndw, ktdre po fakcie beda dla nas zaskakujace. Wiasnie to zdarzyto sie podczas
projektu. Podczas gdy jako antropolog bytam $wiadoma tego, ze przedstawienie kulturowego dziedzic-
twa moze grac istotna role w politycznych zmaganiach zmarginalizowanych grup (co jest kwestig opisy-
wang nawet we wprowadzajacych podrecznikach do antropologii), to podczas préb nie postrzegatam
chedi celebrowania romskiej kultury jako okazji do podkreslenia romskiej tozsamosci i trwania. Zwie-
dziona zapisami w moim faustowskim kontrakcie, postrzegatam te chec jako przeciwdziatanie arogan-
¢ji aktoréw podczas préb i podjetam decyzje, ktdrej pézniej zatowatam.

Teraz widze, ze intensywno$c¢ doswiadczenia badan terenowych spowodowata, ze kazdy z nas reago-
wat inaczej w rdznych sytuacjach. Podczas gdy w trakcie sesji przed prébami zapewnitam romskie kobie-
ty, ze bede respektowac ich prawa, to podczas préb im ich odméwitam. Podobnie, aktorzy poczatkowo
wyrazili swoje oddanie badaniom dotyczacym spotecznej sprawiedliwosci, a podczas prob zablokowali
artystyczna wizje romskich kobiet. Na poczatku kobiety twierdzity, ze chca, aby spektakl wypowiadat
sie przeciwko przemocy w ich zyciu, ale podczas prob byty juz zajete tworzeniem przedstawienia, ktdre
celebrowatoby ich ,tradycje”. Luke Eric Lassiter trafnie podsumowat te sprzeczng nature badar tereno-
wych, kiedy zauwazyt, ze poczatkowe uzgodnienia miedzy antropologami i uczestnikami badan ,czesto
zZmieniaja sie w nowym kontekscie, w ktérym waga wstepnych dyskusji jest zmieniana pod wptywem
innych czynnikdw pozostajacych poza nasza bezposrednia kontrola i poza nasza wizja tego, czym pro-
jekt jest i czym sie stanie”™. Przyktadowo, mozliwe jest, ze podczas sesji przed probami kobiety chciaty,
aby spektakl skupit sie na przemocy w ich zyciu, bowiem na tym poczatkowym etapie badan przyjety
moje i aktoréw zatozenia oraz cele projektu, by ugruntowac swoje relacje z nami”. Jednak kiedy pod-
czas prob zmienit si¢ kontekst, podobnie stato sie z ich celami. By¢ moze do czasu rozpoczecia prob ko-
biety poczuty sie bardziej komfortowo i co za tym idzie — bardziej pewnie w ustalaniu ich artystycznych
i politycznych celéw. A moze zblizanie sie czasu premiery te pewnos¢ nadszarpnefo i zaczety obawiac
sie, ze publiczne przedstawienie przemocy skierowanej wobec Romdw zaszkodzi ich osobistemu bez-
pieczenistwu? Przeciez podczas dyskusji dotyczacej sposobu przedstawienia przemocy na scenie, odmo-
wity obarczenia wing Polakdw, by nie zaostrzac istniejacych antagonizméw.

Moja porazka w dostosowaniu sie do ich wymagar i oczekiwan, jakkolwiek sprzeczne i zmienne by
one nie byty, zaktdcita cate moje rozumienie badan opartych na performansie i mojej roli jako etnogra-
fa. (zy teatr oferuje wiecej mozliwosci do prowadzenia upolityczniajacych i uprawomocniajacych ba-
dari opartych na wspdtpracy? Czasami mysle, ze moje wywiady z kobietami romskimi, moje codzienne
wizyty w ich domach, uczestniczenie przy ich wrézeniu, towarzyszenie im podczas zafatwiania spraw,
czy stuchanie ich opowiesci o radosciach i smutkach mogto da¢ im wieksze poczucie uprawomocnienia

74» | E. Lassiter, The Chicago Guide to Collaborative Ethnography, Chicago: University of Chicago Press, 2005, s. 96.
75» T.R. Lidlof, Qualitative Communication Research Methods, Thousand Oaks, CA: Sage, 1995, s.177.
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niz faktyczny proces tworzenia przedstawienia teatralnego. Jednak ostatecznie nie sadze, zeby istnia-
ta prosta odpowiedz na to pytanie. Kazdy projekt i kazda relacja badacz — badany jest wyjatkowa. Kaz-
da jest osadzona w réznych polach wtadzy, w zwiazku z czym bedzie miata rézne znaczenie i potencjat.

Jak widze moj przyszta podréz etnograficzng w kontekscie moich doswiadczen z projektem ,Na-
dzieja"? Chciatabym, zeby byta to etnografia odkrycia, w ktdrej zarowno etnograf, jak i uczestnicy ucza
sie sposobdw robienia etnografii wspdlnie, zaczynajac od nowa przy kazdym projekcie i w kazdych oko-
licznosciach. Niewatpliwie, bedzie to wymagato bycia bardziej ostrozna jesli chodzi o moje zatozenia do-
tyczace etnografii i sztuki, i nie bede wiecej patrze¢ na nie jako na jedyne przewodnie reguty w moich
etnograficznych prébach. Gdybym byta bardziej elastyczna w stosunku do zatozer moich badar, to naj-
prawdopodobniej bardziej kreatywnie podesztabym do pragnienia kobiet, aby ,Nadzieja” celebrowata
ich ,tradycje”. Gdybym byfa bardziej otwarta w zwiazku z moimi zobowiazaniami metodologicznymi
zauwazytabym, ze wspétpraca, upolitycznienie i uprawomocnienie moga mie¢ rézne znaczenia, wymia-
ry i konsekwencje w zaleznosci od tego, kto jest zaangazowany w projekt i gdzie on sie odbywa. To jest
wazna lekja, ktora odrobitam podczas tego projektu. Doswiadczenia w terenie — zwfaszcza w niestabil-
nym spoteczno-politycznie kontekscie — zawsze wystawia na probe nasze teorie i metody. Jak stwierdzi-
ta Carol Greenhouse: ,zmienione ludzie zycie zmusza. . . etnograféw do przedefiniowania. . . przemocy
i ludzkich zapewnien, struktury i celéw, hegemonii i oporu””. Jednak dla mnie etnografia odkrycia po-
winna oznaczac nie tylko bycie otwarta w uzywaniu réznych teoretycznych i metodologicznych narzedzi.
Powinna réwniez polegac na zaangazowaniu si¢ w cos, co nazywam ,spojrzeniem do wewnatrz” — cig-
gta Swiadomos¢ i krytyke relacji wkadzy pojawiajacych sie podczas procesu etnograficznego. Taka kry-
tyka powinna wzig¢ pod uwage sposoby pojawiania sie wtadzy, jej tworzenia i reprodukowania podczas
doswiadczenia badar””. To bedzie wymagato od nas nie tylko zmodyfikowania naszych teoretycznych
i metodologicznych zatozen, ale réwniez improwizowania — w najbardziej etyczny i kreatywny sposob-
—w naszych zmiennych i sprzecznych relacjach z uczestnikami badan.

Ttumaczenie: Janina Radziszewska

Magdalena Kazubowski-Houston
Profesor teatrologii i antropologii na York University w Toronto w Kanadzie i dyrektor Centre for Ima-
ginative Ethnography. Zasieg jej badan naukowych obejmuje etnografie eksperymentalna i etnografie
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oparta na performansie, etnograficzne narracje, teatr fizyczny, teatr polityczny i aktywistyczny, ludzi
pochodzenia romskiego, socjalizm/postsocjalizm, staros¢, przemoci terroryzm. Prowadzita badania et-
nograficzne za pomocg performansu wsréd najubozszych mieszkancéw w Vancouver Downtown East-
side. Jej publikacje pojawity sie w “Text and Performance Quarterly”, “Anthropologica” i “Canadian The-
atre Review”. Jej ksigzka Staging Strife (2010) uzyskata zardwno nagrode Outstanding Qualitative Book
przyznawana przez International Congress of Qualitative Inquiry, jaki Ann Saddlemyer Book Prize przy-
znawang przez Canadian Association for Theatre Research.

SUMMARY

+Don't Tell Me How to Dance!”: Negotiating Collaboration, Empowerment and Politicization in
the Ethnographic Theatre Project “Hope”

This article contributes to the experimental ethnography literature by providing a critique of ethno-
graphic collaboration, empowerment and politicization. Focusing on my ethnographic theatre project
“Hope” — developed in collaboration with Roma women and local actors in Poland in 2003 — | discuss the
power struggles over representation that defined my project and that arose from our multifarious under-
standing of theatre as an art form, differences in what the project meant to us and in what we hoped to
accomplish through it. | reveal the problematic moral, ethical and political decisions | had to make that
forced me to rethink both my methodology and my role as ethnographer.

Keywords: performance-centred research, collaboration, politicization, Roma, ethics, improvisation
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WYWIAD Z SAMYM S0BA
ALBO ANTROPOLOGICZNE
OBLICZA PERFORMANSU

Krystian Darmach | t6d7

ABSTRAKT

Tekst w formie wywiadu to performatywna proba metodologicznej wiwisekcji — post factum — dotyczacej terenowego stu-
dium na temat lizboniskiej Pastelarii. To zarazem prdba spojrzenia na badania i ich tekstowa ,re-prezentacje” przez pryzmat
pojecia performansu, ktére odegrato znaczaca role w trakcie realizacji tego przedsiewziecia. W badaniach chodzito o studium
przypadku oraz praktyczng aplikacje metody obserwacji uczestniczacej — opisanej przez James'a P. Spradleya — zakoriczong,
coistotne, pogtebiona refleksja o charakterze metodologicznym. W artykule podejmuje zatem swoista prébe syntezy oraz sy-
noptycznego spojrzenia na rézne mozliwe interpretacje i afiliacje pojecia performans w odniesieniu do antropologii kultury.

stowa kluczowe: antropologia i performans, Pastelaria, teoria w praktyce terenowej, reprezentacja, metodologia, an-
tropologiczne pisarstwo

Prosze powiedziec skad wziat sie pomyst, by podaza¢ w swych badaniach za pojeciem performansu?
Podczas pierwszego wyjazdu do Lizhony, siedzac w kacie Pastelarii obserwowatem obstuge; powta-
rzalno$¢ i niewymuszona teatralno$¢ ich gestéw i dotarta do mnie nagle rzecz z gruntu oczywista — to
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przeciez czysty performans, dziatanie posiadajace wyrazne znamiona performansu. W tym czasie szu-
katem odpowiedniej teoretycznej ramy pojeciowej, wystarczajaco otwartej i chfonnej, by odpowiadata
sposobom patrzenia, obserwacji i recepcji analizowanych wydarzer tamtejszej ,zamknietej” w Pastela-
rii codziennoéci. Nagle, jako widz i uczestniczacy obserwator poczutem wiasna swiadomos¢; poczutem,
ze chwycitem narzedzie, ktdre otwiera nowe perspektywy, nowe $ciezki praktycznej realizacji projek-
tu i moze dostarczyc takze ciekawej perspektywy teoretycznej. To wszystko, czym mienita sie tamtej-
sza interesujaca mnie kulturowa rzeczywistos¢ — widziana przez pryzmat performansu — domagato sie
jakiej$ mniej typowej formy interpretacji i wyrazu. Rozpoznatem dla siebie wyjasniajaca moc metafo-
ry performansu, zaczatem rozczytywac sie w coraz liczniejszej i tatwiej dostepnej literaturze poswieco-
nej idei performansu, performatywnosci, performatyce, etc., pojeciom dos¢ juz dobrze zakorzenionym
w rodzimej humanistyce. Zreszta idea cztowieka w teatrze zycia codziennego byta mi dobrze znana duzo
wezesniej, dlatego dos¢ przekornie postanowitem w pracy swej do Ervinga Goffmana sie nie odwoty-
wac; prébowac innych jeszcze $ciezek, wchodzi¢ w szczeliny, przefamywac konwencje i skojarzenia. Za-
czatem bawic sie pojeciem performansu, zonglowac, rzutowac go na wtasng badawcza praktyke i efek-
ty w postaci pisanego — jednak — tekstu.

Jakie jest Twoje zdanie na temat krytyki tzw. ,zwrotu performatywnego”, naduzy¢ idei perfor-
mansu, swego rodzaju mody na interdyscyplinarny performans?
No wtasnie, zawsze jest potrzebne meta-dyscyplinarne spojrzenie i w ramach antropologii kultury chyba
0 nie najtatwiej. Zgadzasig, ostrze krytyki (ktdra popieram) uderza gtéwnie w mozliwos¢ czestej nadin-
terpretacji pojecia performansu. Pojecie to staje sie niejednokrotnie swoistg przestona, wytrychem, kté-
ry traci swq heurystyczng site razenia i operacyjno$¢. Wszystko jest performansem, kazdy aspekt, nie
tylko, kulturowej rzeczywistosci mozna ujac¢ i wyjasnic za pomoca tej kategorii. Ptodna metafora i cie-
kawy klucz do rozwazan i badawczych afiliacji tatwo moze sie skruszy¢, rozmy¢ i straci¢ na znaczeniu,
bo skoro wszystko jest performansem, to nic nim nie jest.

Zatem, zwazajac na powyzsza krytyke, nie ma takiej potrzeby, by to ujecie stato sig jakims uprzywi-
lejowanym poznawczo paradygmatem.

Ireszta nie interesowato mnie, czy to banalne, czy tez modne. Odkrywatem po prostu sam dla siebie
Ameryke, sprawdzatem to na wiasnej skorze. Okazato sie to najlepszym dla mnie sposobem terenowej
percepgji, dziatania i przede wszystkim wyrazania oraz konstrukgji pracy.

Cofnijmy sie na chwile do poczatku. Na czym polegata Twoja praca (takze terenowa) i czego
przede wszystkim dotyczyta. Czym jest owa Pastelaria?

Pastelaria stata sie dla mnie przedsionkiem portugalskiej kultury — miejscem, w ktérym i z ktérego moz-
na obserwowac to, co typowe dla sfery codziennoéci whasciwej tej kulturze. Pastelaria to instytucja for-
malna i nieformalna zarazem — przestrzen, ktéra krzyzuje (odwotuje sie teraz do skojarzen z innymi
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kulturami) cechy baru i kawiarni, réwniez pubu, lecz przy tym kreujaca charakterystyczny, odrebny
LASwiat” -z jego niepowtarzalnym czasowym rytmem, z jego — jedynym w swoim rodzaju — zapetnie-
niem ludzkimi interakcjami, czesto catkiem osobistymi, prywatnymi. Tak naprawde wolatbym i tego nie
thumaczy¢, by nie zatraci¢ wrazenia niepowtarzalnosci i oryginalnosci Pastelarii. Nazwy portugalskiej nie
chce tez w zadnym razie zastepowac jakas polska jezykowa przerébka. W istocie cata moja dysertacja
nastawiona jest na wyttumaczenie, czym jest Pastelaria — twor kultury portugalskiej, zwtaszcza ta ulo-
kowana w stofecznej Lizbonie.

Jak zatem chciatem — jako antropolog — rozpoznac kulturowa osobliwo$¢ lizboriskiej Pastelarii,
w czym zatem upatrywatem dla siebie szansy na dopracowanie sie takiego wyttumaczenia?

Osiagnieciu tego celu stuzyty samodzielnie przeprowadzone, w sumie ponad pétroczne badania te-
renowe w Lizbonie (pierwszy wyjazd to lipiec — wrzesien 2008, drugi to lipiec — pazdziernik 2009, ko-
lejny za$ wyjazd to sierpient — wrzesieri 2010). Chciatem, aby moje wnikanie, zanurzanie sie w odmien-
nej kulturze — przede wszystkim ze wzgledu na ograniczong ilos¢ czasu — odbywato sie w przemyslany
i uporzadkowany sposéb. 0d momentu podjecia decyzji o przeprowadzeniu badar i rozpoczeciu badaw-
czej pracy do efektu koricowego w postaci naukowego, antropologicznego tekstu powinien trwac nie-
ustannie, przemyslany, trzymajacy mnie w ryzach proces — proces, ktory chroni przed zagubieniem sie
w gaszczu — jak sig czasem okazuje — niepotrzebnych danych i przed mieliznami, ktore czekaja na mato
doswiadczonego adepta etnografii. Teoretycznej podstawy organizujacej ten proces i narzedzi do pracy
w terenie dostarczyta mi metoda obserwacji uczestniczacej Jamesa P. Spradleya.

James Spradley byt amerykariskim antropologiem, znakomitym praktykiem i w pézniejszej dziatal-
nosci teoretykiem etnograficznych badan terenowych, autorem wielu ksigzek, z ktérych te najbardziej
znane (metodologiczne), bedace podsumowaniem jego wieloletniej praktyki terenowej i pisarskiej, do-
tycza wywiadu etnograficznego oraz metody obserwacji uczestniczacej. Autor ten w Polsce jest mato
znany i — o ile mi wiadomo — na jezyk polski jeszcze dotad nie ttumaczony.

Mysl teoretyczna Spradleya, Scisle — i zwrotnie — sprzegnieta z praktyka badawcza, zakorzeniona jest
w okreslonym modelu nauki, tak zwanym starym paradygmacie, zaktadajacym miedzy innymi asympto-
tyczne zblizanie sie do ,jakiej$” (najczesciej rozumianej jako ,logiczna”) prawdy o badanym swiecie. Mo-
del ten oparty jest na przeswiadczeniu o prawdziwosci wynikéw osiaganych dzieki uzyciu naukowej, sta-
le weryfikowanej i intersubiektywnie sprawdzalnej metody. Odpowiednio do tego w ten model wpisuje
sie zatozenie o obiektywnym istnieniu $wiata i rzeczywistosci kulturowej, wzmocnione przekonaniem
o0 mozliwosci jej adekwatnego opisu i przedstawiania. Spradley, jak wspomniatem, uznaje ten model,
cho( zatwardziatym realista nie jest. Dos¢ odwaznie, jak na swoje czasy, dopuszcza w swojej metodzie
stosowanie w rdznych postaciach ,miekkiego” subiektywizmu, terminéw i poje¢ pochodzacych z jezy-
ka potocznego, zabarwionych zatem emocjonalnie i czesto nieweryfikowalnych, etc.

Z takim rozumieniem nauki wspdtgra, krytykowana juz za jego czaséw, metoda obserwaji uczest-
niczacej. Spradley dobrze zdawat sobie sprawe z tego, ze nie ma uprzywilejowanego, przezroczystego
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punktu widzenia, z ktérego badacz jest w stanie w tatwy sposdb, a na dodatek sterylnie, ferowac nauko-
we s3dy o przedmiocie badan. Paradoksalnie, im bardziej sobie uswiadamiat, ze obserwacja to uczest-
nictwo, a zatem zywe doswiadczenie, tym wieksza starat sie narzuci¢ temu doswiadczeniu dyscypling,
precyzyjng procedure, ktéra zwiekszataby stopien obiektywnosci w pozyskiwaniu danych. Ten cig-
gty dialektyczny stosunek doswiadczenia i analizy zaowocowat skrupulatnie przez niego opracowa-
ng, dobrze znang od zarania antropologii i wyrézniajaca ja posréd innych dyscyplin — metoda obser-
wagji uczestniczacej.

Moim celem zasadniczym — od czasu drugiego wyjazdu — stata sie zatem krytyczna analiza koncepgji
obserwacji uczestniczacej Jamesa P. Spradleya, ze szczegéInym uwzglednieniem jej mozliwosci i ogra-
niczen we wspotczesnej etnograficznej praktyce terenowej. W pracy przygladam sie temu, jak badaw-
czy program Spradleya organizuje i porzadkuje moje wiasne przedsiewziecie terenowe, czyli badania
whasnie w lizbonskiej Pastelarii. Ponadto — wracajac juz do gtéwnego watku — Pastelarie czy tez ,$wiat”
Pastelarii traktuje jako teatr Zycia codziennego, jako spektakl, jako kulturowy performans, w ktérym
kondensuja sie i manifestuja znaczenia lizboriskiej rzeczywistosci kulturowej. Przyjecie tej perspekty-
wy teoretycznej otwiera — jak sadze — nowe Sciezki mozliwych interpretacji, zmuszajac do chocby tylko
powierzchownego rozpatrzenia takich poje¢ jak performans, performatywnos¢, performatywne pisar-
stwo antropologiczne czy dziatanie spoteczne jako performans.

Decyzja o przyjeciu tej whasnie perspektywy teoretycznej sprawita nie tylko to, ze moje obserwacje,
moje dziatania i ich opisy czynione w Pastelarii nabraty nowego, szczegélnego sensu. Nie pozostata ona
takze bez wptywu na sama konstrukcje mojej pracy i na jej literacka forme. Kompozycja dysertadji opie-
ra sie na ,metaforycznym” wykorzystaniu nomenklatury zwiazanej z dziedzing teatru, tak by warstwy
pojawiajace sie w pracy (krytyczno-metodologiczna i opisowo-interpretacyjna) wzajemnie sie przepla-
taty i uzupetniaty. Jej kolejne rozdziaty (a jest ich trzynascie) pogrupowatem przeto wedle trzech prze-
platajacych sie kolejno kategorii, ktére nazwatem: Scena, Antrakt i Kulisy.

Czy dobrze rozumiem, ze idea performansu wptywa takze na formalna konstrukcje pracy? Pro-
sze to wyjasnic.

Wtasnie tak. Scena przedstawia opisowo Pastelarie, krok po kroku wedtug wskazéwek Jamesa P. Spra-
dleya. Ujawniam tu zawarte w jego koncepcji metodyczne rozwigzania, a przede wszystkim to, co jest
wynikiem moich terenowych obserwacji. Antrakt, jak nazwa wskazuje, to przerwa miedzy scenami. Pod-
czas ,przerwy” rekonstruuje wprost koncepcje Spradleya, odtwarzam wiec kolejne stadia procesu okre-
slonego metoda obserwacji i badan terenowych. W kazdej takiej czesci jest takze miejsce na pogtebiong
metodologiczng analize i komentarz, na antropologiczne sproblematyzowanie pojawiajacych sie u nie-
go pojec. Natomiast kulisy, by wyzwoli¢ sie ze skojarzen z E. Goffmanem (ktérego jezyka ani idei w pracy
w ogole nie wykorzystuje), nie beda kulisami Pastelarii, lecz kulisami moich badan terenowych. Za , ku-
lisami” pojawiaja sie moje poszerzenia badz uzupetnienia mysli Spradleya, czyli wyjasnienia, jak udaje
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mi sie stosowac jego metode i jak wygladata moja konfrontacja z nig w terenie. Opowiadam tutaj o do-
Swiadczeniu terenowym, o wejéciu w teren i wychodzeniu z niego, wchodzeniu zatem i wychodzeniu
z ,tamtejszej” codziennosci. Opowiadam o jej familiaryzacji, powstawaniu notatek, przygotowaniach
do podrdzy, o samej podrdzy, o moich problemach i watpliwosciach, zajmowanych w Lizbonie miesz-
kaniach, etc. Tutaj wiasnie, za , kulisami”, jest réwniez miejsce na anegdote i autokomentarz, takze ten
metodologiczny (prace dodatkowo ilustracyjnie otwierajq i zamykaja kolaze wykorzystujace fotografie
Agnieszki Fontariskiej oraz mojego autorstwa).

Trzy wydzielone przeze mnie w ten sposob kategorie analityczne, jako watki wzajemnie sie dopet-
niaja, przeplataja, objasniaja, dziataja niejako réwnolegle. Konstrukcja sama zyskuje dzieki temu cha-
rakter performatywny. Jej forma — w pisarskim performansie — staje sie nosnikiem tresci niewypowie-
dzianych bezposrednio, ukrytych w ,scenicznej” grze watkéw.

Praktyka naukowa w Swietle tych stéw polega na nieustannym mieszaniu sie sktadnikéw teore-
tycznych z praktyka empirycznego badania. Chciatem, by moja praca byta z tego ,mieszania sie” (cho¢
moze nie zamieszania) rzetelnym sprawozdaniem. Jezyk, ktdrego w pewnych jej miejscach uzywam,
by wyrazi¢ swoje terenowe doswiadczenia, by przekonac do pewnego widzenia ,innosci”, by najzwy-
czajniej wprowadzi¢ czytelnika w Swiat Pastelarii, jest dla mnie niejako ,naturalnie”, lecz rowniez z wy-
boru — srodkiem wyrazu o zdecydowanie literackim charakterze. Stuzy ,wrzuceniu” czytelnika w gre
kulturowych znaczen, wywotaniu emogji, zawtadnieciu jego wyobraznia tak bardzo, by poczut i cho¢-
by przezyt namiastke opisywanego przeze mnie ,spotkania” z Pastelariq. Jezyk literacki uzyty jest wiec
tu nie po to, by — jak w literaturze ,czystej fik¢ji” — tworzy( nieistniejace $wiaty. Jest on raczej wyni-
kiem przeciwnego dazenia — wynika z poszukiwania prawdziwosci sprawozdania, i — przy zachowa-
niu okreslonych kryteriéw epistemologicznych przynaleznych antropologii jako naukowej dyscyplinie
— moze stuzy¢ opisywaniu doswiadczenia Swiata obserwowanego w terenowym badaniu. Moje daze-
nie do uchwycenia przynajmniej posmaku , jakiejs” prawdy o kulturowej rzeczywistosci lizboniskiej Pa-
stelarii nie ma nic wspélnego z tej rzeczywistosci odzwierciedlaniem i kopiowaniem. W zadnej mierze
nie chodzi mi o zachowanie symetrii, czy klasycznej relacji korespondencji, izomorfizmu efc., miedzy t3
rzeczywistoscia a jezykiem, przyjeta przeze mnie formg opisu. Nie chodzi mi tez — co istotne — o uzy-
skanie przez to w tekscie petnej reprezentacji mysli i emocji, jakie wywotuje Pastelaria. Wystarcza mi,
ze w tym tekscie — odpowiednio literacko uksztattowanym — wyrazam sie ,ja-caty”, Swiadomy (tak mi
sie przynajmniej wydaje) wtasnego kulturowego bagazu oraz wtasnego punktu widzenia, i ze w takiej
whasnie formie autoryzuje li tylko swoja w terenie i tekscie obecnosc.

Tak jak nie ma neutralnego antropologicznego spojrzenia, tak samo nie wszystko jest nic nie méwia-
cym o swiecie i kulturowej rzeczywistosci wynikiem mniej lub bardziej Swiadomego stosowania reto-
rycznych zabiegéw, fikcja w jej potocznym rozumieniu. Artykutujac w ramach wiasnej praktyki badaw-
czej tresci pochodzace z rzeczywistego Swiata, wprowadzamy je na inny poziom — na poziom termindw
profesjonalnej kultury antropologicznej. Przypomina to fotosynteze (i tak — przez analogie — traktuje
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swoje antropologiczne pisanie), w ktdrej to energia stoneczna przeksztatcana jest w szeregu okreslo-
nych reakcji w energie chemiczna. . ..

To wykorzystanie idei performansu na poziomie konstrukgji tekstu, pisarstwa, ale prosze powie-
dziecw jaki jeszcze spos6b mozna te idee odnies¢ do antropologii. Co to jest antropologia perfor-
matywna? Na czym polega jej heurystyczna warto$c?

Struktura, o ktérej wspominam wszakze sama w sobie niesie, niejako performatywnie, dos¢ istotny prze-
kaz dotyczacy nie tylko przedmiotu badan, ale takze ,uwiktania” podmiotu w badawczy, ugruntowany
teoretycznie i terenowo badawczy proces.

Po pierwsze — ,cos”, zjawisko postrzegamy jako performans, wtedy kultura nam sie manifestuje
na styku stow, gestu, ruchu, etc., jako konfiguracja czasu, przestrzeni, rzeczy, a performans prébuje za-
mknac to w catos¢. Zaktada sie wtedy zewnetrzno$¢ podmiotu badawczego. Po drugie — badanie jako
performans i badacz jako performer. W tej perspektywie badacz ksztattuje, wptywa na zjawisko, ma
Swiadomosc¢ tego wptywu i czyni z niego pozytek, tzn. moze na przyktad, eksperymentowac, rozbijac
dana sytuacje, porzadek, odstaniajac dzieki temu sens rzeczy oczywistych. To jest tez rozpoznanie tere-
nu, oswajanie go, chodzenie po polu minowym, ksztattowanie siebie; prze¢wiczone teoretycznie gamy
postepowania naukowego ulegaja konfrontacji w zetknieciu z terenem, eureka! Zaczynamy rozumiec
teorig, to jak ja doswiadczamy. Tu sig objawia heurystyczna wartos¢. Objawia sie réwniez przez dystans,
operowanie dystansem, zblizenie i oddalenia. Po trzecie — antropologiczny performatywizm czyli uzy-
cie wspomnianych srodkdw literackich, formy, etc., gdzie podmiot, znak, rzecz stykaja sie ze soba two-
rzac estetyczne doswiadczenie, ktdre wcigga czytelnika wyobraznie. Autor niejako rzuca zaklecia, sto-
suje odpowiednie techniki, by czytelnika uczyni¢ naiwnym, wiasnie wciagna¢ go do $rodka, podwazyc¢
jego dotychczasowq wiedze, wyczuli¢ na ztozonos¢ sytuacji, w ktérej autor znajdowat sie przeprowa-
dzajac badania i wasnie tworzac z nich sprawozdanie.

Jezyk rozumiany performatywnie ukazuje bieg mysli. Powstajacy na naszych oczach tekst odsyta do
swej konstrukgji, odstania szwy. Stowo, kompozycja i forma uzywana z petng $wiadomoscia s3 budulcem
antropologicznego przedstawienia. Performatywno$¢ — o ktérej rozmawiamy — wptywa na doswiad-
czenie czytania. Réznicuje mozliwos¢ interpretacji, wskazuje, akcentuje proces badawczy, pozyskiwanie
danych oraz proces powstawania tekstu.

To s3 przeciez skoki, zatrzymania, obracanie sie wkoto. Performatywnos¢ stuzy pokazaniu, jak radzi
sobie badacz z rzeczywistoscia, jak ja problematyzuje na kolejnych etapach, od bycia w terenie do kon-
cowego efektu w postaci tekstu, ksiazki, wystawy, prezentadji efc.

Rzeczywistosc, takze ta kulturowa, bez antropologicznego opisu bytaby tylko zbiorem plam: to wia-
$nie autor/badacz dopiero je w swej pracy odpowiednio, z relatywna znajomoscia warsztatu kompo-
nuje, zestawia i przede wszystkim objasnia. Oczywiste, ze takie jego dziatanie jest do pewnego stopnia
kreacja obciazong mndstwem niewypowiedzianych, wartosciujacych opis idei, podtekstow i aluzji. To
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jednak pharmakon, strategia pisarska, ktora nalezy stosowa¢ — moim zdaniem — we whasciwych pro-
porcjach, nie przedawkowac po to, by zachowana zostata stabilnos¢ myslowego, wypracowanego juz
systemu wiedzy danej dziedziny.

Jezyk, literacki styl, strategie narracyjne, retoryczne triki, nieuswiadomione zatozenia, palimpsesto-
we warstwy kulturowo uksztattowanego dyskursu i wtasne w nie uwikfanie.

0d dawna juz dobrze o tym wiemy. I co dalej? Jak sie Swiadomie w tym pisaniu odnalez¢ i jakq per-
spektywe czytelnikowi zaproponowac, przekonujac go wyraznie do ,wtasnego” punktu widzenia, rzecz
jasna w ramach naukowego dyskursu naszej dyscypliny?

Metody prezentadji tresci/tekstu jako rezultatu etnograficznych badar terenowych doczekaty sie juz
— w jezyku angielskim — catkiem sporej liczby opracowan. Autorzy podejmuja w nich kwestie zwiaza-
ne zistotnymi dla przekazu tresci strategiami prezentacji tekstu. Ponadto podsumowuja i obejmuja re-
fleksja nowo powstajace formy i poszukiwania z zakresu antropologicznego pisarstwa performatyw-
nego. Wystarczy wymieni¢ takich autoréw jak: Carolyn Ellis, Ronald J. Pelies, Ken Gale, Jonathan Wyatt,
Alfredo Gaitan, Annette N. Markam, Daniel W. Heaton oraz — przede wszystkim — kilku autordw pisza-
cych swe prace w duchu antropologicznego performatywizmu: Tim Ingold, Judith Hamera, Lauren Ri-
chardson, Marta Savigliano.

Dobrze, czy moge na koniec, dziekujac za rozmowe, poprosic o odczytanie fragmentu wiasnego
tekstu, owej préby ,zaczarowania” wyobrazni czytelnika?
To moze zaproponuje nastepujacy fragment:

Skupienie. Oscylacje. Odwrdcenie spojrzenia. Duzy wiatrak przy suficie, duza szyba, na niej poprzylepiane
kartki, zduszone $wiatto w $rodku, krzatanina przy sasiednim stoliku, przesuwanie cigzkich krzeset, ktdre
drzq i brzecza, uderzajac o kiwajacy sie stoliki maszt ogromnego parasola. Poruszenie jednej rzeczy na tym
waskim chodniku powoduje prawem domina zmiane pofozenia innych, zmiane potozenia ciata, ustawia-
nie nogi, szukanie komfortu obserwacji i zespolenia z przestrzenia. Co$ jakby nizej, troche do tyhy, lekko
kotysze, niestabilnie, mozna fatwo wyla¢ kawe, fatwo co$ potraci¢. tatwo sie pomyli¢. tatwo tez o zyczli-
wos¢. tatwo rdwniez o anonimowosc i spokdj, i takze z obstuga tatwo zainicjowac kontakt lub rozmowe.
Trudno wstac, trudno sie z miejsca ruszyc.

Dwie godziny. Minety szybko, ale jakby dtugo. Dtuzy sie upat, choc teraz juz powoli stabnie.

Krétki kontakt wzrokowy, podejscie do lady, krétkie przypomnienie. Klik, cyk. Rachunek Iaduje na srebrnej
tacce. Banknot, reszta w monetach. Dzigki, do zobaczenia, do jutra. Obrigado, ate logo, ate amanha.

Nie do jutra. Jeszcze dzisiaj. Wciggaja ulice i neca zautki, czar potudniowej scenografii niemal obez-
wiadnia wyostrzong podrdza wrazliwo$¢. tatwo i trudno zarazem (etnograficznie) ja zaspokoic. Delikat-
nie zapada zmierzch, a ulica jakby wypenia sie blaskiem. Dwudziesta druga i pietnascie minut. Te minu-
ty kapia niby wolniej, sptywaja spokojnie do zakrecajacej za skrzyzowaniem rzeki. Lizbona Cie obejmuje,
nad Toba sie zasklepia. Wiatr tylko przypomina o ogromnej przestrzeni dookota, ogromnych odlegtosciach
i koricu zachodniej Europy. Rzeka odbija $wiatta, ciemnieja w oddali budynki, wysoki mocny eukaliptus
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wyrasta wprost z ziemi, tuz przy Scianie kamienicy, i jakby ja podpierat, wtula sie w jej dumne i zmarsz-
czone oblicze.

Ulica opada w dét. Tramwaj terkocze i dzwoni zmuszajac, by trzymac sie kraweznika, by przystanac
i dotkna¢ plecami rozgrzanej za dnia kamiennej fasady. Pootwierane okna, mate drewniane drzwiczki,
odgtosy ,kolacji”, urwane rozmowy, niedokoriczone mysli, wycieficzone nogi. Poczatek intymnej karto-
grafii miasta. Poczatek nocy na samym koricu ulicy. W Pastelarii. Gdzie wytchnienie Cie otwiera, zniewala
i popycha w ramiona Obcosci, by zaryzykowad i jej sie poddac. Moze wystarczy, ze usiadziesz, spojrzysz,
rozejrzysz sie, zapytasz? Wiele nieznajomych twarzy, odmiennych oczu, réznych gestéw, niby podobnych
zachowan, niby podobnych potrzeb, niby podobnych odpowiedzi, niby prostych skojarze, niby, niby. ..
jakby, mniej wiecej, czy co$ koo tego. ... osoby grube, chude, osoby wysokie i niskie, jak wszedzie, ale ich
gesty, mimika twarzy opowiadaja jakby inng opowiesc. . . siedzenie toinna opowiec, stanie toinna opo-
wies¢, kroki to inna narracja, oparta na innych watkach, odmiennej fabule, gdzie puenta przebiegle skry-
wa sie przed pobieznym rzutem oka.

Dialektyka nieznanego. Odmiana przez wszystkie przypadki. Obco$¢ przetamywana wspélnym —
moimi ich — doswiadczeniem. Sidta poréwnan. Zielona $wietlista witryna rozjasnia na kilka metréw chod-
nik i karoserie kilku samochoddw. Stary czarny Citroen, o ktdry opiera sig kto$ palacy papierosa, piszacy
esemesa. Krzyk dziecka rozbrzmiewa w waskiej uliczce. Klik, pik. Dochodza wiadomosci. Drzwi otwarte.
W $rodku pare osb, zsuniete krzesta, porzadki, chrobocze pusta lodéwka przypominajaca kabine solarium
i wytaniaja sie detale schowane zazwyczaj w porannym zamieszaniu; obstuga oparta o wysokie blaty, by
odciazy¢ nogi, tak jak reszta obecnych wpatrzona w duzy ekran telewizora na tylnej scianie. Wchodzac nie
rozpraszam uwagi, ledwo widoczne skinienie gtowa daje do zrozumienia, ze zostatem zauwazony. Gto-
$ny telewizor w gtéwnej roli, miga serial lub teleturniej, padaja kasliwe komentarze. Pan nie odwracajac
wzroku od ekranu przesuwa si¢ wzdtuz blatu w moja strone. Starsza pani w fartuchu w groszki oparta tok-
ciami o st6t, nachylona do przodu, z nogami skrzyzowanymi pod krzestem, kiwa sie jak zahipnotyzowa-
na, pod nosem komentuje, dziadek pod Sciang — skazany na ich codzienng obecnos¢ — przysypia rozparty
w krzesle, w pozie 2 noga na noge przypomina rzezbe w zautkach centrum miasta; spokdj zaktéca zakol-
czykowany miody chtopak, ktéry zwiesza sie przy kasie, pyta gtosno czy moze wcisna¢ quzik, ktry po-
zwala kupi¢ papierosy z automatu na przeciwlegtej $cianie, prosi jeszcze o zimne piwo i spotykajac kogo$
stoi przed drzwiami, rozmawia, pan z obstugi wraca zmeczonym krokiem wzdtuz lady, przesuwa po niej
reka, straca okruchy ladujace wsrdd zgniecionych biatych papierkéw po cukrze, w zlewie stos naczyn, nie
ma pospiechu, juz pdzno, ale chwila zamkniecia przesuwa sie w nieskoficzonos¢. Po twarzach widac, ze
dzier byt podobny do poprzednich, pracowity i dos¢ przewidywalny; kuchnia nie dziata, spadty ceny nie-
ktérych produktdw, teraz brzecza i klekocza butelki, delikatne, puszyste kieliszki, tocza sie i przewala-
ja przy zlewie jak pisklaki; porto, anyzkowy Liquor de Beirdo. Po catym dniu rozméw komunikacja ogra-
nicza sie do dawania znakdw, jak sygnalizacja Swietina sterujaca ruchem péznego wieczoru. Zagadkowo
dzieri sie ulatnia w czyste pozornosci. Zimne mate piwo Sagres siedemdziesiat centéw, do tego wliczone
termosos, czerwone policzki od $wiezej opalenizny, rozluZniajace porto jeden euro dwadziescia centéw
za kieliszek, pekata ciemna butelka na szklanej pétce, obok jaskrawe owoce, brzuchate grejpfruty i ksie-
zycowy melon. Zamyslone twarze odbijaja sie w szybach, emblematy, etykiety, portret w ruchu, portret
zagranicznych rzeczy, widze w nich morze, widze statki, odwage zmagar z przyroda, widze wiecej, war-
stwa po warstwie, wielotorowo. Na skraju spojrzenia tworzy sie obraz, by zaraz w ciszy sie rozsypac. ..
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SUMMARY

Interviewing Myself or anthropological views of performance

In this paper attempt is made to present the variuos contexts of using the notion performans and per-
formativity in the humanities, especially in the cultural anthropology. To do so | use the form of auto-in-
terview to bring about some methodological considerations related with my investigations in Lisbon
Pastelaria, and then writing particular text.

During my fieldwork | have been trying to examine the James P. Spradley theory of Participant Ob-
servation in practice by prism of anthropological view of using the form of performance and performa-
ivity as an interpretative metaphor and the way of doing and writing ethnography.

Keywords: anthropology and performance, Pastelaria, theory and fieldwork, methodology, problem of
representation, anthropological writing
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JAKO WYDARZENIU MEDIALNYM!

tukasz Michori | Wroctaw

ABSTRAKT

Publikowane w tomie teksty stanowia zapis dwdch pierwszych etapdw eksperymentu humbugizowania antropologii.
W pierwszym z nich zaproponowatem interpretacje zatoby narodowej ogtoszonej po katastrofie lotniczej z 10 kwiet-
nia 2010 roku w kategoriach wydarzenia medialnego przebiegajacego wedtug schematu narracyjnego majacego site
przenoszenia widzow telewizyjnych w czas $wiety. Zabieg przeniesienia rzeczywistego wydarzenia w sfere wirtualng
stanowitinspiracje do tego, aby napisac, wraz z Iwong Morozow, scenariusz postmodernistycznego filmu dokumental-
nego. Dwa teksty publikowane w jednym tomie stanowia zatem zaproszenie do realizacji trzeciego i ostatniego etapu
projektu czyli realizacji filmu. W efekcie podjetych dziatart chcemy, aby powstat multimedialny hipertekst.

stowa kluczowe: wydarzenie medialne, antropologia performatywnna, zatoba narodowa, popularyzacja antropolo-
gii, antropologia postmodernistyczna, nietradycyjne formy przedstawiania w antropologii.

Pozostajq juz tylko egzorcyzmy.
J. Baudrillard
1> Tekst oryginalnie byt opublikowany tutaj: . Michor, 0 Zatobie narodowej jako wydarzeniu medialnym [w] ). Baran, K. Gorny
(red.), Uwagi w kwestii poznania. Ksiega jubileuszowa prof. Adama Palucha, Kolbuszowa-Wroctaw: b.n.w., 2013, 5. 231-240.
2» ), Baudrillard, 0 uwodzeniu, thum. J. Marganski, Warszawa: Wydawnictwo , Sic!”, 2005, 5. 5-6.
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10 kwietnia 2010 roku okoto godziny 9:10 dziennikarz radia Tok Fm Marcin Graczyk prowadzacy program Ranni
politycy poinformowat stuchaczy: , Jak podaje telewizja TVN 24, wedtug wstepnych informacji, samolot z Pre-
zydentem sie rozbit. To wiadomo$¢ nieoficjalna, ale podana przez MSZ. W tym czasie gtosy zaproszonych do
studia politykdw ucichty. Ledwo styszalnie, kto$ z nich powiedziat — 0 Boze”. W nadajniku stychac byto tyl-
ko szmery, ktérych w medium takim jak radio nalezy unika¢i czym predzej niwelowac. Marcin Graczyk prze-
rwatnieczytelne dla stuchaczy pomruki, méwiac zdecydowanym gtosem: , Poczekajmy na potwierdzenie tej
informagji i zobaczymy, co sie bedzie wydarzato dalej na biezaco”. W ten sposéb dziennikarz radiowy intu-
icyjnie odestat wszystkich stuchaczy do innego medium, jakim jest telewizja. W tym momencie, zmojej per-
spektywy, symbolicznie rozpoczeto sie jedno z najwiekszych wydarzen medialnych? we wspétczesnej Polsce.
Baudrillard zapewne pokiwatby gtowa, gorzko sie usmiechnati przyznat, ze znowu naszym miejscem stat sie
ekran*, Rzeczywiscie, w pierwszych godzinach od katastrofy (10:00 — 13:00) za posrednictwem kanatéw tele-
wizyjnych wydarzenia zwigzane z katastrofa Sledzito ponad dziewiec i pét miliona 0séb?®, co stanowito ponad
86% udziatu w rynku telewizyjnym. Tego samego dnia, po potudniu, Rada Ministréw na specjalnym posie-
dzeniu ogtosita ogéInonarodowa zatobe, ktdra miafa trwac do 18 kwietnia 2010 r. W niedziele, miedzy 15:20
a 17:10, telewizje — transmitujace przywitanie ciata prezydenta na Okeciu i kondukt zatobny idacy ulicami
Warszawy — zebraty przed nadajnikami ponad 13 min widzéw, co stanowito okoto 85% udziatu w rynku®.

W tym szczegdlnym czasie, rywalizujace na co dzier o widza telewizje, przestaty sie od siebie réz-
ni¢. Ich relacje, czesto taczone’, przebiegaty wedtug tego samego scenariusza i byty identycznie narra-
tywizowane i celebrowane. Wszystkie solidarnie zrezygnowaty z emitowania reklam, co niechybnie za-
powiadato nastrdj niecodziennych wydarzen. We wszystkich przekazach komentatorzy w teatralnym
skupieniu podkreslali na wiele sposobéw niewyrazalng w stowach ,,ogromna strate dla narodu”. Dotych-
czasowi rywale polityczni méwili jednym gtosem o cieptych i bliskich relacjach, jakie taczyty ich z tra-
gicznie zmartymi ludZmi, ktérzy, co prawda, byli czasami ich przeciwnikami politycznymi, ale prywatnie
dobrymi kolegami, a nawet przyjaciétmi. W ten sposéb zmiana jezyka medialnego zdradzata przejécie
z czasu profanicznego — codziennego, w czas Swiety, w stan communitas, jakby okreslit to Victor Turner®,

3»  Wydarzenie medialne to uroczystos¢, ktdra stanowi urlop od codziennosci, ktrej uswiecone tresci traktowane s z na-
maszczeniem i ktdrej oddana widownia czynnie w niej uczestniczy” [za:] W. Godzic, Wstep do wydania polskiego, [w:]
D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne. Historia Transmitowana na zywo, ttum. A. Sawisz, Warszawa: ,Muza”, 2008, . 8.

4» ) Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, thum. S. Krdlak, Warszawa: Wydawnictwo ,Sic!”, 2006, s. 9.

5» Dane za: Wirtualnemedia.pl, Miliony widzéw oglgdato relacje po tragedii pod Smoleriskiem, www.wirtualnemedia.pl/ar-
tykul/miliony-widzow-ogladalo-relacje-po-tragedii-pod-smolenskiem (20.06.2012).

6» Tamze.

7> Wirtualnemedia.pl, TVP, TVN i Polsat przez weekend razem, www.wirtualnemedia.pl/artykul/tvp-tvn-i-polsat-przez
-weekend-razem (10.07.2012).

8» V. Turner, Od liminalnosci do liminoidalnosci w zabawie, przeptywie i rytuale, [w:] Tenze, Od rytuatu do teatru, tum.
M.i). Dziekanowie, Warszawa: ,Volumen”, 2005, 5. 92—93 i dalej: V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura,
ttum. E. Dzurak, Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 2010.
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W przedstawieniach medialnych spoteczeristwo znalazto si¢ w fazie liminalnej. Wedtug nich nastapit
czas wspdlnotowy, czas jednomyslnosci i braku podziatéw. W tym okresie dotychczasowe réznice statuséw
spotecznych, roznice polityczne iinne, tak charakterystyczne dla struktury spotecznej, przestaty odgrywac
dominujaca role. Telewizyjny teatr dnia codziennego zostat zastapiony teatrem Swigta. To wiasnie wtedy
pojawiaty sie wszelkie mozliwe wyjasnienia tego, co sie stato, oparte na logice specyficznej dla transforma-
¢ji metaforyczno-metonimicznych charakterystycznych dla myslenia magicznego. Uwaznych antropologéw
wspétczesnosci specjalnie to nie zdziwito i nie zaskoczyto, bowiem to wiasnie w ten sposob dynamicznie
ksztattujq sie symbole, ktdre jeszcze przez wiele lat beda requlowac dyskurs dotyczacy przyczyn tragedii jak
ijej sensu. Innymi stowy — w tym wtaénie czasie media stymulowaty dynamiczny proces budujacy symbo-
liczny grunt pod przyszte dramaty spofeczne®. Na nie jednak przyjdzie czas po zatobie™.

W miedzyczasie z catego swiata sptynety do Polski kondolencje, ktére doskonale wpisaty sie w glo-
balny scenariusz medialnego wydarzenia koronacji". Ponadto 23 kraje ogtosity zatobe narodowa, pod-
kreslajac w ten sposéb zazyte zwiazki z Polska i Polakami. W innych globalnych wydarzeniach medial-
nych podkreslano wyjatkowy charakter wydarzen w Polsce, dlatego na przykfad przed meczem Realu
Madryt z FC Barcelong zwanych Grand Derbi, ktorych popularnos¢ mierzy¢ mozna liczba ponad dwdch
miliardow ludzi zgromadzonych przed telewizorami, uczczono ofiary katastrofy minutg ciszy. Pitkarze
zMadrytu zagrali z czarnymi opaskami na ramionach, solidaryzujac sie z rezerwowym bramkarzem ich
druzyny — Jerzym Dudkiem. Dzieki mediom wydarzenia w Polsce staty sie teatrem, ktérego odbiorcami
byli ludzie z catego Swiata. Przez chwile ,wszyscy” mogli poczu¢ sie Polakami. Przy czym nikt nie musiat
znac lokalnego kontekstu polityczno-spotecznego. Wystarczyto bowiem rozumiec to wydarzenie, o ile
potrafi sig rozpoznac scenariusz, wedtug ktdérego byto ono relacjonowane. A scenariusz byt juz gotowy
od dawna. Gotowa byta forma opowiesci, scenopis, ktdry konstytuuje mozliwosci narracyjne gatunku,
jakim jest Koronacja. To wedtug jej logiki nastepuje przewidywalny podziat rél w ramach relacjonowa-
nego spektaklu oraz sposéb, w jaki zostanie on przedstawiony. Innymi stowy, ceremonia przebiegata
wedtug regut ustalonych przez tradycje, mimo iz catkiem niedawno wynaleziong™. Wasnie dlatego po-
grzeb pary prezydenckiej opierat sig m.in. na elementach scenariusza wydarzer z 1927 roku, kiedy z roz-
kazu Jozefa Pitsudskiego na Wawelu pochowano Juliusza Stowackiego®.

9» V. Turner, Gry spofeczne, polai metafory, ttum. W. Usakiewicz, Krakdw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2005.

10» D, Kosiriski, Teatra Polskie. Rok katastrofy, Warszawa-Krakéw: Wydawnictwo ,Znak”, 2013.

11> Jeden ze scenariuszy medialnych nazwany Koronacja obejmuje tak samo sluby jak i pogrzeby bardzo znanych oséb” [za:]
D. Dayan, E. Katz, dz. cyt., s. 69-106.

12» (zytaj: E. Hobsbawn, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, tum. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, 2008.

13» Rozmowa Romana Pawtowskiego z Dariuszem Kosiriskim, Euro 2072 zamiast Wawelu?, http://wyborcza.pl/1,76842,-
7830886,Euro_2012_zamiast_Wawelu_.html(19.09.2010), czytaj takze: D. Kosiriski, Teatra polskie: historie, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2010, s. 303—304.
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17 kwietnia o godzinie 12:00 na pl. Marszatka J6zefa Pitsudskiego w Warszawie odbyty sie gtéwne uro-
czystoci zatobne. Z catego Swiata do PAP wptyneto ponad trzy tysigce présh™ o akredytacje dziennikar-
skie. Relacje z ceremonii pogrzebowej na Wawelu prowadzito na zywo 18" zagranicznych stacji telewizyj-
nych, wsréd nich m.in. (NN i BBC. Przypadkowo ogladatem relacje transmitowana CNN. Towarzyszyli mi
studenci z Erasmusa — Turek, Belg, dwdch Francuzéw i Fin, ktdrzy nie mogli oderwac oczu od telewizora.
Nie przeszkadzato im, ze (NN nie ttumaczyto stéw aktoréw grajacych w medialnym spektaklu. Studentom
wydawato sig, ze wszystko jest oczywiste i nie wymaga Zadnego specjalnego wyjasnienia. Pytali jednak,
dlaczego nie pojechatem do Krakowa, aby pozegnac swojego prezydenta. Odpowiedziatem przewrotnie,
7e 0gladajac razem z nimirelacje telewizyjna o wiele wiecej i doktadniej zobacze. Zgodzili sie ze mng. Zdzi-
wili sig jednak, ze w akademiku, w ktdrym bylismy, nie byto podniostej atmosfery, mimo ze na zewnatrz
wisiaty flagi z kirem, ktdry jeszcze kilka dni wezesniej byt fragmentem foliowego worka na $mieci. , Era-
zmusowcy” dziwili sie takze, dlaczego Polacy nie siedza ttumnie przed telewizorem, Ze nie gromadza sie,
aby ogladac razem relacje z Krakowa. Zmeczony catonocnymi rozmowami Polakdw, nie miatem ocho-
ty odpowiadac na te wszystkie pytania cudzoziemcow. Przysiadtem sie blizej Baudrillarda i odtad razem
gorzko usmiechalismy sie, w duchu komentujac gre i role napisane dla poszczegdlnych postaci spektaklu.

Jesli wierzy¢ statystykom, polskie relacje telewizyjne z pogrzebu Lecha Kaczyriskiego na Wawelu zgro-
madzity przed telewizorami ok. 13 min. 0s6b™. Z pewnoécia mozna méwic o wydarzeniu medialnym
w Polsce, ktdre posiadato globalng recepcje bez wzgledu na jego lokalny kontekst. W wyniku relacji prze-
biegajacych wedtug ustalonego scenariusza medialnego, ludzie na catym $wiecie zobaczyli obraz Polski
Zjednoczonej, obraz Polakéw jednomyslnych i stanowiacych wspdinote, ktdra gromadnie wylafa sie z do-
mow, zapetniajac Krakéw 150-tysiecznym ttumem optakujacym ostatnia droge pary prezydenckiej. Jed-
noczesnie wspotczesni badacze mediow po raz kolejny doswiadczyli dramatu przeniesienia rzeczywistego
wydarzenia w sfere wirtualng. Konsekwencje tego aktu moga okazac sie ogromne, bowiem tragedia smo-
leriska i zatoba narodowa dla wielu straci¢ mogta swojq realnos¢, stajac sie jedynie wirtualnym spektaklem
mogacym wywota¢ poczucie dogtebnego zobojetnienia. Parafrazujac po raz kolejny genialnego socjologa,
mozna sie zastanowic, czy w istocie tym, czego doswiadczalismy w czasie rzeczywistym, nie byto wydarze-
nie, lecz raczej rozgrywajacy sie na naszych oczach w powigkszeniu (innymi stowy, w wirtualnym rozmiarze
obrazu) spektakl degradacji wydarzenia i jego widmowego wywotania w komentarzu, wieloméwnejinsce-
nizaji gadajacych gtéw, ktore uwidaczniaty jedynie niemozliwos¢ tragedii i wiazaca sie z nig nierealnosc”.

14> J. Jatowiec, A. Zadroga, Krakéw przezywa najazd zagranicznych mediow, http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,44425,-
7776661,Krakow_przezywa_najazd_zagranicznych_mediow.html (22.09.2010).

15» Wirtualnemedia.pl, Stacje z catego Swiata relacjonowaty pogrzeb Lecha Kaczyriskiego, www.wirtualnemedia.pl/artykul/
stacje-z-calego-swiata-relacjonowaly-pogrzeb-lecha-kaczynskiego-foto (30.10.2010)

16> Wirtualnemedia.pl, 3 min widzdw oglgdato pogrzeb prezydenta Kaczyriskiego, www.wirtualnemedia.pl/artykul/13-ml-
n-widzow-ogladalo-pogrzeh-prezydenta-kaczynskiego (4.10.2010).

17» ), Baudrillard, Wojny w zatoce nie byto. . ., s. 51-52.
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Nie wszyscy jednak doswiadczyli tej ogromnej pustki. Byli tacy, ktdrzy nie potrafili odroznic telewizyjnej
fikji od realnego zycia spofecznego™®. Tacy, ktdrzy pragnac poczucia przynaleznosci do wspdlnoty, oglada-
li relacje z Krakowa, instynktownie zwracajac uwage na szerokie kadry i migotliwie pojawiajace sie w nich
symbole narodowe. Widzowie-statysci siedzacy przed telewizorami starali sie ocali¢ w ten sposéb realnos¢
transmitowanych wydarzen. Wzruszali sie tylko wtedy, jesli obraz panoramiczny wypetniony byt ludzmi.
Raz za razem okazywali emocje na widok ttumu banalnie powiewajacego flagami®. Ten obraz jeszcze jest
w stanie przywota¢ w nich poczucie przynaleznosci do zmitologizowanej wspdinoty narodowej.

Z pewnoscia miedzynarodowe relacje stworzyty specyficzny obraz Polski i Polakéw. W tym kontek-
scie mozna méwic o wizerunkowym sukcesie, ktéry spowodowat wzrost zainteresowania naszym krajem
wsrdd potencjalnych turystéw. To wtasnie oni moga odwiedzi¢ Polske w poszukiwaniu wspétczesnych
wysp rajskich, ktére zachowaty jeszcze szczera i prawdziwa religijnos¢, wspélinotowos¢ oraz goscinnosc.
(o bardziej przedsiebiorczy bedg organizowac pielgrzymki medialne® $ladem pierwszoplanowych boha-
teréw tragedii smolenskiej. Czy mozna sobie wyobrazic lepsza reklame dla takich dziatan, niz przywofa-
ne tutaj wirtualne wydarzenie? Na pewno do podobnych zjawisk wirtualnych mozemy zaliczy¢ te, ktdre
miaty miejsce w Nowym Jorku 11 wrzesnia 2001 roku, uroczystosci pogrzebowe zwigzane ze Smiercig
Jana Pawta ll, Igrzyska Olimpijskie, Mistrzostwa Swiata w Pitce Noinej oraz Mistrzostwa Europy w Pitce
Noznej. Te ostatnie, ktére odbyty sie w Polsce i na Ukrainie w 2012 roku, zebraty przed telewizorami po-
dobna publicznos¢, jak w kwietniu 2010 .

Warto sie zastanowi¢ nad wtasna recepcja Zatoby narodowej jako jednego z ostatnich z polskich wy-
darzen medialnych, ktérego przebieg byt tak przewidywalny, jak sugerowali to niezwykle inspirujacy ba-
dacze naszej wspdtczesnosci i tak brzemienny w skutki, jak wezesniej przewidzieli to antropologowie. . .

Rozwiniecie, zamiast zakoriczenia

Gdy rozpoczynatem kariere, pisatem przede wszystkim dla swoich nauczycie-
li. Chciatem im dowiesc, Ze zrozumiatem ich lekcje i potrafie jg wykorzystac, ze
mam cos do zaoferowania. Pdzniej zaczgtem dbac o cos innego i zwracatem sie
do sobie rownych. Niekiedy robitem to w duchu rywalizacji, lecz czeciej — tak
sqdze i takq mam nadzieje — w duchu wspétpracy?’.
Jeffrey C. Goldfarb
18» T.Szlendak, T. Koztowski, Naga matpa przed telewizorem, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008, s. 84—149.
19» Czytaj: M. Billig, Banalny nacjonalizm, thum. M. Sekerdej, Krakdw: Wydawnictwo ,Znak”, 2008.
20» Wiecej o pielgrzymkach medialnych w: S. Reijnders, Miejsca wyobrazni: etnografia wycieczek Sladami telewizyjnych detek-
tywdw, thum. J. Radziszewska, ,Tematy z Szewskiej” 2010, nr 5, s. 59—68.
21» ) (. Goldfarb, Polityka rzeczy matych. Sita bezsilnych w mrocznych czasach, thum. U. Lisowska, K. Liszka, A. Orzechowski,
Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, 2012, . 3.
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W tym miejscu z powodzeniem mozna zakoriczyc tekst antropologiczny. Z mojego punktu widzenia jest
to jednak miejsce, od ktdrego prawdziwa rado$¢ tworzenia dopiero sie zaczyna.

Nie jest tajemnica, ze od wielu lat antropologia w wydaniu akademickim ,jest mato atrakcyjna: i dla
wykfadowcéw, i studentéw”?2. Z moim przyjacielem po fachu napisalismy kiedys artykut-manifest, w kto-
rym dowodzilismy, ze wspétczesnie nalezy humbugizowac antropologie®, co z jednej strony pozwoli
nam odwazniej niz do tej pory szukac sposobdéw popularyzowania naszego specyficznego $wiatopogla-
du, z drugiej — nie pozwoli nam nigdy na zmeczenie rolg naukowca, ktéry zajmuje sie tak hermetyczna
wiedza, ze nie jest w stanie jej czytelnie wytozy¢ ludziom, ktdrzy antropologami nie sa. Tym samym uzna-
lismy, ze owa humbugizacja jest po to, aby pokazywac/przedstawiac/odgrywac antropologiczne analizy
w sposéb jak najbardziej wspétczesny, popularny i atrakcyjny dla odbiorcy. W tym celu antropolog mu-
siatby wejs¢ w role artysty, ktory szuka jak najatrakcyjniejszej formy w sposobach opowiadania o Swie-
cie, lecz ciggle na podstawie , twardych” danych etnograficznych i rzetelnych analiz. To nicinnego takze,
jak realizowanie projektow antropologicznych symultanicznie, na wielu ptaszczyznach. Postulowalismy
zatem, ze poza znanym nam juz dobrze poziomem tekstu naukowego, powinni$my réwniez zwrdcic sie
w strone — zdawatoby sie banalng — przestrzeni popularnego odbioru, innymi stowy — w strone realizacji
multimedialnych. Zatem zachecalismy wszystkich tak zorientowanych naukowcéw-artystéw do tego, aby
tworzyc teksty intermedialne, czylitaczy¢ stowo pisane z obrazem i dZzwiekiem, co w konsekwencji umoz-
liwia tworzenie sieci wzajemnych powiazar i odwotan — swoisty multimedialny hipertekst.

W ramach humbugizadji antropologii postanowitem napisac scenariusz filmu dokumentalnego, sil-
nie zdeterminowanego perspektywa antropologiczna, ktdry dotyczythy zatoby narodowej traktowanej
jako wydarzenie medialne odpowiadajace fazie liminalnej. W takich przypadkach zawsze bardzo wska-
zana jest gotowo$¢ do wspétpracy. Podazajac ta droga, wraz z Iwong Morozow napisalismy pierwsza
wersje scenariusza postmodernistycznego filmu dokumentalnego, w ktérym narratorami s3 animowa-
ne postacie naukowcéw ,mowiacych” cytatami ze swoich ksiagzek przettumaczonych na jezyk polski.
Ich wypowiedzi oraz ilustracje dokumentalne dotyczace analizy mediow ujete sa w kontekst jednego
z gatunkow performatywnych?, dzieki czemu mozliwe jest zaprezentowanie interesujacego nas wyda-
rzenia medialnego w formie duzo bardziej atrakcyjnej i przystepnej niz pozwala na to tekst naukowy.

Zdajemy sobie sprawe z tego, ze interesujaca nas Zatoba narodowa stata sie wydarzeniem rozpoczy-
najacym faze liminalng dramatu spotecznego rywalizujacych ze soba paradygmatéw?. W tej bardzo
22>\, Turner, Dramatyczny rytuat i rytualny dramat. Antropologia performatywna i refleksyjna, [w:] Tenze, Od rytuatu do te-

atru...,s. 147.

B» ¢ Michon, M. Pawlak, 0 humbugizagji antropologii, [w:] F. Wréblewski, £. Sochacki, J. Steblik (red.), Antropologia zaanga-

Zzowana (?), Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2010, s. 47-56.
24>\, Turner, Liminalnos¢igatunkiperformatywne, [w:] ... MacAloon (red.), Rytuat, dramat, swieto, spektakl. Wstep do teorii wido-

wiska kulturowego, ttum. K. Przytuska-Urbanowicz, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2009, s. 39-74.
25» Tenze, Gry spofeczne i obrzedowe metafory. . ., s. 23.
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waznej fazie dramatu spotecznego dochodzi do niezwykle waznego procesu przywotywania symboli
kardynalnych oraz aktywowania narracyjnych schematow mito-logicznych, ktére przez wiele lat beda
determinowac myslenie znacznej czesci spoteczeristwa, stajac sie takze waznym punktem odniesienia
dla rywalizujacych o wtadze paradygmatéw, bowiem:

Te formy kulturowe zaopatruj ludzi w zestaw wzorcdw czy modeli bedacych na pewnym poziomie okresowy-
mi reklasyfikacjami rzeczywistosci i stosunku cztowieka do spofeczeristwa, przyrody i kultury. Sa jednak czyms
wiecej niz klasyfikacjami, poniewaz prowokujg ludzi do dziatania i myslenia. Kazdy z tych wytworéw ma wie-
logtosowy charakter oraz wiele znaczeri i jest zdolny do poruszenia ludzi jednoczesnie na wielu poziomach®.

Przyblizajac popularnemu odbiorcy perspektywe antropologiczng w rozumieniu tego, w czym brali
udziat, lub czego byli swiadkami, chcemy przedstawic w przystepnej formie, czym jest i jak dziata moc
communitas, ktora:

ma tendencje do generowania metafor i symboli, ktore péZniej s3 transformowane w zespoty kulturowych
wartosci; symbole nabierajq ,spoteczno-strukturalnych” wiasciwosci w otoczeniu uwarunkowan ekonomicz-
nych i polityczno-prawnych. Ale te kulturowe i spoteczno-strukturalne ramy s interpretowane i naktada-
ne przez konkretne indywidua dazace do realizacji wiasnych celéw, ideatéw, mitosci, nienawisci, wiadzy?.

Zwracajac uwage na teatralny charakter tego typu dziatan spofecznych, chcemy w miare jasny i czy-
telny sposéb przedstawic, jak faza liminalna i rodzace sie wtedy symbole, wptywaja na charakter dra-
matu spotecznego. Na tym jednak nie koniec. Nasza realizacja filmowa, moze — oprdcz performowa-
nia interesujacego nas zjawiska — przyczynic sie takze do specyficznej stymulacji dramatu spotecznego,
ktérego istotny fragment staramy sie zrekonstruowac w filmie. Mechanizm tej wzajemnej stymulagji
bardzo czytelnie obrazuje potozona na boku dsemka zapozyczona od Richarda Schechnera®, lecz szcze-
gdtowo opisana przez Turnera:

Dwa pétkola ponad horyzontalna linig podziatu reprezentuj jawny i widoczny obszar zycia publicznego,
pétkola ponizej to rzeczywistos¢ utajona, ukryta, mozliwe nawet, ze nieswiadoma. Lewa petla wyraza
dramat spoteczny, sktadajacy siezczterechfaz: naruszenia tadu, kryzysu, przywrdcenia réwnowa-
gii pozytywnego lub negatywnego rozwiazania. Prawa petla reprezentuje jaki$ gatunek przedstawienia
kulturowego — dla naszych celéw przyjmijmy, ze jest to dramat sceniczny. Zauwazmy, ze jawny dramat

26» Tenze, Proces rytualny. . ., s. 140-141.

27» Tenze, Od liminalnosci do liminoidalnosci w zabawie, przeptywie i rytuale, [w:] Tenze, Od rytuatu do teatru. ..., 5. 79.

28» R Schechner, Performatyka. Wstep, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw: Wydawnictwo Osrodka Badari Twérczosci Jerzego Gro-
towskiego i Poszukiwar Teatralno-Kulturowych, 2006, s. 96; V. Turner, Dramaty spoteczne i opowiesci o nich, [w:] Tenze,
0d rytuatu do teatru. .., s. 118.
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spoteczny zasila utajony obszar dramatu scenicznego; jego specyficzna forma w danej kulturze, w danym
miejscu i czasie, nieswiadomie lub moze przed-$wiadomie wptywa nie tylko na forme, ale takze na tres¢
dramatu scenicznego, dla ktérego stanowi aktywne, ,magiczne” lustro. Dramat sceniczny jest czym$ wie-
cej niz rozrywka, choc rozrywka zawsze jest jednym z jego istotnych wymiaréw, jest metakomentarzem,
umyslnym lub nieumyslnym, explicite lub implicite, do gtdwnych dramatéw spotecznych danej epoki (wo-
jen, rewolucji, skandali, zmian instytucjonalnych). Ale to nie wszystko: Jego przestanie i retoryka stano-
wia pozywke dla utajonej struktury procesualnej dramatu spotecznego, co wyjasnia jego podat-
nosé na rytualizacje. Zycie samo w sobie staje sie lustrem dla sztuki, zywi ludzie odgrywaja swoje zycie,
dramat sceniczny wyposaza protagonistéw dramatu spotecznego, oweqgo ,dramatu zycia”, w najistotniej-
sze opinie, wyobrazenia, tropy i perspektywy ideologiczne®.

Na koniec chciatbym jeszcze dodac, ze do realizacji naszego projektu potrzebna jest nam pomoc fachow-
6w, bez wspétpracy z ktérymi nie stworzymy takiego filmu, jaki bardzo bysmy chcieli. Dlatego tez, gdy po-
wstanie gotowa ostateczna wersja scenariusza, bedziemy starali sie znalez¢ artystéw wsréd animatordéw,
montazystow, muzykéw, ktdrzy chcieliby z nami zrealizowac ten projekt. A péki co, dzielimy sie z czytelni-
kiem naszymi dwoma pierwszymi etapami eksperymentu przeprowadzonego w ramach humbugizowania
antropologii zwykorzystaniem jednego z najpopularniejszych gatunkéw performatywnych jakim jest film.

tukasz Michori
Doktor nauk humanistycznych, artysta, animator. Wiecej na stronie www.mechanizmrytualny.pl.

29» ., Turner, Przedstawienie w Zyciu codziennym, Zycie codzienne w przedstawieniu, [w:] Tenze, Od rytuatu do teatru. .., 5. 179
(podkreslenie —£.M.).
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SCENARIUSZ FILMU:
+LAtOBY NARODOWEJ NIE BYt0"

tukasz Michori, Iwona Morozow' | Wroctaw

W kadrze. Animowani eksperci méwia cytatami ze swoich ksiazek przettumaczonych na je-
zyk polski. Gtos narratora z offu. Animowane twarze (niekoniecznie proporcjonalnie) przy-
pominaja twarze cytowanych ekspertéw. Ruch ust powinien by¢ jak najbardziej wierny
wypowiadanym kwestiom (wazne s charakterystyczne detale naukowcéw, okulary, nosy,
uszy, uczesanie itd.). Ich rece powinny takze w jezyku migowym wizualnie i przestrzennie
wypowiada¢stowa. Niezbedne jest ttumaczenie kwestii na j. angielski, ktory uzupetnia kadr
w formie napisow.

Wystepuja: Narrator, Jean Baudrillard, Daniel Dayan, Elihu Katz, Victor Turner, Dariusz Kosiriski (dobrze
by byto, gdyby kwestie Kosifiskiego zechciat przeczytac Dariusz Kosinski).

Scenal
Na pierwszym planie dwa czarne zarysy postaci, ktore jedza $niadanie, siedzac naprzeciwko
siebie. Na drugim planie widoczne wiaczone radio. Dtonie w jezyku migowym powtarzaja

1> lwona Morozow jest stypendystka Projektu , Akademia Rozwoju- kluczem wzmocnienia kadr polskiej gospodarki”, wspot-
finansowanego przez Unig Europejska ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego.
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kwestie Narratora i Gtos z radia Tok Fm. Zaznaczy¢ wizualnie, ze kwestia narratora jest cy-
tatem z tekstu.

Narrator: 10 kwietnia 2010 roku okoto godziny 9:10 dziennikarz radia Tok Fm Marcin Graczyk, prowa-
dzacy program Ranni politycy, powiedziat:

Fragment audycji:

Gtos z radia: Jak podaje telewizja TVN 24, wedtug wstepnych informacji, samolot z Prezydentem sie roz-
bit. To wiadomos¢ nieoficjalna, ale podana przez MSZ.

0Osoby stuchajace radia przestaja jesc. Zaczynaja patrzec na radio, jedna z nich podchodzi do
odbiornika, zeby zrobic gtosniej. Gtos Narratora nie pochodzi juz znad kartki tekstu, tylko
dochodzi z pokoju, w ktorym zarysy postaci zblizaja sie do radioodbiornika.

Narrator: W tym czasie gtosy zaproszonych do studia politykéw ucichty. Ledwo styszalnie, kto$ z nich
powiedziat — 0 Boze". W nadajniku stychac byto tylko szmery. .. Marcin Graczyk przerwat nieczytel-
ne dla stuchaczy pomrukil.. .J:

Gtos z Radia: Poczekajmy na potwierdzenie tej informadji i zobaczymy co sie bedzie wydarzato dalej
na biezaco.

Druga osoba podchodzi do stolika, na ktorym stoi radio i kreci gatka tak mocno (chcac zro-
bic gtosniej i jednoczesnie zredukowac szumy), ze radio — na poczatku ku zaskoczeniu a na-
stepnie ku radosci tej postaci — staje sie telewizorem. Nalezy podkresli¢ magicznos¢ tego
zabiegu.

Narrator: [...] w ten sposéb redaktor radiowy intuicyjnie odestat wszystkich stuchaczy do innego me-
dium, jakim jest telewizja. Wiasnie tak, z mojej perspektywy, symbolicznie rozpoczeto sie jedno z naj-
wiekszych wydarzen medialnych w Polsce.

Ztelewizora jak Dzin wytania sie twarz Jeana Baudrillarda z reka, ktora przebija sufit i unosi
badacza do mieszkania kilka pieter wyzej. W tym zabiegu podkresli¢ wizualnie, ze w kazdym
mieszkaniu ludzie zblizaja sie do telewizora z takim samym napieciem, przetaczaja kana-
ty, na ktérych wszedzie — w podobny sposéb — pojawiaja sie te same informacje dotyczace
katastrofy. W ostatnim mieszkaniu, przypominajacym studio telewizyjne, zatrzymuje sie
postac Baudrillarda. Tam przemawia na tle dziewigciu (po trzy w trzech rzedach) telewizo-
réw, pokazujacych na zasadzie zappingu fragmenty opisywanych wydarzeri medialnych.

2» QOryginalnym materiat z tamtej audycji ma w swoim archiwum tukasz Michor bowiem link do tej audycji zniknat z ar-
chiwum internetowego audycji radia Tok Fm. Nie mniej wszystkim zainteresowanym wysta¢ moge plik z tym odcinkiem
programu Ranni politycy. Prosze pisa¢ pod adres: Imichon@wp.pl.
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Animowana twarz Baudrillarda, w dtuzszym ujeciu, wypowiada bardzo spokojnie swoja
kwestig, po czym jego rece pokazuja to samo w jezyku migowym.

Jean Baudrillard: A naszym miejscem jest ekran’.

Narrator: Zanim jednak przejdziemy do zrozumienia stow wypowiedzianych przez Baudrillarda powin-
nismy sobie odpowiedzie¢ na pytanie: z czym wiaze sie wydarzenie medialne?

W dwdch (po skosie) telewizorach za Baudrillardem pojawiaja sie zaproszeni do studia eks-
perci — Daniel Dayan i Elihu Katz. Widoczne sa tylko ich gtowy. Gdy Dayan zaczyna méwi¢
jego twarz zajmuje miejsce Baudrillarda. W tym momencie twarz Baudrillarda zostaje po-
chtonieta jak Dzin, ktéry wraca do butelki, zamykajac blok reklamowy wszystkich dziewie-
ciu telewizorow jednoczesnie. W ich miejscu wida¢ tylko jedna twarz eksperta — Daniela
Dayana. Ujecie na Dayana powinno by¢ na tyle dtugie, ze Narrator jeszcze raz, w duzym
zwolnieniu, powtarza ostatnie pytanie, dopiero wtedy pada odpowiedz Dayana. Dayana
nalezy przedstawic jako skrepowanego humaniste, ktory stara sie mowic scisle definiujac
terminy. Jednoczesnie prébuje powiedziec cos, co zainspiruje widzéw. Aktor musi wczuc sie
nie tylko w sens stow Dayana, ale i w sytuacje studyjna, gdzie musi ,na zywo” komentowac
wydarzenia w Polsce.

Daniel Dayan: Dotyczy ono wydarzen doniostych historycznie — zwykle o charakterze oficjalnym, kt6-
rych przebieg telewizja transmituje na zywo, a przed odbiornikami zamiera wéwczas caty kraj albo wrecz
caty $wiat. Zaliczaja sie do nich heroiczne zmagania polityczne i sportowe, charyzmatyczne misje oraz
obrzedy przejscia wielkich postaci, ktdre okreslimy jako Konkursy, Konwkwisty oraz Koronacje. Mimo
wszelkich réznic wydarzenia takie jak olimpiady, podréz Anwara Sadata do Jerozolimy czy pogrzeb Joh-
na F. Kennedy’ego tworza swoisty, nowy gatunek narracyjny. Media elektroniczne korzystaja wéwczas
ze swego wyjatkowego potencjatu, aby w tym samym czasie przedstawic catemu $wiatu aktualne wy-
darzenia w formie odwiecznej opowiesci. Wydarzenia takie powoduja, ze wokét odbiornika pojawia sie
aureola, a sposéb ogladania telewizji ulega catkowitej przemianie*.

Gdy zaczyna méwic Katz jego animowana twarz zajmuje miejsce obok twarzy Dayana. Wy-
powiedzi Dayana i Katza ilustruja migawki telewizyjne, ktére przedstawiaja — w rytmie wi-
zualizowania w jezyku migowym — najbardziej rozpoznawalne wydarzenia medialne w na-
szym kregu kulturowym (Smier¢ Ksieznej Diany, pierwsza wizyta Papieza w Polsce, smier¢
Papieza, pierwsze wybory prezydenckie w Polsce, ladowanie na ksiezycu, atak na WTC, atak

3» ), Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, thum. S. Krdlak, Warszawa: Wydawnictwo ,Sic!”, 2006, 5. 9.
4> D.Dayan, E. Katz, Wydarzenie medialne. Historia transmitowana na zywo, tum. A. Sawisz, Warszawa: Wydawnictwo Muza,
2008, 5. 39.
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na Irak, wygranie Mistrzostw Swiata przez Hiszpanie w 2010 ., migawki z meczu Polska -
Rosja na ME 2012 itp.). Zarysy postaci przed telewizorem patrza na ekran, nastepnie na sie-
bie (w zaleznosci od tego, jakie wydarzenie wyswietlane jest na ekranie), by w koncu sta¢
sie widownia odpowiednio reagujaca na cytowane wydarzenia.

Elihu Katz: Ten unikalny gatunek telewizyjny rézni sie od programdw mieszczacych sie w codziennej wie-
czornej ramowce’. Najbardziej oczywista cechg wydarzenia medialnego [. . .] jest jego niecodziennos¢. Wy-
darzenie medialne to istotnie przerwa w rutynie — zaréwno telewizyjnej raméwki, jak i naszego zycia. Wy-
darzenie telewizyjne podobnie jak Swigto, ktdre jest odejéciem od codziennosci, kaze nam mysle¢ o rzeczach
niezwyktych, ogladac je i w nich uczestniczy¢. Przerwe w codziennym programie poprzedzaja wielokrotne
zapowiedzi i zwiastuny, dzieki ktorym dzien staje sie niezwykty [. . .]. Ta przerwa jest wszechogarniajaca,
gdyz z powodu wydarzenia medialnego zazwyczaj wszystkie stacje [. . .] odchodza od raméwki. Tak dra-
matycznie, jak tylko potrafi, telewizja zapowiada nam, ze wkrétce ma sie wydarzyc co$ niezwyktego®. . .
Daniel Dayan uzupetniajac wypowiedz Katza: Co wiecej, wydarzenie rozgrywa si¢ na zywo, relacjo-
nowane jest na biezaco, w czasie rzeczywistym. Wydarzenie jest zatem nieprzewidywalne, chochy tyl-
ko dlatego, ze co$ moze sie nie udac’.

Kamera wraca do mieszkania usytuowanego najnizej, poprzez pokoje pomiedzy, w ktorych
widac jak w skupieniui napieciu odswietnie ubrane osoby, ogladaja transmisje telewizyjna
niedowierzajac temu, co widza. W ostatnim mieszkaniu jedna z dwadch oséb odbiera telefon
i mowi: ,Tak, pewnie, ze ogladamy!”. Druga osoba dzwoni i pyta: ,0gladasz to? A na ktérym
programie?”, ,Niewiarygodne”.

Elihu Katz: Wracajac do kwestii definiji, pragniemy rowniez zwrdci¢ uwage na rewerencje i ceremonial-
nos¢, zjakimi telewizja prezentuje wspomniane wydarzenia. Krytyczni na co dzien dziennikarze przema-
wiaja nagle uroczystym, wrecz podniostym tonem. Garry Wills nazwat relacje (takze prasowe) na temat
Papieza ,zakochanymiw mitosci” oraz , Najwigkszymi Opowiesciami Wszech Czasow”. Uwazat, ze dzien-
nikarze zmienili sie niemal w kaptanéw, a my powtdrzymy, ze petna uszanowania postawa jest przypi-
sana do catego gatunku. [... ] transmisja telewizyjna przenosi nas w sfere sacrumé,

Jedna z osob w pokoju przybliza sie do odbiornika i zaczyna przetaczac kanaty. Zblizenie
na telewizor i ilustracja stworzona z kilku ujec przedstawiajaca cztery-piec stagji telewizyj-
nych, ktore transmituja relacje z pogrzebu pary prezydenckiej w ten sam sposab.

5» Tamze,s. 43.
6» Tamze, 5. 44.
7» Tamze.

8» Tamze, 5. 47.
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Daniel Dayan: Nastrdj buduja dzwieki hymnu narodowego, zatobne bicie w werble, dyplomatyczna etykieta
whasciwa powitaniom na ptycie lotniska, requty liturgii koscielnej i procedury sktadania zeznan przed komisja
parlamentarng. Specyfika wydarzen medialnych polega na tym, ze telewizja z reguty nie ingeruje w ich prze-
bieg, adziennikarze wiaczaja sie tylko, by podac, na przykfad, tytut granego akurat utworu muzycznego czy na-
zwisko szefa protokotu. Telewizja akceptuje wieci umacnia podniosty charakter, [. . .] wyjasnia symbolike, stro-
ni od komentarzy, prawie nigdy nie pozwala sobie na uwagikrytyczne. Rezygnuje czesto z przerw na reklame®.

llustracje wizualne! Nagle z telewizora jak Dzin wyfania sie Jean Baudrillard, ktory mowi
Jean Baudrillard: A naszym miejscem jest ekran!™
i znika miedzy migawkami z pogrzebu, kryjac sie w krypcie Jozefa Pitsudskiego.

Scena 2

0Osoba przerzucajaca kanaty pyta druga: ,Widziates?”. ,Co?”. ,Co$ sie przez chwile pojawito
i znikto. Patrz! No, moze znowu si¢ pojawi. . .”

Narrator: Zanim nasi statysci znajda naszego eksperta, gdzies pomiedzy setkami kanatéw telewizyj-
nych, warto zaznaczyc, ze nie sposéb nie zgodzic sie ze stowami Baudrillarda.

Migawki telewizyjne ilustrujace komentarz, nagtéwki z ,wirtualne media” stanowig ilu-
stracje kwestii Narratora.

Narrator: W pierwszych godzinach od katastrofy wydarzenia zwiazane z nig $ledzito przed telewizorem
ponad dziewie¢i pot miliona 0séb, co stanowito ponad 86% wszystkich telewidzow™. Tego samego dnia
Rada Ministréw na specjalnym posiedzeniu ogtosita zatobe narodowa, ktéra miata trwac do 18 kwietnia.
11 kwietnia miedzy 15:20 a 17:10 transmisja przywitania ciata prezydenta na Okeciu i kondukt zatobny
ulicami Warszawy zebraty przed nadajnikami ponad 13 mIn widzdw, co stanowito okoto 85% udziatu
w rynku®. [...] We wszystkich przekazach dziennikarze w teatralnym skupieniu, podkreslali na wiele
sposobdw niewyrazalng w stowach, ,ogromna strate dla narodu”.

Zestawienie ujec, w ktorych pojawia sie komentarz: ,ogromna strata dla narodu”.
Narrator: Dotychczasowi rywale polityczni méwili o cieptychi bliskich relacjach, jakie faczyty ich z tra-
gicznie zmartymi, ktdrzy, co prawda, byli czasem ich przeciwnikami politycznymi, ale prywatnie dobrymi

9» Tamgze, s. 47.
10» J, Baudrillard, Wojny. .., s.9.
11> Daneza: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/miliony-widzow-ogladalo-relacje-po-tragedii-pod-smolenskiem, (20.06.2012).
12» Tamgze.
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kolegami, a nawet przyjaciétmi. W ten sposéb zmiana jezyka medialnego zdradzata przejscie z czasu pro-
fanicznego, codziennego, w czas swiety.

Twarz (jak z negatywu) Turnera pojawia sie w ,zasniezonym”, czarno-biatym telewizorze.
Obraz pulsuje i robi si¢ coraz mniej widoczny. llustracja przyjaznych gestéw znika.

Victor Turner: To tak jakby istniaty dwa gtéwne ,modele” dla ludzkich relacji, przeciwstawne sobie i ko-
lejno po sobie nastepujace. Pierwszy to spoteczenistwo jako ustrukturyzowany, zréznicowany i czesto
hierarchiczny system pozycji polityczno-prawno-ekonomicznych z wieloma typami ewaluacji, dzielacy
ludzi podtug kryterium ,mniej” lub ,wiecej”. Drugi, pojawiajacy sie w okresie liminalnym, jest mode-
lem spoteczeristwa pozbawionego struktury lub ze strukturg szczatkowa i ze stosunkowo niezréznico-
wanym comunitas, wspdlnota [. . .]"Ten $wiety sktadnik uzyskuje sie jednak po zmianie pozycji wskutek
rites de passage™. Sam van Gennep zdefiniowat rites de passage jako ,0brzedy, ktdre towarzysza kazdej
Zmianie miejsca, stanu, pozycji spotecznej, wieku™”. Dla naszych rozwazan najciekawszy w liminalno-
$cijest sposdb, w jaki pospolity aspekt zjawisk faczy sie w nim z sakralnym [. .. .]'®. Mamy tu to, co ja na-
zwatbym communitas |ub spoteczng antystruktura [...]", [.. .] ktdra oferuje potaczenie Swietosci i po-
spolitosci, jednosci i braterstwa'™.

Obraz btyskawicznie przenosi sie do telewizora obok, gdzie za biurkiem, na tle panoramy wielko-
miejskiej (niczym w amerykanskim talk-show) siedzi Narrator (przypomina tukasza Michonia).
Narrator (wchodzi w stowo): Dlatego w tym szczegdInym czasie, rywalizujace na co dzier staje tele-
wizyjne bardzo upodobnity sie do siebie. Ich relacje, przebiegaty wedtug tego samego scenariusza i ko-
rzystaty z tych samych ujec. Wszystkie solidarnie zrezygnowaty z emitowania reklam, co niechybnie za-
powiadato nastréj niecodziennych wydarzen.

W trakcie wypowiedzi ilustracja wizualna. | powrét do czarno-biatego telewizora.

Victor Turner (kontynuuje): Communitas ma tendencje do generowania metafor i symboli, ktdre p6z-
niej s3 transformowane w zespoty kulturowych wartosci; symbole nabieraja ,spoteczno-struktural-
nych” whasciwosci w otoczeniu uwarunkowan ekonomicznych i polityczno-prawnych. Ale te kulturowe

13» V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, thum. E. Dzurak, Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 2010,
s 117,

14» Tamgze.

15» Tamze, 5. 115.

16» Tamgze, 5.116.

17» Tenze, Gry spoteczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoteczeristwie, ttum. W. Usakiewicz, Krakow: Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloiskiego, 2005, 5.34.

18» Tenze, Proces rytualny. . ., s. 116.
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i spofeczno-strukturalne ramy s interpretowane i naktadane przez konkretne indywidua dazace do re-
alizacji whasnych celow, ideatéw, mitosci, nienawisci, wradzy®.

Migawki, wrecz podprogowe pokazujace wypowiedzi Tuska, Kaczynskiego, Komorowskiego,
Hoffmana, Macierewicza. Wydarzenia pod patacem prezydenckim, antydemonstracje itd.
Narrator: Zanim jednak dojdzie do wykorzystywania stworzonych symboli, wro¢my do wydarzen, kt6-
re ksztattowaty te symbole.

llustracje wizualne do wypowiedzi Narratora (stupki, wykresy, schematyczne rysunki,
na przemian z materiatami archiwalnymi).

Narrator: Jesli wierzy( statystykom, polskie relacje telewizyjne z pogrzebu Lecha Kaczyriskiego na Wawelu
zgromadzity przed telewizorami ok. 13 min. 0sdb”. Z pewnoscig mozna méwic o wydarzeniu medialnym
w Polsce, ktdre posiadato globalng recepcje bez wzgledu na jego lokalny kontekst. W wyniku relacji prze-
biegajacych wedtug ustalonego scenariusza medialnego, ludzie na catym Swiecie zobaczyli obraz Polski
zjednoczonej, obraz Polakdw jednomysinych i stanowiagcych wspdlnote, ktéra gromadnie wylata sie z do-
mow, zapetniajac Krakéw 150 tysiecznym thumem optakujacym ostatnia droge pary prezydenckiej. Z dru-
giej strony wspdtczedni badacze mediéw po raz kolejny doswiadczyli dramatu przeniesienia rzeczywistego
wydarzenia w sfere wirtualng. Konsekwencje tego aktu moga okazac sie ogromne, bowiem tragedia smo-
leriska i zatoba narodowa dla wielu straci¢ mogty swoja realnos¢, stajac sie jedynie. . .

Osoba przerzucajaca kanaty krzyczy: , 0! Patrz, patrz! Znowu sie pojawit!” Bo z telewizora
jak Dzin znowu wyskakuje twarz Jeana Baudrillarda méwiaca:

Jean Baudrillard: wirtualnym spektaklem mogacym wywota¢ poczucie dogtebnego zobojetnienia®'.

I znika.

Osoba przerzucajaca kanaty pyta: ,Widziates?!” W odpowiedzi styszy: ,Nie...". ,No to patrz
uwazniej! Pewnie za chwile znowu sie pojawi”

Scena3

W telewizorze migawki czarne wstazki i inne symbole zatobne, stycha¢ marsz zatobny. Glos
Narratora z offu.

19» Tenze, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, thum. M. i J. Dziekanowie, Warszawa: Volumen, 2005, s. 79.

20> www.wirtualnemedia.pl/artykul/13-mIn-widzow-ogladalo-pogrzeb-prezydenta-kaczynskiego, (16.07.2012 r.).

21» tMichon, 0 zatobie narodowej jako wydarzeniu medialnym [w:] tym tomie, s. 3 tekstu oryginalnego.
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Narrator: W czasie trwania communitas, z cateqo Swiata sptywaty do Polski kondolencje, ktdre dosko-
nale wpisaty sie w globalny scenariusz medialnego wydarzenia koronacji?, wedtug ktdrego relacjono-
wane s3 pogrzeby bardzo znanych ludzi.

Zapping. Wertykalny ruch kamery od najnizszego mieszkania przez wszystkie powyzej, kadr
zastyga w koricu w studiu telewizyjnym. Tam widoczne sa sylwetki Katza i Dayana z animo-
wanymi gtowami, siedzace niczym w programie publicystycznym. Narrator mowi z offu.

Elihu Katz: Jak juz powiedzielismy, ogdt wydarzer mozna podzieli¢ na Konkursy, Konkwisty i Koronacje.
53 to formy opowiesci [. . .. Okreslaja one podziat rél w ramach kazdego typu wydarzenia oraz sposéb,
w jaki zostanie ono zaprezentowane®, Koronacje s wistocie swej paradami (na przyktad pogrzeby). [. . .]
Maja w sobie co$ ze stylistyki uroczystosci krélewskich, poczynajac od koronagji Elzbiety Il, skoiczyw-
szy na zaslubinach ksiecia Karola. Powrét do ojczyzny generata Douglasa MacArthura w 1951 roku byt
pierwsza telewizyjna Koronacja. Pogrzeb Johna Kennedy'ego, prawdopodobnie najbardziej poruszajace
wydarzenie tego typu, przywodzi na mysl inne paristwowe pogrzeby, jak ten lorda Mountbatena czy In-
diry Gandhi®. Koronacje [. . .] tocza sie wedtug Scistych requt, podyktowanych raczej tradycja, a nie wy-
negocjowanym porozumieniem. Pokrewne tajemniczym rytuatom przejscia, tak jak one przeciwstawia-
ja spoteczenistwo i kulture — naturze. Przywddca umart, gtosi ceremoniat pogrzebu, ale spoteczefistwo
nie zginie?. Napiecie koronadji jest bliskie magii rytuatu. [...] Bardziej niz inne wydarzenia koronacje
utrzymuja pewien dystans wobec rzeczywistosci, tak wiec ich czas, miejsce i symbole obrzedowe mu-
szg pozostac nieskalane. Koronacje przypominaja zbiorowosciom ich kulturowe dziedzictwo, zapewniaja
spoteczng i kulturowa ciggtosc, zachecajac publicznos¢ do przeprowadzenia rachunku zyskéw i strat®.

W trakcie wypowiedzi Katza pojawiaja sie migawki ze Slubow i pogrzebow, o ktorych mowi
badacz. Nastepnie kamera powoli najezdza na méwiacego Dayana, zatrzymujac sie wresz-
cie na zZrenicy, ktora przechodzi w ksiezyc, a kolejno w kule ziemska, na ktorych powiewa
amerykanska flaga

Daniel Dayan (wchodzi w stowo): Snujac swoje opowiesci, telewizja postuguje sie formutami, ale oczy-
widcie to nie ona jest ich wynalazca. Pojawity sie one w mitach, w zabawach dzieciecych, w podrecz-
nikach historii. Interesujace nas wydarzenia sytuuja sie na granicy miedzy zabawg a rzeczywistoscia.

22» Jeden ze scenariuszy medialnych nazwany Koronacja obejmuje tak samo $luby jak i pogrzeby bardzo znanych osdb. Za:
D. Dayan, E. Katz, dz. cyt., s. 69 -106.

23» Tamze, s. 69.

24» Tamze, s. 71.

25» Tamze, s. 82.

26> Tamze, s. 83.
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Ztozone s z elementow jednej i drugiej?”. Na przyktad slub na dworze krolewskim zostat przedstawio-
ny jako bajka o Kopciuszku, wyprawy na Ksiezyc jako amerykarskie podboje terytorialne, a podréze dy-
plomatyczne Papieza jako pielgrzymki®,

Szybki odjazd kamery, gtos Narratora z offu, zdezorientowane postaci, spogladaja w gore.
Nastepnie zaczynajg zwracac sie do siebie nawzajem.

Narrator: Jaki to ma cel?

Daniel Dayan: Opisywane przez nas ceremonie stanowig czesto obrzedowa probe kompensacji konflik-
tu, przywrdceniafadu, rzadziej — instytucjonalizacji przemian. Sg apelem o chocby tymczasowe zaprze-
stanie wasni[. . .]. Uroczyste transmisje elektryzuja ogromng widownie: caty nardd, kilka krajow, Swiat®.
Narrator: Prosze o jakie$ konkretne przyktady.

Migawki z pielgrzymki Jana Pawta II, Slubu Ksigcia Karola i Diany, pogrzebu Kennedy’ego
i powiewajacej amerykanskiej flagi. Gtos z offu.

Daniel Dayan: Afera Watergate, podréz Jana Pawta |l do Polski, krdlewskie zaslubiny niewatpliwie wy-
darzyty sie naprawde i miaty wielkie znaczenie, niemniej jednak zostaty tez zainscenizowane jako cere-
monie i jako takie byty ogladane®. Weekend zatoby po zabdjstwie Kennedy'ego byt czasem reafirmagji
podstawowych wartosci amerykanskich, refleksji i watpliwosci co do kierunku, w jakim podaza spote-
czenstwo. Dostarczyt namacalnych dowoddéw zachowania ciggtosci. Pogrzeb Mountbattena byt demon-
stracja powsciagliwosci i elegandii, z jaka spoteczenstwo brytyjskie reaguje na zagrozenie, ,.spojrzeniem
z ukosa” na miniony sen o chwale imperium, ktdry trzeba byto jeszcze raz pogrzebac®'.

Filmy, zdjecia ilustrujace stowa Narratora z offu.

Narrator (kontynuuje): Po 10 kwietnia az 23 kraje ogtosity zatobe narodowa, podkreslajac w ten spo-
s0b zazyte zwiazki z Polska i Polakami. W innych globalnych wydarzeniach medialnych podkreslano wy-
jatkowy charakter wydarzen w Polsce. Na przyktad przed meczem Realu Madryt z FC Barcelong zwanych
Grand Derbi, ktdre ogladane s przez ponad 2 miliardy telewidzéw, uczczono ofiary katastrofy minu-
t3 ciszy. Pitkarze z Madrytu zagrali z czarnymi opaskami na ramionach, solidaryzujac sie z rezerwowym
bramkarzem ich druzyny — Jerzym Dudkiem. Dzieki mediom wydarzenia w Polsce staty sie teatrem,
ktérego odbiorcami byli ludzie z catego $wiata. Przez chwile ,wszyscy” mogli poczu¢ sie Polakami. Przy
czym nikt nie musiat znac lokalnego kontekstu polityczno-spotecznego poniewaz. ...

27» Tamze, s. 72.
28» Tamgze, s. 52.
29» Tamze, s. 48.
30» Tamze, s. 72.
31» Tamgze, s. 83.
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W trakcie wypowiedzi pojawiaja si¢ zdjecia ilustrujace informacje. Ekran dzieli si¢ na dwie
czesci. W jednej widac jeszcze medialne obrazy, ale stopniowo coraz wieksza cze$é ekranu
zajmuje animowany Kosirski, pochylony nad biurkiem w gabinecie, na tle zakrzywionych
— niczym w ekspresjonistycznym filmie — pétek z ksigzkami. W trakcie jego wypowiedzi po-
jawiaja sie stare fotografie, obrazujace jego wypowiedz, na ktére leniwie najezdza kamera.
Dariusz Kosinski: Polsko$¢ od wiekow tworzona jest przez dziatania o charakterze dramatycznym i te-
atralnym®, Pitsudski, ktéry na wielkg skale wykorzystywat przedstawienia zbiorowe do budowania toz-
samosci pafistwowej, wychowat sie naromantyzmie, Maria Dabrowska pisata, ze bytartysta prawdziwie
romantycznym, to znaczy nie pisat wierszy, ale je tworzyt za pomoca wiadzy. Miat zmyst przedstawienio-
wy. Chocby decyzja o tym, aby przeniesé siedzibe naczelnika paristwa do Belwederu doktadnie w roczni-
ce powstania listopadowego [. . .]. Pitsudski siegat gtebiej, docierat do metafizycznych Zrédet naszej toz-
samosci. Ustanawiajac na listopad dwa wazne $wieta panistwowe: Swieto Niepodlegtosci i obchodzony
29 listopada Dzier Podchorazego, zanurzyt swietowanie narodowosci w okresie zatobnym. Odtad Pola-
cy mieli czci¢ swoje najwazniejsze Swigta, oddajac hotd tym, ktdrzy polegli za ojczyzne. W pierwszych
latach po odzyskaniu niepodlegtosci to byto niewatpliwie autentyczne. Pitsudski mogt miec poczucie
misji — wienczyt caty taricuch pokolen, ktdry zginat, aby Polska odzyskata wolnos¢. Ale jednoczesnie
na odwotaniu do ofiar budowat swoja polityczna site i legende. Ceremonie, defilady, obchody, rekon-
strukcje bitew pokazywaty go jako bohatera, ktdry wypemnit dziejowa misje i dokoriczyt dramat rozpo-
czety insurekgja kosciuszkowska. Szczegélnie byto to widoczne po zamachu majowym. Rok po przewro-
cie w 1927 r. pod patronatem Marszatka odbyt sie pogrzeb sprowadzonych z Paryza prochéw Juliusza
Stowackiego, jedno z najwiekszych przedstawien w dziejach Polski. Zaczeto sie od celebracji w Paryzu,
nastepnie byta podrdz morska do Gdyni, potem z Gdyni trumna Stowackiego ptyneta do Warszawy Wi-
st3 — co zabawne — na poktadzie statku , Mickiewicz”. P6niej pociagiem przez Slask, w Katowicach dtu-
gi postoj, wreszcie do Krakowa, gdzie odbyt sie pogrzeb na Wawelu. [. . .] Jego spadkobiercy z obozu sa-
nacyjnego budowali wiasna tozsamos¢, podtrzymujac mit wodza. Odbywato sie to réwniez za pomoca
przedstawien: pochdwku na Wawelu i usypania kopca. Trasa, ktdra przebyta trumna z ciatem Marszatka,
czesciowo powtarzata trase trumny Stowackiego: z Warszawy do Krakowa. Legende Marszatka budo-
waty takze inne spektakle: imieniny, obchodzone po 1936 roku jako szczegdlne Swieto, czy pochowanie
serca w grobie matki na wileniskiej Rossie. Przedstawienia narodowe powrdcity [. ..] wraz z projektem
IV RP, w czym gtowny udziat miat prezydent Lech Kaczynski. [. . .] Wiasciwie powtarzaty tamte scena-
riusze, tylko ze na wieksza skale i za pomoca nowoczesniejszych narzedzi. Kaczynski otwarcie nawiazy-
wat do tradydji pitsudczykowskiej, organizowat obchody rocznicowe i defilady podobne do , rewii woj-
skowych” Marszatka®.

32» Furo 2012 zamiast Wawelu?, http://wyborcza.pl/1,76842,7830886,Euro_2012_zamiast_Wawelu_.html, (16.07.2012r.).
33» Tamze.
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Narrator wciaz z offu.

Narrator: Jak ta polska specyfika objawita sig po 10 kwietnia?

Dariusz Kosiriski: Z wielu roznych interpretadji katastrofy pod Smoleriskiem naréd wybrat interpretacje ofiarnej
$mierci, w ktdrej jest zwycigstwo. Prezydent Kaczyriskii wszyscy mu towarzyszacy zgineli, aby prawda o Katy-
niu zostata objawiona $wiatu oraz by dokonato sie pojednanie polsko-rosyjskie®*. Zwré¢my uwage, jak w ry-
tuatach po $mierci papieza i po tragedii w Smolerisku powracat motyw: to jest nasza zatoba, a nie politykow®.
Narrator (wchodzi w stowo; gtos z offu): Innymi stowy w tym wypadku pogrzeb pary prezydenckiej
na Wawelu miat spetni¢ funkcje integrujaca polskie spoteczenstwo, ktdre przed katastrof byto politycz-
nie podzielone i ideologicznie bardzo sktécone. ...

W trakcie wypowiedzi Kosiniskiego, migawki obrazujace reakcje Polakéw po tragedii w Smo-
lerisku (flagi, ,pomniki”, miejsca spotkan, symbole manifestujace ich stosunek do zatoby).
Dariusz Kosinski (kontynuuje): Wielu Polakéw nie utozsamia sie z paistwem, ktdre ich zdaniem na-
lezy do politykéw, cwaniakéw, onych. Zwrdémy uwage, jak w rytuatach po Smierci papieza i po trage-
dii w Smolerisku powracat motyw: to jest nasza zatoba, a nie politykdw. Istnieje silna potrzeba przyna-
leznosci do wspdinoty, ktdrej na imig Polska, a paristwo i jego przedstawiciele nie s3 z nig utozsamiani.
[. . ] Nie zostata wypracowana zadna inna narracja wspéinotowa oparta na innych wartosciach niz mar-
tyrologia i mesjanizm. Krdluje silna, dobrze skonstruowana dramatyzacja romantyczna, ktdra spetnia
funkgje lecznicze w psychologii zbiorowej. Pokazata to zatoba po katastrofie smolenskiej: dzigki inter-
pretacji, ze jest to ofiarna Smier, nardd nie spojrzat w przepasc. Polacy natychmiast zastonili absurd tra-
gicznej, bezsensownej smierci ceremoniami, ktdre zapewnity przeksztatcenie zmartych w heroséw. Ich
ofiarna $mierc stata sie zwyciestwem, w zwiazku z czym nie ma potrzeby zastanawiac sie, jakimi byli
ludZmi i jak zyli. Zbiorowo$¢ uporzadkowata sobie rzeczywistos¢. Teraz nie trzeba nad niczym pracowac,
wszystko jest nam dane z géry. Co jakis czas ktos umrze i bedziemy mogli znowu poczuc sie wspéinota®.

Scena 4

Powrdt do studia, gdzie siedzi Katz i Dayan. Dzieki panoramie dowiadujemy sig, iz jest to,
to samo (talk-showowe) studio, w ktérym wczesniej przebywat Narrator. Kanapy z eksper-
tami sa umiejscowione po dwdch stronach centralnie ustawionego biurka Narratora. Z jed-
nej strony siedza Katz i Dayan, z drugiej Baudrillard, ktory przybiera petna, ludzka postac.

—
34» Tamze.
35» Tamze.
36» Tamze.
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Kiedy Narrator zabiera gtos, cata uwaga skupia sie na nim. Narrator wypowiada swoje kwe-
stie powaznym, stonowanym gtosem. W trakcie wystapienia, kamera wykonuje powolne
zblizenie, potegujac doniostosc i istotnosc jego monologu.

Narrator: Innymi stowy w tym specyficznym okresie dotychczasowe roznice statuséw spotecznych, roz-
nice polityczne i inne, tak charakterystyczne dla struktury spotecznej, przestaty odgrywac dominujaca
role. Telewizyjny teatr dnia codziennego zostat zastapiony teatrem $wieta. To wtasnie wtedy pojawiaty
sie wszelkie mozliwe wyjasnienia tego, co sie stato. Oparte byty na logice specyficznej dla transforma-
¢ji metaforyczno-metonimicznych charakterystycznych dla myslenia magicznego. Dla uwaznych antro-
pologdw kultury nie byto to zaskakujace, gdyz wiasnie w ten sposéb ksztattuja sie symbole, ktdre jesz-
cze przez wiele lat beda requlowac dyskurs dotyczacy tak przyczyn jak i sensu tragedii. Inaczej méwiac
w tym whasnie czasie media stymulowaty dynamiczny proces budujacy symboliczny grunt pod przyszte
konflikty spoteczne. Po zatobie narodowej katastrofa smoleriska stanie sie symbolem regulujacym dys-
kurs polityczny. Co oznacza, ze bedzie wykorzystywana w walce o wiadze przez jednych i w celu utrzy-
mania wiadzy przez drugich. Na to jednak przyjdzie czas po zatobie. . .

Przeskok na druga kamere, ujecie Baudrillarda w planie srednim; badacz swoja wypowiedz
popiera zywa gestykulacja.

Jean Baudrillard: Zastandwcie sie w zwigzku z tym chociaz przez chwile czy w istocie tym, czego do-
Swiadczaliécie w czasie rzeczywistym, byto realne wydarzenie, czy raczej rozgrywajacy sie na waszych
oczach w powiekszeniu (innymi stowy, w wirtualnym rozmiarze obrazu) spektakl degradacji wydarze-
niai jego widmowego wywotania w komentarzu, wieloméwnej inscenizacji gadajacych gtow, ktore uwi-
daczniaty jedynie niemozliwos¢ tragedii i wiazaca sie z nig nierealnos¢®’.

Przeskok na Narratora.

Narrator: Nie wszyscy jednak doswiadczyli tej ogromnej pustki. Byli tacy, ktérzy nie potrafili odréznic te-
lewizyjnej fikcji od realnego zycia spotecznego. Tacy, ktdrzy pragnac poczucia przynaleznosci do wspdl-
noty, ogladali relacje z Warszawy i Krakowa, nieSwiadomie zwracajac uwage na szerokie kadry i poja-
wiajace sie w nich symbole. Dlaczego tak sie dziato?

Kadr si¢ poszerza do momentu, gdy w jego ramie znajduja sie: Katz, Dayan i Narrator. Wszy-
scy méwia do siebie nawzajem, popijajac wode, gestykulujac. Kamera na zmiane pokazuje
petny plan i zblizenie na méwce.

Daniel Dayan: Transmisja na zywo doprowadza do zmiany zwyktej roli widzéw, sktaniajac ich do przyjecia
rél zaproponowanych w scenariuszu uroczystosci®®, Krétko mowiac, wydarzeniom medialnym nie wystarcza

37» . Baudrillard, Wojny. . ., s. 51-52.
38» D, Dayan, E. Katz, dz. cyt., 5. 289.
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samo przyzwolenie widza. One domagaja sie jego aktywnego zaangazowania*. Przygotowujac widzéw
na wielkie wydarzenie, telewizja stopniowo oddala nas wszystkich od codziennych rutynowych rél i zmie-
nia living room w miejsce odswietne. Z niedbatych, zmeczonych, konsumpcyjnie nastawionych poszukiwa-
czy przyjemnosc przemieniani jestesmy w swiadkéw oczekujacych na historyczng chwile. . ..

Katz wchodzi mu w stowo:

Elihu Katz: Ale telewizja nie uczyni tego sama. Jej wezwaniom do modf6w — jesli maja one przynies¢ sku-
tek — musza wtdrowac przywédcy paiistwowi, nasi przyjaciele, gazety, szkoty, ktdre ogtosza przerwe w za-
jeciach, pracodawcy, ktorzy zezwola na ogladanie transmisji podczas pracy, zgaszone Swiatta w oknach
wszystkich sasiadow*". Koronacja domaga sie tego, bysmy pokazali, ze podzielamy emocje, ze nam zalezy*.
Daniel Dayan: Koronagje takze wymagaja aprobaty widowni. Masowa publicznosc jest zachecana do
uczestnictwa i wypowiedzenia sakramentalnego ,,amen” po ukoronowaniu, $lubie czy pogrzebie przy-
wodcy narodu. Stanowi to okazje do odnowienia przysiegi wiernosci, do potwierdzenia kontraktu mie-
dzy przywddca a poddanymi, do reafirmacji podstawowych wartosci, przy ktorych owi przywadcy trwa-
ja, amy razem z nimi®®, Uroczysta transmisja integruje spofeczerstwo: we wspdlnym rytmie serc odradza
sie wieZ spofeczna i uprawomocniona wiadza*,

Narrator: Wtasnie dlatego takie wydarzenie medialne jest w stanie wywotac u odbiorcéw silne poczu-
cie przynaleznosci do zmitologizowanej wspdlnoty narodowe;.

Ekran staje sie czarny, wyskakuje napis: przerwa na reklame.

Scena 5

Powrot do studia, w tle stycha¢ oklaski. Animowany Narrator stoi na srodku studia telewi-
zyjnego, w tle nie widac juz badawczy, swiatto na drugim i trzecim planie jest przycmione.
Plan petny, kamera stopniowo przybliza sie do jego sylwetki, az do zblizenia na usta, z kto-
rych wyskakuje animowana gtowa Baudrillarda.

Narrator: Migdzynarodowe relacje stworzyty specyficzny obraz Polski i Polakéw. W tym kontekscie moz-
na méwic o wizerunkowym sukcesie, ktéry spowodowat wzrost zainteresowania naszym krajem wsrdd

39» Tamgze, s. 191.
40» Tamze.

41 Tamgze.

42» Tamze, s. 214.
43» Tamze, s. 89.
44» Tamgze, s. 48.
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potencjalnych turystéw. To wtasnie oni moga odwiedzic Polske w poszukiwaniu wspétczesnych wysp
rajskich, ktdre zachowaty jeszcze szczerg i prawdziwa religijnos¢, wspdinotowos¢ oraz goscinnos¢. Co
bardziej przedsiebiorczy beda organizowac pielgrzymki medialne sladem pierwszoplanowych bohate-
row tragedii smoleriskiej. Czy mozna sobie wyobrazic lepsza reklame dla takich dziatan, niz przywotane
tutaj wirtualne wydarzenie? Na pewno do takich mozemy zaliczy¢ 11 wrze$nia 2001 roku, uroczystosci
pogrzebowe Jana Pawta I, Igrzyska Olimpijskie czy tez Mistrzostwa Europy w pitce noznej. Te ostatnie,
ktére odbyty sie w 2012 r. w Polsce, zebraty przed telewizorami podobna publicznos¢, jak w kwietniu
2010. A pdki co, mozemy sie zastanowi¢ nad wtasna recepcja ostatniego z polskich medialnych wydarzen,
ktérego przebieg byt tak przewidywalny, jak sugerowali to badacze naszej wspétczesnosci, ktérym. ..
Jean Baudrillard: Pozostaja juz tylko egzorcyzmy®. ..

Catujace usta goracej kobiety, ktéra na policzku ma wytatuowane stowo ,reklama”, prze-
pedzaja pocatunkiem twarz Baudrillarda. W pasmie reklamowym prezentowane sa ksiaz-
ki cytowane w filmie oraz zdjecia ich autoréw. Nastepnie pozostate opisy osob, ktore braty
udziat w realizagji filmu. Ostatni fragment bloku reklamowego zostaje zdmuchniety przez
animowanga twarz Baudrillarda. Plansza znika, pozostaje czarny ekran i charakterystyczny
dzwiek przerwanej audycji telewizyjnej.

tukasz Michor
Doktor nauk humanistycznych, artysta, animator. Wiecej na stronie www.mechanizmrytualny.pl.

Iwona Morozow

Absolwentka Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej, doktorantka Studiéw Nauk o Kulturze na Uni-
wersytecie Wroctawskim, w ramach ktdrych przygotowuje dysertacje: ,Film spotecznie zaangazowany.
Antropologiczne refleksje i praktyka”. Redaktorka ,Tematdw z Szewskiej” oraz multibloga ,Film Kultu-
ra Spoteczenstwo” (www.filmkulturaspoleczenstwo.pl).

SUMMARY

“There wasn’t any national mourning” — movie screenplay

Articles published in this issue are two first stages in an experiment in humbugization of anthropolo-
gy: popularizing it through nontraditional research. First article deals with the analysis of the national

45» ), Baudrillard, 0 uwodzeniu, thum. J. Marganiski, Warszawa: Sic!, 2005, s. 5-6.
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mourning after the Polish presidential plane crash on 10th April 2010 as media event, defined by specific
narrative pattern with ability to change the profane into the sacred for TV spectators. The second article
draws from this interpretation to create a postmodern screenplay for an anthropological documentary.
Both articles form an invitation to consider subversive ways of anthropological presentation and realize
the final stage of this project — a film and, more broadly, a multi-medial hypertext.

Keywords: media event, performative anthropology, national mourning, popularization of anthropolo-
gy, postmodern anthropology, nontraditional ways of anthropological representations.
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JEZYK GRA ROLE!
STUDIA PERFORMATYWNE
MIEDZY FILOZOFIA A ANTROPOLOGIA'

Marcin Jacek Koztowski | Poznan

ABSTRAKT

Artykut podejmuje prdbe krytycznego przedstawienia studiéw performatywnych z perspektywy filozofii jezyka. Fun-
damentalne idee dla nowego spojrzenia pochodza z tzw. ,péznej” twdrczosci Ludwika Wittgensteina. Pozwola nam
one na ponowne przeanalizowanie kluczowych koncepcji innych autoréw, takich jak Michait Bachtin, Gregory Bateson,
czy John L. Austin, w ktdrych kregu zainteresowania znajdowaty sie kwestie zwiazane z jezykiem. Cata trojka wcho-
dzi w skfad szerokiego panteonu tzw. prekursoréw studiow performatywnych. Redefiniujace ustalenia pomoga w po-
nownym przyjrzeniu sie koncepcji i metodzie ,etnografii performatywnej” powotanej do zycia przez Victora W. Turne-
ra. Prowadzone przez niego proby (w co najmniej dwdch znaczeniach i uzyciach), dazace do ozywienia doswiadczenia
etnograficznego zastygtego w tekscie uwidocznity, ze zardwno proces opracowywania wybranych fragmentéw dlaich
inscenizadji, jak ich pézniejsze odegranie, prowadzi¢ moze do poszerzenia antropologicznej wiedzy oraz gtehszego ro-
zumienia ze strony uczestnikow takich zdarzen.

stowa kluczowe: studia performatywne, ,zwrot” performatywny, jezyk, Wittgenstein, Bachtin, Bateson, Austin, tekst,
etnografia performujaca, antropologia

1> Projekt zostat sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DECG-
-2011/03/N/HS3/01288.
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Ani paradygmat, ani rewolugja. . . ale czasy zawrotnej ilosci , zwrotow”

Ujecie performatywne w antropologii, przed serig ,.zwrotéw” w naukach spotecznych, majacych miejsce
w latach 70. ubiegtego wieku, nie byto nowe. Fakt ten podkresla sam Richard Schechner, zauwazajac, ze
etnografie, jaki teoretyczne traktaty antropologiczne opieraty sie na przezyciach i doswiadczeniach bu-
dowanych w warunkach partycypacji oraz aktywnego dziatania, zaréwno badanych, jak i badajacych?.
Przyczyniato sie to nie tylko do mozliwosci gtebszego wnikniecia i poznania przestrzeni spoteczno-kul-
turowej, ale czesto réwniez do wptywania na jej przeksztatcania, wobec kontaktu miedzykulturowe-
go. Schechner dostrzega interesujaca nas perspektywe w antropologicznych wysitkach, gdzie zycie lu-
dzi prezentowane jest nie tylko poprzez opisanie tego, jaki jest jego porzadek czy organizacja, ale takze
dzigki temu, co sie dzieje oraz w jaki sposob zmieniaja sie ono wobec obecnosci antropologa czy okolicz-
nosci, ktdre takowy tworzy. Nie poprzestaje on na dostrzezeniu performatywnego charakteru ingeren-
Gji zwiazanej z dziataniem badacza w terenie, ale réwniez widzi go w efektach jego pracy, jak i w nie do
korica wykorzystanym potencjale zwigzanym z prezentacja jej rezultatéw. Tym, co jednak doprowadzito
do petnego przetarcia szlaku dla ,zwrotéw” byty istotne przewartosciowania w filozofii. Dzigki nim po-
jawita sie odmienna perspektywa w patrzeniu na jezyk, co doprowadzito do odkrywczych konsekwencji
takiego jego ujmowania. Nowe tendencje w nauce nie wybijaja sie dzieki temu, ze s3 bardziej prawdzi-
we od teorii tradycyjnych — natomiast tym, co je wyréznia jest dostrzezenie nowego aspektu pewnych
fenomendw, ktdre stac sie moga bardziej , przejrzyste” wobec wiasciwszego oddania specyfiki ujmu-
jacej, charakterystycznej dla okreslonego miejsca i czasu. Dlatego tak tez nalezy patrze¢ na pojawienie
sie i rozwoj studiow performatywnych — niekoniecznie jak na odkrycie czegos wczesniej nieznanego,
ale raczej jak na ,zwrotu ku” pewnej perspektywie, na ktorej dotychczas nie koncentrowaty — w tak
wielkim stopniu — uwagi nauki spoteczne. Poglad pojmujacy w taki sposob nowe tendencje czy teorie
podzielat Ludwik Wittgenstein, jeden z przedstawicieli reprezentujacych zwrot lingwistyczny w filozo-
fii, bez ktérego dorobku, jak sie wydaje, niemozliwy bytby ten performatywny?. Istotnos¢ pierwszego
dla drugiego, nie polegata wytacznie na zauwazanym przez Domariskg wyczerpaniu refleksji nad jezy-
kiem, co zreszt3 sama autorka wskazuje, piszac: ,performatywnos¢ . . .] rozumiana jest jako przeswiad-
czenie, Ze jezyk nie tylko przedstawia rzeczywistos¢, lecz takze powoduje w niej zmiany, a ponadto, Ze
pewne zjawiska istniej tylko w akcie ich wykonywania i ze musza by¢ powtarzane, by zaistnie¢*".Ta-
kie ujecie, jak pokazuja ostatnie prace, nie byto obce Wittgensteinowi*. Wtasnie te elementy jego mysli
stang sie baza dla podjecia dyskusji nad istotnymi dla studiéw performatywnych prekursorami, takimi

2» R, Schechner, Performance Theory, London-New York: Routledge, 2003, s. IX.

3» . Wittgenstein, Culture and Value: A Selection from Posthumous Remains, Revised second edition with English translation,
Oxford: Blackwell Publishers, 1998, s. 26.

4» E. Domariska, ,Zwrot performatywny” we wspdfczesnej humanistyce, ,Teksty drugie” 2007, nr 5, s. 49.

5» W, Jacorzynski, £n la cueva de la locura: Aportacidn de Ludwig Wittgenstein a la antropologia social, México: Centro de
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2008, s. 582.
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jak Michait Bachtin, Gregory Bateson czy John Austin, ktorych zainteresowanie oscylowato wokét tek-
stu czy jezyka. Przesledzenie ich z pozycji pdznego Wittgensteina pomoze nam uchwyci¢ w lepszy spo-
s6b zamyst oraz istotnos¢ propozycji przedstawionej przez Victora W. Turnera, a zmierzajacej do podej-
mowania préb odgrywania etnografii.

Moment przetomowy dla rodzacych sie studiéw performatywnych nie polegat tylko na dostrzezeniu
pewnego nowego ujecia w widzeniu Swiata spoteczneqo i jego zjawisk, ale lezat takze w wydarzeniach
charakterystycznych dla lat 60.i 70. XX wieku, jako czasu eskalacji ruchu kontestacji kontrkulturowej oraz
aktywizmu spotecznego. Dziatania takie z jednej strony, krytycznie odnosity sie do norm specyficznych
dla kultury masowej, z drugiej strony, same korzystaty ze zdobyczy tego, w co byty wymierzone. Za przy-
ktad postuzy¢ mogq nam grupy teatralne tworzone w duchu tzw. Drugiej Reformy teatru, ktdrych ce-
lem byto zwrdcenie, w czestokro¢ niekonwencjonalny sposb, uwagi widzéw przedsiewzieciami, ktére
okreslano mianem performance. Zadaniem ich byto aktywizowanie, uswiadamianie i uwrazliwianie przez
prezentowanie dziatar zwigzanych tematycznie zistotnymi dla jednostek, grup i ogdIniej — Swiata pro-
bleméw. Przemiany te w opinii wyrazicieli ruchu niekoniecznie prowadzity we wtasciwym kierunku. Wi-
dzimy zatem, ze ,zwroty” w humanistyce, we wspomnianym okresie, nie byty wydarzeniami oderwany-
mi od rzeczywistosci spotecznej. Moment ten, jak sie wydaje, rozpoczat proces zblizania zaangazowanej
refleksji nauk spotecznych nad przedmiotami ich badan, a jesli jest to stwierdzenie zbyt stanowcze, to
bez watpienia przyczynit sie do uwypuklenia potrzeby podejmowania aktywnych dziatan, czy tworze-
nia warunkéw do zwigkszenia wptywéw na przestrzen spoteczno-kulturowa, ptynacych z tego Zrédfa.

Wspétistnienie i egzystowanie — w interesujacym nas okresie — w naukach spotecznych , zwrotow” oraz
dochodzenie nowych, takich jak na przyktad kognitywny, moze $wiadczy¢ — z jednej strony — o wzmozo-
nych poszukiwaniach dla odnalezienia perspektyw, ktdre pozwolityby na ujecie za pomoca refleksji no-
wych zjawisk spoteczno-kulturowych wspdtczesnego swiata, a z drugiej — o zwiekszajacej sie skali w do-
strzeganiu jego wieloaspektowosci. Pojawienie sig ich w takiej ilosci i natezeniu rodzi pytanie, czy mozemy
je okresli¢ mianem paradygmatéw. W tym przypadku, jak sie wydaje, nie mamy do czynienia z rewolucja
w humanistyce, ale raczej z uwypuklaniem pewnych aspektéw zjawisk, na ktrych opieraja sie nowopow-
stajace dziedziny, w tym studia performatywne. Trudno tez w rozumieniu uzywanym przez samego Tho-
masa Kuhna widzie¢ ,zwroty” jako paradygmaty®. Zreszta $wiadczy¢ o tym moze réwniez sam charakter
tych dziedzin, okreslanych mianem inter-, cross-, czy nawet ,antydyscypliny”, jak uznaja Dwight Conquer-
good, Shannon Jackson, czy Joseph Roach w przypadku studiéw performatywnych.”

6» E. Domariska, dz. cyt., s. 50-51.

7> Dwight Conquergood, “The Institutional Future of the Field,” przemdwienie 24 marca 1995 . naFirst Annual Performance
Studies Conference: The Future of the Field (New York: Tisch School of the Arts); J. Roach, Culture and Performance in the Cir-
cum-Atlantic World, [w:] A. Parker and E. Kosofsky Sedgewick (red.) Performativity and Performance, New York and Lon-
don: Routledge, 1995, S. Jackson, Rethoric in Ruins. Performing literature and performance studies, ,Performance Research”
2014, nr1,s.7.
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Szereq ,zwrotéw”, takich jak: kulturowy, tekstualny, performatywny, czy ostatnio kognitywny, daje
utozy¢ sie w pewien ciag, co nie 0znacza, ze nie rozwijaja sie one w duzym stopniu rownolegle. Dla nich
wszystkich, jak sie wydaje, kluczowa role odegrat zwrot jezykowy, ktdry pokazat, ze element zamiesz-
czony w jego nazwie jest decydujacy, poniewaz ma wptyw na percepcje w takim sensie, ze myslenie, czy
jego wyttumaczenie odbywa sie w jezyku. Niewtasciwe jego uzywanie uwazane jest w krequ filozofii
analitycznej za powdd naszych gtdwnych probleméw w niezrozumieniu, a zatem w btednym opisywaniu
Swiata. Wskazanie na charakter jezyka, ktory nie tyle posredniczy, ile jest naszym Swiatem i pdzniejsze
przechodzenie do koncentragji na dziataniu nie zmienia sedna. To znaczy — kazdy akt niesie za soba lub
jest wyrazeniem pewnego przekazu, ktdry dla pomysinosci przedsiewziecia naukowego czy artystycz-
nego winien zosta¢ wiasciwie odczytany. Jesli nawet zatozeniem autora tekstu czy artysty niekoniecz-
nie jest doprowadzenie czytelnika czy widza do jakiejs Scistej koricowej konstatacji, to wyrazac sie ono
moze na przyktad w wywotaniu pewnego efektu, pobudzeniu wrazliwosci czy doprowadzeniu do do-
strzezenia specyfiki jakiego$ procesu, czy tez partycypacji w okreslonej akgji czy dziataniu. W pewnym
sensie nie inaczej jest z Wittgensteinem, ktdry pokazat nam $ciezki, ktorymi nasze myslenie o zwiaz-
kach miedzy jezykiem a Swiatem moze podazac. Byta to rowniez jedno z przekonan cech pracy Jerzego
Grotowskiego, ktdry podczas catej swojej tworczosci zachecat wspdtpracujacych z nim ludzi do poszu-
kiwania whasnych drdg, a nie kalkowania mistrza. W podejmowanym przez nich wysitku, jak uznawat,
chodzito raczej, by zachowac rygor i zdecydowanie wtasnych préb. Postawa taka specyficzna by¢ moze,
jak widac zardwno dla nauki, jak i sztuki. Celem takich dziatar bytoby zatem dotarcie do sposobdw my-
$lenia czy rodzajéw bycia w $wiecie, ktére pozwolg na odkrycie lub wypowiedzenie rzeczy nowej albo
nieuswiadamianej, doprowadzajac do opatrzenia jej takim komentarzem czy dziataniem, otwierajacym
droge dla niedostrzeganej dotychczas perspektywy. Badacze ujmujacy rzeczywisto$¢ w duchu ,zwro-
tu” kulturowego, podnosili kwestie ujmowania problemow ze strony wspétczesnej im charakterystyki
rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. W znacznej czesci na te refleksje sktadato sie ujecie poststruktu-
ralistyczne, odwotujace sie do analiz lingwistycznych, starajace sie przeanalizowac kwestie tozsamosci,
czy wspdlnotowosci. Kolejno — ,zwrot” tekstualny i lingwistyczny odnosit sie do takiego widzenia hi-
storii czy kultury, ktére nie sa niezalezne od swych przedstawien, przyjmujacych najczesciej konstruk-
Gje tekstu lub, podlegajacych podobnemu rodzajowi czytania. Innym razem nacisk, tak, jak w przypadku
LZwrotu” performatywnego, potozony zostat na pewnej kategorii wydarzen i ich charakterze. Sednem
dla tego ujecia jest relacja miedzy zachowaniami indywidualnymi a tymi kolektywnymi, niekoniecznie
uzmystowionymi, ktére wptywaja i manifestuja sie jako obserwowalne jawne, codzienne jednostkowe
i grupowe dziatania.

Wittgenstein, wigzany ze zwrotem lingwistycznym, w swojej ,péznej” filozofii w odmienny sposéb
traktuje jezyk. Odchodzenie od mysli zaprezentowanej w Tractatus logico-philosophicustjest kluczowe,

8» | Wittgenstein, TractatusLogico-Philosophicus, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2000.
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poniewaz stanowi, w przeciwieristwie do innych propozydji filozoficznych stawiajacych go w centrum,
niejako wyjscie naprzeciw , zwrotowi performatywnemu”, o czym Richard Rorty mowi:

[...] doniostos¢ Wittgensteina polega na tym, ze pomdgt nam wyrwac sie z kartezjarisko—locke‘owskiego
sposobu myslenia [mindset]. Pomdgt nam przezwyciezy¢ pokuse pytania o to, ,ktore fragmenty naszego
jezykatacza sie z rzeczywistoscia, a ktdre nie?”. Zgodnie z pragmatycznym odczytaniem jego osiagniecia,
nie wykazat, ze metafizyka jest nonsensem. Wykazat, ze jest ona po prostu stratg czasu’.

Stowa Rorty'ego, choc koriczace sie dyskusyjng konstatacja, wymagaja doprecyzowania, ktorego doko-
na¢ mozna dzieki cytatowi z samego Wittgensteina, utrzymujacego, ze: ,0 czym nie mozna méwic, o tym
trzeba milcze¢™. Stowa te s3 odkrywcze w tym sensie, ze jezyk naukowy widziany jako jedna z mozliwych
gier’, okazuje sie by¢ czesto niewystarczajacy do opisu ,rzeczywistosci”. Wtaénie, tak czesto bywa w kwe-
stiach metafizycznych, co wcale nie musi oznacza¢, ze méwienie o nich to strata czasu. W istocie osad taki
stanowi odejscie od widzenia jezyka jako spojnego systemu posredniczacego miedzy mysla a Swiatem. Takie
ujecie uwydatnia jego spoteczny aspekt, uczymy sie go nie poprzez przyswajanie regut, ale w praktyce podej-
mowanych dziafan, co w istocie ujawnia nam w petni performatywny charakter procesu jego przyswajania.

Inspiracjami dla wszystkich ,zwrotéw” byta filozofia. Mimo tego ze wytaniaty sie one w réznych mo-
mentach historycznych, trudno powiedzie¢, by dziato sie to sukcesywnie. Dzi$ zaobserwowa¢ mozemy
bardziej ich koegzystencje, czy oddziatywanie na zasadzie sprzezenia zwrotnego, podkreslajace silne in-
spiracje lub zwiazki z innymi dziedzinami nauki. W tym sensie studia performatywne powstaty i nadal
funkcjonuja w ramach procesu ,mieszania sie gatunkow” dostrzezonego przez Clifforda Geertza. Obec-
nie w naukach spotecznych, szczegdlnie w antropologii, przedstawianie i argumentacja z jednej perspek-
tywy zdarza sie niezwykle rzadko. Wielo$¢ sposobdw czytania, pisania i interpretowania $wiata, wyra-
7ajyca sie tym, Ze mozemy rzuci¢ Swiatto na znaczenia z kilku stron, doprowadzita w opinii Geertza, do
powotania nowe;j formuty mysli spotecznej, w ktérej mamy do czynienia z ,interdyscyplinami”, ktérymi
zajmuja sie ,multispecjalisci™™. Nie inaczej jest z studiami performatywnymi, co w tytule swojego arty-
kutu podkresla Roach. Uwydatnia w nim jednosc kilku sfer, to znaczy studiéw nad teatrem, kulturoznaw-
czychiperformatywnych: ,Theatre Studies/Cultural Studies/Performance Studies. The Three Unities™.
Pokazuje tym samym, ze zaréwno refleksja stanowiaca podtoze, jak réwniez ta tworzaca sie naich grun-
cie, odwotuje sie do szerokiego intelektualnego zaplecza. W tym kontekscie Schechner ukazuje studia

9» R, Rorty, Wittgenstein i zwrot lingwistyczny, tum.D. tukoszek, £. Wisniewski, ,Homo Communicativus” 2007, nr 1(2), s. 16.
10» | Wittgenstein, Tractatus. . ., s. 83.
11> (. Geertz, Wiedza lokalna: dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, ttum. D. Wolska, Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2005, s. 29-30.
12» ), Roach, Theatre Studies/Cultural Studies/Performance Studies. The Three Unities, [w:] N. Stucky, C. Wimmer (red.), Teaching
Performance Studies, Southern lllinois University Press, 2002, 5. 33—40.
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performatywne jeszcze odwazniej, utrzymujac ich nieograniczenie pod wzgledem przedmiotu i ujecia
teoretycznego: ,Naczelnym, podstawowym zatozeniem performatyki jest bowiem otwartos¢ jej pola.
Performatyka nie ma korica, zaréwno jesli chodzi o wymiar teoretyczny, jak i roboczy ™.

W artykule tym chciathym po pierwsze, pokazac, ze mimo wszystko to kwestie jezyka, a nie perspek-
tywa dziatania w istocie z nim zwigzana i nim przepetniona, stanowi sedno rozwazar nad studiami per-
formatywnymi. Po drugie, Ze takie ujecie wazne jest w refleksji nad wieloma, jesli nie nad wszystkimi
poziomami dziata czy refleksji zwiazanych z interesujacym nas ujeciem. Po trzecie, ze przy takim za-
tozeniu, moim celem nie jest zlikwidowanie, ani ubezwtasnowolnienie studiéw performatywnych, ale
podkreslenie w nich elementu kluczowego. Z tych powodéw chciatbym skoncentrowac sie na ich ujeciu
zperspektywy jezyka, zaproponowanej przez Wittgensteina, oraz powiazac z propozycjami innych my-
Slicieli, ktorzy w opinii przedstawicieli tego ujecia wchodza — w przeciwienristwie do niego — w sktad
niezwykle licznego panteonu twércéw, wnoszacych wktad w jego stworzenie i rozwijanie. Zaznaczy¢ na-
lezy, ze wysitek ten wyznaczony bedzie przyjeta perspektywa i pewnym porzadkiem w mysleniu o stu-
diach performatywnych oraz przedmiocie ich zainteresowania, zaleznym od kontekstu, czy naukowej
orientacji, jak réwniez przezytymi przez autora tekstu doswiadczeniami.

W mojej prezentacji sposobu myslenia o studiach performatywnych i podjetej prébie ich analizy w ra-
mach nauk spotecznych wyjs¢ chciatbym od kilku kluczowych idei whasciwych dla , péznej” filozofii Wittgen-
steina, ktdre — w najogdlniejszy sposob — mdwig o interesujacej nas relacji miedzy jezykiem a dziataniem.
W drugim kroku chciatbym przejs¢ do bachtinowskiej idei dialogicznosci. Ta objawia nam performatyw-
ne znaczenie publikowania tekstow, jako publicznego konfrontowania mysli, co w Swietle zwrotu lingwi-
stycznego mozna by byto uznac za akt, jesli nietworzacy, to sktadowy kultury. Kolejnym elementem bedzie
odniesienie w naszej debacie nad studiami performatywnymi do koncepcji Batesona dotyczacej ramy. Po-
zwoli to przejs¢ do specyficznego przypadku, w kwestii stowa méwionego dla dziatania znajdujacego sie
w specyficznym kontekscie, ktéry John Langshaw Austin nazwat wypowiedzia performatywna. Dziatanie,
ktremu towarzyszy wypowiadanie odpowiednich stdw, ma swéj sprawczy wymiar na przyktad podczas
Slubu, jak i chrztu, ale takze moze przybiera¢ forme zabawy czy dziatania artystycznego dla wywofania
pewnego efektu, gdzie uzycie stow, cho¢ nie charakterystyczne dla porzadku potocznego moze tworzyc,
otwierajac nowe perspektywy, wzhogacajac sposoby naszego myslenia, a zatem zmieniajac rzeczywistosc.

Antropologiczne konsekwencje takiego myslenia najlepiej widac w ewolucji myslii pracy Victora Tur-
nera. Odkryton, ze zawartos¢ procesu rytualnego czy dramatu spotecznego nie moze zostac zredukowa-
na do tresci opisu etnograficznego. Przeciwnie — ta, w swej jakze znaczacej czesci, powinna zostac ,przy-
wrdcona do zycia” w udramatycznionym dziataniu. W podjetym w tym artykule wysitku nie tyle chodzi
0 bezposredni, czy posredni wptyw Wittgensteina na wymienionych autordw, ale raczej o mozliwo$¢

13» R, Schechner, Performatyka. Wstep, thum. T. Kubikowski, red. thum. M. Rochowski, Wroctaw: Osrodek badar twdrczosci
Jerzego Grotowskiego i poszukiwan teatralno-kulturowych, 2006, s. 17.
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przeanalizowania ich pogladéw z perspektywy zaproponowanej przez niego, co pozwala powiedzie¢
co$ o relacji miedzy jezykiem i dziataniem w kontekscie eksperymentéw Turnera, ktdre wniosty znacz-
ny wktad do antropologii. Ujecie takie, w tym sposéb myslenia zwiazany z ideami przytaczanych auto-
row, przedstawi¢ mogliby$my graficznie w nastepujacy sposob:

WITTGENSTEIN

( Bachtin ) ( Bateson ) C Austin )

TURNER

llustracja 1. Wstepna metoda myslenia o autorach oraz ich ideach prezentowana w artykule.

Gtéwnym celem artykutu jest pokazanie, jak w ujeciu Wittgensteinowskim jezyk charakteryzuje sie
sam w sobie performatywnoscia oraz jak wartos¢ ta przenika do procesu tworczego dziatalnosci an-
tropologicznej, ktérego efektami w wiekszosci przypadkéw sa monografie etnograficzne czy rozpra-
wy o charakterze teoretycznym. Turner dzieki swoim eksperymentom, ,0zywczego-odgrywania” opisu
etnograficznego w warunkach prowadzonych ze studentami zaje¢, pokazat, ze moga one przyczyniac
sie do wypracowania dodatkowych przestrzeni interpretacyjnych, prowadzacych do , poszerzenia” wie-
dzy istniejacej w tekscie. Niestety, dzis niezwykle rzadko doprowadza sie do tego rodzaju wysitku, co
mozna by uznac za btad, w swym wymiarze i charakterze analogiczny do tego ewolucjonistycznego,
w kwestii praktyk badawczych uznawanych za wystarczajace do prezentacji innych kultur. Kiedys brak
badan terenowych, a dzis rozwijania performatywnej przestrzeni w duchu tego teoretycznego ujecia,
czy takowej prezentagji ich ustalen,czy chociazby nieobecnos¢ przyktadéw tego rodzaju, uniemozliwia-
ja pojecie czy rozumienie mechanizmdow rzadzacych niektérymi z badanych zjawisk, stanowiac istotng
przeszkode w oddaniu catoksztattu kultury. Wysitki takie obecne sg na przyktad, w antropologii Kirsten
Hastrup™, w prébach inspirowanych fenomenologia widocznych u Thomasa J. Csordasa®, czy Tomasza

14» H_ Kirsten, Droga do antropologii: miedzy doswiadczeniem a teorig, thum. E. Klekot, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, 2008, s. 224.

15» 1.J. Csordasa, Language, Charismaand Creativity: The Ritual Life of Religious Movement, Berkeley: University of California Press, 1997,
5.321; Tenze, The Sacred Self: A Cultural Phenomenology of Charismatic Healing, Berkeley: University of California Press, 1994, 5. 328.
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Rakowskiego'. Autorzy ciz jednej strony podkreslajq istotnos¢ tzw. wiedzy ucielesnionej, z drugiej prze-
strzegaja przed jezykocentryzmem. Nie mozemy jednak zapominac o tym, ze sami, chcac nie chcac,
uczestnicza w pewnych ,grach jezykowych”, ktére okreslamy mianem nauki. Najczestszym sposobem
przedstawiania przez nich swoich ustalen, dociekan czy analiz s3 jednak niezmienienie teksty, w ktd-
rych porusza si¢ kwestie niemozliwosci i niekompletnosci oddania doswiadczenia, czy przezy¢ stowem
pisanym. Tym samym autorzy ci musza pogodzic sie z tym, ze pewne ,gry jezykowe” nie s przektadalne
na inne, poniewaz nie tworza tych samych skutkéw, nie oddziatuja na nas z ta sama sita. Wejs¢ na Mont
Everest, tak samo jak przezycie ceremonii u Mazatekow, gdzie spozywa sie grzyby halucynogenne to nie
to samo, co opis takiego przedsiewziecia. W wiekszosci przypadkéw doswiadczenia, dla ktdrych istot-
ne w opinii wymienionych autoréw jest spojrzenie z perspektywy wiedzy ucielesnionej przynaleza do
tych o charakterze religijnym czy quasi-religijnym. Czgsto trudno o nich méwi¢, tym bardziej nietatwo
je thumaczy¢. Wittgenstein zauwazat, ze m.in. w takich przypadkach wczesniej czy péZniej trafia sie
na lita skate, gdzie nasz ,rylec zwija sie”, co oznacza w praktyce, ze docieramy do rzeczy, ktérej wyttu-
maczenia od informatora nie dostaniemy, a samemu réwniez trudno jej dociec. Mozliwo$¢ analityczna
dotyczaca takiego rodzaju przezyciach redukuje sie zatem czesto do opisu, a jedynym krokiem moga-
cym nas przyblizy¢ do rozumienia bytoby wystawienie sie na ,podobne” emocje czy przezycia, wobec
podobnych okolicznosci podejmowanych przez nas dziatan. Nie innego rodzaju préba jest podejmowa-
nie wysitku ,,odgrywania” etnografii.

Ludwik Wittgenstein: ,Z(a)grany” jezyk

Zawyjsciowe dla naszych rozwazan o studiach performatywnych uznaje odwotanie sie do ,pézne;j” filo-
zofii Wittgensteina, to znaczy tej przedstawionej w Dociekaniach filozoficznych, gdzie odrzuca on ujecie
jezyka jako odwzorowania rzeczywistosci. W tym sensie stowo nie jest juz rozumiane jako reprezentant
przedmiotu. Odnoszac sie do jezyka, uzywa on poréwnania do narzedzi, co ma zmienic nasz perspek-
tywe w patrzeniu na znaczenie, ktérego wyznacznikiem jest uzycie. Wittgenstein sprzeciwiat si¢ tym
podejsciom, ktdre usitowaty wywodzi¢ oraz opierac sens na zwigzku nazwy i przedmiotu'. Tym bar-
dziej, ze to wtasnie nauka, religia i sztuka s Zrodtem wielu stow, ktdre nie posiadaja swojego konkret-
nego odniesienia przedmiotowego. Wsréd nich migdzy innymi odnalez¢ mozemy rdwniez terminy klu-
czowe dla studiow performatywnych, takie jak: rytuat, sacrum, dramat spoteczny, communitas, itd. Dla

16» T, Rakowski, £owcy, zbieracze, praktycy niemocy: etnografia cztowieka zdegradowanego, Gdarisk: Wydawnictwo Stowo/ob-
raz Terytoria, 2009; T. Rakowski, A. Malewska-Szatygin (red.), Humanistyka i dominacja, Oddolne doswiadczenia spoteczne
w perspektywie zewnetrznych rozpoznari, ,Colloquia Humaniorum”, Warszawa: Instytut Etnologii i Antropologii Kulturo-
wej Uniwersytetu Warszawskiego, 2011, s. 321.

17» | Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, tum. B. Wolniewicz, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1972.

18> |, Rosiriski, Sladami Marksa i Wittgensteina, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012, 5. 111-118.
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Wittgensteina bazowe jest przekonanie, ze znaczenie stowa wynika z jego uzycia w jezyku. Zatem jego
sensownos¢ oraz bezsensowno$¢ wyznaczona jest w tzw. ,normalnym zastosowaniu’”.

Kluczowym terminem w péznej filozofii Wittgensteina jest ,gra jezykowa”. Na nasze potrzeby postu-
ze sie tylko jednym z fragmentdw paragrafu 7 Dociekar Filozoficznych, gdzie austriacki filozof pisze: ,«Gra
jezykowa» nazywac tez bede catos¢ zwigzang z jezykiem i z czynnosciami, w ktdre jest on wpleciony”.
Nie jest to miejsce, by w szczegdtowy sposéb pokazac charakterystyke jej ujmowania u Wittgensteina®,
dlatego pozwole sobie skorzystac z ze zbiorczego i kondensujacego wypisu zastosowanego przez Mar-
te Wotos, ktdra podaje, ze ,gra jezykowa” to: ,kompletny system ludzkiej komunikacji; zZtozony z jezyka
i czynnosci, w ktdre jest wpleciony; polegajacy na powtarzajacych sie w czasie aktach grania; przedsta-
wiajacy sposdb, w jaki form jezyka rzeczywiscie uzywa sie w zyciu".

Wittgenstein zapewnia nas o tym, ze nie teoria, lecz konkretne zastosowania decyduja o wartosci
naszych rozwazan. Zatem zadaniem filozofii, antropologii, czy studiéw performatywnych powinno by¢
eliminowanie problemdw, za ktére odpowiada jezyk, a raczej jego niewtasciwe uzycie. Widzimy wiec,
ze Wittgenstein nie rozpatrywat jezyka oderwanego od dziatan, co wigcej — ten jest w nie wplecio-
ny, a zatem stanowia one rodzaj kontekstu umozliwiajacego wiasciwe zrozumienie sensu, ktéry lezy
w uzyciu. Nalezatoby zatem wréci¢ do stow Schechnera dotyczacych otwartosci studiéw performatyw-
nych, ktdre z tej perspektywy potraktowac mozna bardziej jako obietnice czy zyczenie, niz spojng teore-
tycznie dziedzine, poniewaz kazda proba definicyjna w postaci ,studia performatywne sa. ..” zaktadac
musi domkniecie o charakterze esencjonalnym. W tym sensie usituje on nieokreslonos¢ i nieogranicze-
nie uczyni¢ najwiekszymi zaletami studiow performatywnych, co wiecej — w ich propagowaniu i obro-
nie przejawia postawe ojca zatozyciela, ktéry miast by¢ pierwszym krytycznym reprezentantem zmie-
rzajacym do ich rozwiniecia, jawi sie raczej jako ich ,wyznawca”. Zauwazenie tego prowadzi¢ moze do
konstatadji, ze w przytoczonym cytacie nie tylko prezentuje swoja opinig, ale tez wprowadza inny ro-
dzaj ,gry jezykowej” o charakterze juz nie naukowym, ale niemal religijnym. Celem nie jest jego krytyka,
czy tez podejécia performatywnego w ogéle, ale zwrécenie uwagi na mozliwos¢ pojawiania sie w tek-
Scie ich réznych rodzajow. W tym sensie musimy wiedzie¢, jak czyta¢ poszczegdlne czesci i akapity, by
mdc rozdziela¢ sady o charakterze naukowym od tych, ktdre stanowig niemal akty wiary. Po pierwsze
— mowi on z pozycji osoby, ktdrej miejsce dla studiéw performatywnych zostato wczesniej zarysowa-
na, a jej charakter okresli¢ moglibysmy nazwa ojca-zatozyciela. Po drugie — zalezy mu na jej propago-
waniu i powazaniu. Po trzecie — zapewne liczy na przyciagniecie wigkszej ilosci studentéw czy w ogéle,
na poszerzenie grona zwolennikow. Mozemy sie jednak zastanowic, czy wygtaszaniu takiego pogladu

19» Szerzej ujety teoretyczno-praktyczny wktad Wittgesteina do nauk spotecznych odnajdziemy w: W. Jacorzynski, dz. cyt.;
W. Jacorzynski, M. Kozlowski, Religidn y poder politico: el caso de Judas Iscariote, [w:] Félix Baez-Jorge; et al. (red.), Pensa-
miento religioso y espacio de poder, Xalapa: Editora de Gobierno del Estado de Veracruz, 2009, s. 215-274.

20> M. Wotos, Koncepgia, gry jezykowej” Wittgensteina w Swietle badari wspétczesnego jezykoznawstwa, Krakow: Universitas,
2002, 5. 42.
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mozna o0siaggna¢ postawiony sobie i studiom performatywnym cel. Raczej dla postawy naukowej, ani
nowej perspektywy gruntem nie powinno by¢ catkowite zawieszenie miedzy wiara a zwatpieniem, co
w doskonaty sposob oddaje Wittgenstein: ,Gdyby ktos probowat watpi¢ we wszystko, to nie doszedt-
by nawet do watpienia w cokolwiek. Gra w watpienie sama zaktada juz pewnos¢"*' Wittgenstein wska-
Zuje, ze nie chodzi o pewnos$¢ subiektywna, ktéra warunkowana jest przez nasze punkty widzenia, ale
0 pewnosc obiektywna w ktdrej btad jest ,niemozliwy”. Dysponujemy przeciez zasadami, czy ,zawia-
sami”, ktdre dla naszego funkcjonowania w $wiecie musimy uznac za niewatpliwe, ale z drugiej strony
austriacki filozof wypowiada réwniez zdanie, ktére stanowi¢ mogtoby naczelne hasto postmodernizmu
dla nauk spotecznych, mowiac: ,Czy mozna rzec: «Gdzie nie ma watpienia, tam nie ma tez wiedzy»"2
Otwarto$¢ dziedziny postulowanej i reprezentowanej przez Schechnera, w istocie wynika raczej
z pewnej charakterystyki komunikagji, ktéra Wittgenstein widziat niekiedy jako problem, innym razem
jako atut, co zalezne byt od podejmowanej ,gry jezykowej”. Podazajac za austriackim filozofem, powie-
dzie¢ mozemy, ze okreslone stowa czy zdania w zaleznosci od zmiennych kontekstéw moga by¢ wziete
za wypowiedz naukowa lub o odmiennym, religijnym lub zwiazanym ze sztuka, charakterze. Wittgen-
stein podejmuje bardzo wazna dla nauk spotecznych, w tym antropologii, kwestie odnoszaca sie do po-
strzegania rzeczywistoéci. Uznaje, ze kazda obserwadja, jak i normalne uczestnictwo w kulturze, z pozydji
jej przedstawiciela jest nieidealne w takim sensie, ze brakuje mu absolutnosci. Na catkowitos¢ ogladu nie
moze liczy¢ nikt, nawet wytrawny badacz studiow performatywnych, co klarownie wyjasnia Zaporowski:

Utrzymujac cos$ takiego musiatbym zaktadac, ze istnieje jakis niezalezny punkt odniesienia, ktéry bythy
miarg wszystkiego, co prawdziwe, racjonalne, stuszne, dobre, pigkne itd. Czegos takiego po prostu nie ma
i by¢ nie moze. Jezeli nawet ktos kiedykolwiek myslat, ze taki byt jest mozliwy, to zniesiony on zostat mie-
dzy innymi przez Wittgensteina koncepcja gier jezykowych. To, ze okreslone zachowania s3 dla mnie nie
do przyjecia oznacza tylko, ze rozdzwiek miedzy nimi a tym, co sam reprezentuje jest zbyt wielki. Konse-
kwencje jakie z niego wynikaja, s3 zbyt odlegte od tego, na co sie godze?.

Rzeczywista otwartos¢ studiéw performatywnych wynika zatem nie z wiary w jej nieograniczone pole
czy Swietlista przysztosc, ale ze specyfiki jezyka, poniewaz stowa i splecione z nimi dziafania nie maja na sta-
te przypisanego znaczenia, a decyduja o nich konkretne uzycia. Mozna przyjac zatem, ze to, co prezento-
wane w wydarzeniach, czy czynnosci, ktérymi zajmuja sie studia performatywne podlega, tak jak wysitek
komunikacji, procesowi ciagtej licytacji i reinterpretacji. Natomiast przekaz ograniczony jest u Wittgenste-
ina potrzeba odnalezienia odbiorcéw, co stanowi wypetnienie zasady o niemozliwosci istnienia jezyka pry-
watnego. Wydaje sig, ze tym co moze domykac, doprecyzowac studia performatywne jest konsekwentne

21» |, Wittgenstein, 0 pewnosdi, thum. M. Sady i W. Sady, Warszawa: Aletheia, 1993, 5. 38 (par. 115).
22» Tamge, s. 39, (par. 121).
3» A, Zaporowski, Wittgenstein a kultura, Poznan: Wydawnictwo Fundacja Humaniora, 1996, s. 97.
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uzycie pewnych termindw, zardwno na wyktadach, w prezentowanych publikacjach, jak réwniez w innych
przedsiewzigciach, ktdre podejscie to proponuje, takich jak na przyktad, ,etnografia performatywna”, gdzie
—méwiac za Wittgensteinem — zastosowania decydowac beda o wartosci naszych rozwazan. W tym, jak
catym jezyku, performatywny charakter przejawiac sie moze w procesie, w ktérym dochodzi do zjawiska
przypisywania lub powotywania nowych znaczen, gdzie tak na prawde: ,Granice mego jezyka oznaczaja
granice mego $wiata". Otwartos¢ pola i przedmiotu studiéw performatywnych ograniczona jest zatem
jezykiem, a za klarownos¢ wypowiedzi odpowiedzialne jest odpowiednie jego uzywania.

Michait Bachtin: Dialogiczna czasoprzestrzenno$c uzy¢ i dziatan

Na nasze mowienie sktada sie uzycie niezliczonej ilosci zdan, w ktdrych korzystamy w rézny sposob
ze stéw, co zalezne jest od kontekstu czy sytuacji. Wypowiedzi te wchodza w sktad réznorodnych ,gier
jezykowych”, w ktérych znaczenie tego samego stowa moze by¢ odmienne. Wielorakie uzycia, tak jak
+gryjezykowe”, pozostaja jednak ze soba w ciagtej relacji, ktra za Michaitem Bachtinem nazwac bysmy
mogli dialogiczna. Ta, wedtug niego, odnosic¢ sie mogta do szerequ dziatar zwiazanych z jezykiem, Swia-
domoscia, wytworami kultury, indywidualnym czy spotecznym zachowaniem oraz estetyka. Wszystkie
one przejawiac sie moga w roznych kontekstach, a zatem wystepowac w niezliczonej ilosci , gier jezy-
kowych”. Bachtin zwracat szczegdIng uwage na te kwestie, ktore odpowiedzialne byty za whasciwe od-
czytanie sytuadji, co zalezne byto od obserwacji i wiasciwej oceny bioracych w zdarzeniu uczestnikdw,
czy interlokutoréw. Dostrzegat on aktywna role w takich dziataniach, jak stuchanie, czy bycie widzem,
co maiistotne konsekwengje dla naszego postrzegania w czasie badar etnograficznych, czy tez podejmo-
wanej analizy studiow performatywnych. Dla Bachtina postawa stuchacza lub widza stanowi juz forme
odpowiedzi, gdzie wyrazana jest ona w jego uczestnictwie i zaangazowaniu w tym dziataniu. Zwraca
uwage na mozliwe towarzyszace im stowa, oddechy, wyrazenia para jezykowe, gesty, ruchy oczu, czy
nawet gtos wewnetrzny oraz inne materialne aspekty sytuacji. Wszystkie je nazywa wypowiedziami,
bowiem nios3 one pewne informacje. Chcac je jednak komus przekazac, kto nie jest Swiadkiem, musi-
my dokonac opisu takiej sytuacji. Doskonaty komentarz do pierwszego przypadku, kiedy nie jeste$my
samodzielnym obserwatorem jakiegos wydarzenia, jak i drugiego, gdzie nasz zamiar polega na zrela-
¢gjonowaniu tego co widzimy stanowig stowa Wittgensteina pochodzace z drugiej, niepodzielonej na pa-
ragrafy, czeSci Dociekari filozoficznych:

Pojecie ,widzie¢” sprawia wrazenie zagmatwanego. No c6z takie ono wfasnie jest. — Patrze na krajobraz;
wzrok méj btadzi, dostrzegam sporo wyraznego i niewyraznego ruchu; jedno utrwala mi sie jasno w pa-
mieci, drugie — zupetnie metnie. Jak bardzo nieréwno moze sie jawic nam to, co widzimy! A teraz zobacz,
€0 nazywamy opisem tego, co sie widzi.

24» | Wittgenstein, Tractatus. . ., s. 64, par. 5.6.

Jezyk gra role! Studia performatywne miedzy filozofig a antropologia | 85



Nie istnieje jakié jeden wtasciwy, porzadny przypadek takiego opisu — gdzie reszta bytaby jeszcze nie-
jasna, czekajaca wyjasnienia albo po prostu rzucenia do kata jako odpadek?.

Wittgenstein pokazuje nam, ze relacjonowanie tego, co obserwujemy lub zaohserwowali$my w isto-
cie stanowi¢ mogtoby niekoriczacy sig proces uszczegdtawiania. Idee Bachtina dotyczaca dialogiczno-
$ci, ktéra w jego przypadku odnosita sig raczej do stow i dziet literackich, mozna by widzie¢ w podobny
sposob. To znaczy, jako cigg préb takiego metaprocesu, bo dotyczacego naszej refleksji nad Swiatem.
Pokazuje, ze interesujace go elementy pozostaja w dialogu z innymi w swojej kategorii, a takze z tymi
spoza niej. Nalezy zauwazy¢, ze Swiat ludzkich wytwordw nie jest niezalezny od tego kim jestesmy, a za-
tem jak utrzymuje Artur J. Sabatini, wszystko to ma wptyw na postawy epistemologiczne czy etycz-
ne. Te moga w procesie twdrczym zostac przywrécone z mysli, odczu¢, emocji czy stéw i znéw odnalez¢
swa kanalizacje w bardziej zmaterializowanych mediach niz wyzej wymienione?. Powstaje tu kwestia
istotna nie tylko dla studiéw performatywnych, wynikajaca z sytuadji cztowieka, nie dysponujacego, jak
wspominalismy ,boskim okiem”, a takze o takiej a nie innej charakterystyce podstawowej czynnosci dla
nauk spotecznych, ujetej w ostatnim cytacie, jakg jest widzenie. W tym sensie nasza perspektywa, nie
jesti nie moze by¢ petna, czy zakoriczona, przeciwnie jest ona zawsze fragmentaryczna i kontekstualna.

Bachtin méwi o tym procesie jak o taricuchu, ktéry sktada sie z ogniw. Odsyta nas do tego, by w na-
szych wysitkach czytania wyrywkowych przejawéw kultury, uwzglednia¢ dialogicznos¢. Oczywiscie mo-
zemy powiedzie, ze jego poréwnanie jest zbyt upraszczajace, a wzajemne oddziatywania rdznych prze-
jawow kultury tworzytyby raczej wielowymiarowa siec. Przekonuje nas o tym zauwazony przez Bachtina
fakt, ze wymiana wypowiedzi zachodzi nie tylko tu i teraz, ale moze przybiera¢ wymiar miedzyczaso-
wy i miedzyhistoryczny. Oznacza to, ze Swiadomy byt potrzeby poszerzania wiedzy o jakiejs specyficz-
nej relacji miedzy uczestniczacymi, czy uwzgledniania wptywajacych na nich elementéw, ktdre nie wy-
nikatyby tylko z warunkéw czasoprzestrzennych zajécia, ale réwniez odnosity sie do catosci ich kultury
i historii. W istocie zbiezne wydaje sie to by¢ z ujeciem Wittgensteina, gdzie przejawia sig aspekt histo-
rycznosci w mysleniu o jezyku, ktory do jej zobrazowania uzywa nastepujacego przyktadu, méwiac:
,Na jezyk nasz mozna patrzec jak na stare miasto: platanina uliczek i placéw, starych i nowych doméw,
doméw z dobudéwkami z réznych czasow; a wszystko to otoczone licznymi przedmiesciami o prostych
i reqularnych ulicach, ze standardowymi domami"?.

Przygladajac sie blizej tej metaforycznej paraboli, mozemy z niej wyczytac cztery zasadnicze elemen-
ty. Po pierwsze, ,gry jezykowe” stanowig cata game zastosowan, poczynajac od tych najprostszych kon-
czac na skomplikowanych. Pierwsze Wittgenstein nazywa grami ,prymitywnymi“%, Po drugie, kolejno

25» |, Wittgenstein, Dociekania . . ., s. 280.

26» A), Sabatini, The Dialogics of Performance and Pedagogy, [w:] N. Stucky, C. Wimmer (red.), dz. cyt., s. 192.
27» |, Wittgenstein, Dociekania . .., s. 1516 (par. 18).

28» Tamgze, s. 12 (par. 9).
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w cytacie dostrzegamy pewien aspekt okresowosci i historycznosci ,gier jezykowych”. Pewne, zwane
tu przez nas prymitywnymi, rozwijaja sie wczedniej niz inne, ktére symbolizuja zabytkowe budynki po-
tozone w centrum miasta. Po trzecie, pewne z nich poprzedzaja logicznie inne, stanowiac niejako baze
dla wyttlumaczenia, zrozumienia innych. Zatem bez rynku i potozonych w jego okolicach budynkéw,
ktére stanowig schronienie dla takich instytugji jak: urzad gminy, kosciét, bank, poczta, itd. nie bytoby
przedmies¢ czy slumsow. W koricu suma ,gier jezykowych” ma charakter nieskoriczony, nieograniczo-
ny, otwarty, poniewaz miasto nasze nie jest zaplanowane. Nie wiemy do korica, jak sie bedzie rozwijac,
mimo plandw zagospodarowania przestrzennego. Zatem catoksztatt opisow relacji miedzy poszczegdl-
nymi elementami w swej istocie stanowithy opis formy zycia miasta. Wysitek taki w réznych czasach sta-
nowithy, przykfad spojrzenia na miasto historycznie, co mozliwe jest w stosunku do ,gier jezykowych”,
co Wittgenstein uwzgledniat. Czytajac przenosnie i poréwnanie zaproponowane przez austriackiego fi-
lozofa wprost, widzimy, ze nawet w otaczajacej nas przestrzeni mamy do czynienia z odwofaniami, na-
wigzaniami, kontynuacjami, transformacjami czy wariacjami. Tworzona przez cztowieka, grupy oraz
spoteczenistwo polifoniczna rzeczywistos, dzieki dialogicznosci znajduje swoj, taki a nie inny wyraz
w réznych przestrzeniach zycia. Nie jest to miejsce, by rozwazac, jakie sity odpowiadaja za to co lub kto
decyduje o tym, jakich wyboréw sie dokonuje. Zatem wspdtdzielony kulturowo-spoteczny obraz $wia-
ta, wraz z jego wartosciami i znaczeniami powstaje, jest negocjowany i reinterpretowany w wielogto-
sowych dialogach. Tak charakterystyke dostrzegat Bachtin w karnawale, ktdry taczony ze $miechem
i zabawa stanowit whasnie dialogiczny element dla zwyktego porzadku Swiata®. Dlatego tez nie majac
ucieczki od zycia, nie mamy jej rowniez od karnawatu, zartu, teatru, nauki jako dziedzin, ktére wyzwa-
lajg w nas refleksje i budujg grunt dla swiadomosci, tak potrzebnej do wprowadzenia zmian®. Kwestia ta
poruszana byta dogtebnie przez Turnera, ktory opierajac sie i rozwijajac ujecie van Gennepa, sformutowat
istotne dla nauk spotecznych, terminy: dramat spofeczny, liminalnos¢-liminoidalnos¢, czy communitas.

Gregory Bateson: Rama interpretacyjna dziatan

Mysl Wittgensteina wprowadzana byta do nauk spotecznych, szczegdlnie w antropologii, bez zbytecz-
nego rozgtosu, przez takie osobistosci jak na przyktad Clifford Geertz*', czy Gregory Bateson®. Ostat-
ni uzywat terminu frame, wzglednie framing dla opisania czynnosci czy wiadomosci, pozwalajacych

29» M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, ttum. A. i A. Goreniowie, Krakdw:
Wydawnictwo Literackie, 1975, 5. 64.

30> Tamgze, s. 64, 69.

31» (_Geertz, Interpretacja kultur: wybrane eseje, ttum. M. Piechaczek, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
2005; Tenze, Wiedza lokalna. . ..

32» (. Bateson, Steps to an Ecology of Mind, Collected Essays in Anthropology, Psychiatry, Evolution, and Epistemology, Northvale,
New Jersey, London: Jason Aronson Inc, 1987, 5. 139, 181.
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na przygotowanie interpretacyjnej struktury. Te stanowia podstawe do budowy ,ramy” czy ,kadru”,
dzieki ktérym mozemy zrozumie€ inne, symultaniczne czy dalsze, informacje lub dziatania. Istotne sa
one do udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy okreslony przekaz lub akt jest sensowny w danym kon-
tekscie, a zatem czy mozemy traktowac go powaznie. ,Rama” w tym sensie stanowi baze dla informa-
¢ji metakomunikowanej, tak istotnej w zyciu codziennym, rytuale, sztuce, ale rowniez zabawie, czy zar-
tach®. Bateson ttumaczy wystepowanie tego zjawiska, uzywajac przyktadu zaczerpnietego ze studium
Alfreda Radcliffe-Browna o andamaniskich wyspiarzach. Pokazuje on, ze wobec zmieniajacego sie ,ka-
dru”, jedna i ta sama czynnos¢ moze byc¢ znakiem do wojny, jak réwniez naktonieniem do pokoju*. To,
co zdawatoby sie niebezpieczne, agresywne, zostaje przerysowane i nie pociaga za sobg najgorszego
skutku. O tym, jak rozumiec dane dziatanie, decyduje ,rama”, ktéra dla uczestnika z zewnatrz moze sta-
nowi¢ niewidoczna granice. Stanowi ona jednak decydujacy kontekst otaczajacy dziatania oraz definiu-
je uczestnikéw, ich role czy sensy. Czyniac to, sprawia, ze jasne staje sie to, co winno zosta¢ pominiete,
okreslone jako nieistotne, a zatem nie powodujace okreslonego ,normalnego” postepowania, poniewaz
cata sytuacja z racji jej rytualnego przebiegu, powinna by¢ wzieta w nawias. Tym samym pewna konwen-
¢jonalna gra w agresje moze hy¢ zaproszeniem do zabawy, przedstawieniem teatralnym czy rytuatem.
Kontekstualne ,ramy” czynia rzeczywiste dziatania paradoksalnymi i niezwykle refleksywnymi®,
Obserwacja ta w istotny sposob opisuje réwniez wielowiekowa praktyke nauki. Bateson zauwaza, ze
specyficzne dla niej sady, to jest zdania logiczne, najbujniej rozkwitaty w trybie oznajmujacym procesu
kulturowego. Tak jak wszystkie podlegaja konwencjonalnym sposobom kodyfikacji, tym werbalnym, jak
i niewerbalnym. Nie s3 one jednak szczegdlnie wypreparowane z catej masy koddw, poniewaz istnieja
réwniez takie, ktdre o nich opowiadaja (metanarracja). Zatem méwienie w taki sposob o Swiecie, stano-
wi niejako zawieszenie codziennej rzeczywisto$ci oraz komunikacji na rzecz refleksji. Moment taki Tur-
ner nazwat liminalnym®. Istnieje jednak zasadniczy problem, gdy uznamy, ze sytuacja moze miec nie
tylko jeden kontekst, nie pomijajac tu oczywiscie tego najwazniejszego, odpowiedzialnego za wzajem-
ne zrozumienie stron. W kwestii tej wydaje sie by¢ stuszna obserwacja i opinia Mary M. Black, méwiacej,
ze tradycyjne sposoby postepowania w nauce polegaja na wyodrebnianiu takich a nie innych pozioméw
zjawisk na potrzeby analizy, gdzie czasowe ignorowanie pewnych kontekstéw stanowi norme, jak i nie-
odzowng okoliczno$¢. Wittgenstein, zeby nam to uzmystowic siega do przyktadu obrazka wieloaspek-
towego, zaczerpnietego od Jastrowa, w ktdrym bez zmiany figury, a jedynie przyjmujac inng perspek-
tywe, widzimy raz gtowe krdlika, innym razem gtowe kaczki®”. Jest tak, poniewaz pojmujemy w danym
33» R, Schechner, Performatyka. . ., s. 30.
34» G, Bateson, Steps. . ., s. 187-188.
35» R, Schechner, Performatyka. . .,s. 124.
36> V.. Turner, Liminalnos¢ i gatunki perfomatywne, [w:] Tenze, Rytuat, dramat, Swieto, spektakl: wstep do teorii widowiska kul-

turowego, ttum. K. Przytuska-Urbanowicz, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2009, s. 45.
37» |, Wittgenstein, Dociekania . .., s. 271.
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momencie obrazek przez tylko jeden aspekt, ktry pozwala nam w nim widzie¢ jedno z tych przedsta-
wien. Jednak, gdy pojmujemy nowy aspekt, zmienia sie nasza perspektywa i widzimy inna figure. Dla-
tego tez Wittgenstein méwi: ,Jednakze ilustracje mozna tez widzie¢ raz jako to, raz jako tamto. — A wiec
interpretujemy ja i widzimy, jak j interpretujemy”. Swiadczytoby to o tym, ze opis bezposredniego do-
Swiadczenia, polegajacego na doznaniu wzrokowym, jest juz posredni, bo towarzyszy mu interpretacja.
Wittgenstein dowodzi, ze daleko nam do przyznania tego faktu, poniewaz codzienna praktyka jezyka
unika uzywania sformutowania ,widze co$ jako kaczke”.

Ilustracja 2. Joseph Jastrow, Kaczka czy krélik?

W takim ujeciu musimy godzic sie na brak totalnosci w mozliwosci przedstawiania, jak i odbioru, to
znaczy uwzglednienie na raz wszystkich aspektéw i kontekstéw, czy nawet ustanowienia ich kolejnosci
pod wzgledem waznosci stanowi nierzadko problem. Pomoc w tej kwestii stanowi wiasnie ,rama”. Nie
inaczej jest przeciez w teatrze, w ktérym Bateson widzi pewna trojpoziomowos¢. Oczywiscie jest ona uza-
sadniona przy zatozeniu, ze ,rama” przedstawienia jako ,przedstawienia” jest kompletna. Inaczej drugi
poziom, oznaczajacy konwengje/zabawe, mogthy zostac niezrozumiany i tak na przyktad mordowana
przez Otella Desdemona, zostataby obroniona przez jednego z widzéw lub jeden z nich donidstby do pro-
kuratury o popetnieniu przestepstwa. Aktorzy, jak i widzowie, rozumieja, ze to, co robig nalezy do sztu-
ki — zaréwno do tej napisanej przez Sheakespeare’a, jak i do ich wtasnej, wykonawczej. Przedstawienie

38» Tamze.
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natomiast mozliwe jest tylko dzieki prébom, gdzie prezentadji podlegaja pewne ,zachowane zachowa-
nia”, ktdre zostaty przez wystepujacych prze¢wiczone, a winnych przypadkach, co najmniej uméwione.
Wszystko to daje ,ramy” dla ich gry i pozwala widzowi na doswiadczanie przedstawienia teatralnego.
W tym sensie mozemy powiedziec, Ze na te tréjdzielnos¢, kolejno sktadaja sie: 1) historia-tekst-scena (ode-
grany tekst) morderstwa; 2) osoby odgrywajace scene — kompetencje/wyc¢wiczenie/wiedza o tworzeniu;
3) widzowie doswiadczajacy wydarzenia, pozostajacy swiadomymi, ze sg odbiorcami sztuki. Bateson sta-
ra sie unaoczni¢ nam warstwowos¢, a tym samym powiedzie¢, kiedy oraz w jakich warunkach czy zalez-
nosciach sita metakomunikatu odpowiedzialna jest za skutecznos¢ dziatania®.

Przedstawiona refleksja, jak to zostato pokazane, ma swe zastosowanie do zycia codziennego, jak
rowniez moze przektadac sie na przyktad na rytuat, gdzie réwniez odnalez¢é mozemy tréjwarstwowosc,
na ktdra sktadac sie moga: mit/legenda (historia), dziatania uczestnikéw (gra — wprowadzajaca kon-
wencje), odbiorcy (konsumujacy konwencje; kontynuujacy, reprodukujacy w czasie pézniejszym rytu-
at). Wiele ze studiéw wskazuje na to, ze istnieja typy ,ram”, gdzie widowiska kulturowe (gtéwnie rytu-
aty) sygnalizowane sg na przykfad przez sam sposob méwienia, odrézniajacy je od tego codziennego.
Ceremonialny styl mowienia jest ,kluczowy”, jak to okreslat Erving Goffman* czy Maurice Bloch*, po-
niewaz stanowi srodek decydujacy o tym, jaka ,gre jezykowq” sie prowadzi. Odpowiedzialne za nig sa,
tak, jak w przypadku normalnej komunikagji u Bachtina, zwiazanej z praktyka stuchania czy obserwo-
wania, szczegdlne kody archaicznej mowy, wyrazanie o$wiadczen zapowiadajacych poczatek i koniec
dziatania, dystynktywne uzycie metafor i metonimii, stylizowanie rytmu czy wyrdzniajace sie harmo-
nie samogtoskowe, tempo, a takze inne roztozenie akcentdw. W tym sensie takie specyficzne momenty,
w ktdrych nacisk potozony jest na zamierzone demonstrowanie®, czy rodzaj ,zachowanego zachowa-
nia”, réznig sie tylko tym od codziennej praktyki prezentowania, ujmowanej przez Goffmana®, ze kon-
strukcja ,ramy” ma wiecej warstw.

John Langshaw Austin: | stowem sie stato!
Inne, niezwykle wazne ujecie dla studiow performatywnych wprowadzone zostato przez Austina. Byt on,
tak samo jak Wittgenstein, przekonany o tym, Ze istnieja btedy w pojmowaniu konceptualnym jezyka,

39» M.B. Black, Belief System, [w:] J.). Honigman (red.), Handbook of Social and Cultural Anthropology, Chicago: Rand Mcnally
College Publishing Company 1973, 5. 553.

40» E, Goffman, Klucze i stosowanie kluczy, tum. S. Szymaniski, [w:] A. Jasiriska-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Ziétkow-
ski (red.), Wspdtczesne teorie socjologiczne, T. 1, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, 2006, 5. 348—358.

41> M. Bloch, Ritual, History and Power: Selected Papers in Anthropology, London: The Athlone Press 1989, 5. 19—45.

42» R, Schechner, Performatyka. .., s. 124.

43» £, Goffman, Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, tum. H. Datner-Spiewakii P. Spiewak, Warszawa: Wydawnictwo Altheia,
2008.
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a szczegdlnie jego widzenie jako abstrakcyjnego systemu referencyjnego. Nawotywat on zatem, tyle ze
w innym wymiarze, do odwotywania sie do tego potocznego, ktdry charakteryzowat sie praktyczno-
$cig i aktywnymi uzyciami. Najbardziej uderzajaca réznica w ich widzeniu jezyka zasadza sie w kwestii
catosciowego jego ogladu. Dla Wittgensteina, jak to wczedniej zostato wspomniane, jest on podzielony
na duza ilos¢ ,gier jezykowych”, ktdre trudno objac 0gdlng charakterystyka, a zatem byt on sktonny ra-
czej podac liste przyktaddw, niz przedstawic definicje tego terminu. W jego opinii podobieristwa miedzy
dwoma zdarzeniami czy artefaktami moga by¢ lub tez nie produktem proceséw uniwersalnych. Kwestie
esencjonalnego definiowania odrzuca za pomocg idei tzw. ,podobienstw rodzinnych”, o ktérej sam pisze:

Podobieristw tych nie potrafie scharakteryzowac lepiej niz jako ,podobieristwa rodzinne”, gdyz tak wia-
$nie splataja sie i krzyzuja rozmaite podobieristwa cztonkéw jednej rodziny: wzrost, rysy twarzy, kolor
oczu, chéd, temperament itd., itd. — Bede tez méwic: ,gry” tworza rodzing™.

Mozemy zatem postuzy¢ sie koncepcja Wittgensteina, by sformutowac prosty przykfad. Marcin jest po-
dobny do swojej siostry Justyny, natomiast ona przypomina ich kuzyna Michata. Ostatni nie jest jednak tak
podobny do pierwszego. Marcin bardziej przypomina swoja kuzynke Aleksandre i zarazem siostre Michata.
Dlaczego zatem mimo tego, ze Michat nie przypomina Marcina, nadal méwimy o przypominaniu kogos czy
podobienstwach? Trzeba zaznaczy, iz pytanie jest podstepne. Po pierwsze, postugujemy sie tu kryteriami
morfologicznymi, ktére pozwalaja nam na wychwytywanie podobieristw. One jednak zalezne sg od na-
$zego uznania i naszej oceny, a sa nimi powtarzajac za Wittgensteinem np. wzrost, rysy twarzy, kolor oczu,
chéd, temperament itd. To co Wittgenstein wymienia jako ,itd.” pozwala nam relatywizowac kwestie po-
dobienstwa w sposéb pragmatyczny. Idee , podobieristw rodzinnych” obrazuje nam ponizsza tabelka.

CECHAA (ECHAB CECHA C CECHAD
MARCIN ° ° °
JUSTYNA ° ° °
MICHAL ° ° °
ALEKSANDRA ° ° °

llustracja 3. Tabela podmiotéw i ich cech. Syntetyczne przedstawienie Wittgensteinowskiej idei ,podobieristw
rodzinnych”.

Natomiast, jak sie wydaje, szczegdlnym celem Austina byto ogdlne ujecie systematyzujace dla czyn-
nego, potocznego jezyka. Kluczowe w jego teorii, i zarazem dla naszych rozwazan, s tzw. wypowie-
dzi performatywne — inaczej méwiac sprawcze, czyli oznaczajace ,Ze wygtoszenie wypowiedzi jest

44» |, Wittgenstein, Dociekania .. ., s. 51 (par. 67).
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wykonaniem jakiejs czynnosci, jest czyms, o czy nie mysli sie normalnie jak tylko o powiedzeniu czegos™.
Austin wykazat ich szczegéIng obecnos¢ przy takich wydarzenia, jak: rytuaty, zaktady, obietnice, chrzty
czy $luby. Zwiazane to byto z tym, ze pewne stowa w okreslonych okoliczno$ciach traktowane s jak
,dziatanie” czy ,czyn” uznawany spotecznie. Na charakterystyke wypowiedzi performatywnej sktada
sie istnienie zaakceptowanej konwencjonalnej procedury postepowania, ktéra powoduje efekt tworzacy,
czy przeksztatcajacy rzeczywistos¢. Za skuteczne jej przeprowadzenie odpowiedzialne s3 odpowiednie
osoby i okoliczno$ci, warunkowane konkretnym kontekstem i sytuacja, ktore musza zaistnie¢ dla dane-
go przypadku wypowiedzi performatywnej. Procedura wymaga wykonania przez wszystkich niezbed-
nych do jej przeprowadzenia uczestniczacych, co ma odbyc sie zaréwno poprawnie, jak i kompletnie. Za-
angazowane sa w nig osoby, ktdre taczy okreslony sposob myslenia oraz intencje, ksztattujace wrasciwy
dla przedsiewzigcia sposdb postepowania. Ostatni faczy sie z odpowiednim zachowaniem, ktére musi
by¢ do danej czynnosci zastosowane. Pomyslnos$¢ przedsiewziecia, jak widzimy, zaleze¢ moze od wielu
czynnikéw. W przypadku chrzczenia statku moze ono okazac sie niepomysine wtedy, gdy na przyktad-
nie odpowiednia osoba rozbije szampana o burte lub uderzy butelka w niewfasciwa jednostke. Podob-
nie bedzie w przypadku, kiedy w ramach zabawy dziecko postanowi rozhic butelke z napojem gazowa-
nym o burte liniowca oceanicznego, by nada¢ mu wiasng nazwe. (zysto hipotetyczne ,powodzenie”
takiej czynnos¢ mogtoby mie¢ powazne konsekwencje dla whasciciela statku, jak jego uzytkownikéw,
kapitana zatogi czy pasazeréw. Doprowadzitoby ono do zmiany jego nazwy, a wyniku tego ktos stracit-
by wtasno$, zatoga nie mogtaby odnalez¢ wiaéciwej jednostki, a pasazerowie nie rozpoczeliby zeglugi.
Istotnym aspektem, ktdry zauwaza Austin jest to, ze wypowiedziom performatywnym towarzyszy¢
musi rodzaj ,wlasciwego”, pozytywnego myslenia, a takze zgodnos¢ przyjetej konwencji oraz przeko-
nanie o potrzebie, czy stusznosci postepowania, jak na przyktad w sytuacji udzielania $lubu. Uwidacznia
sie w takim dziataniu potrzeba odpowiedniego podejscia, ktdrej gtéwnym elementem jest Swiadomos¢
podejmowanych czynéw, poniewaz wypowiadane ceremonialne ,tak” w przysiedze matzenskiej nie-
sie swe konsekwencje. W tym sensie odpowiednio wypowiedziane sfowa staja sie niezbednym dopet-
nieniem przygotowanego wydarzenia. Samo przybycie paristwa mtodych na slub, bez wypowiedzenia
przysiegi (w pewnym $cisle okreslonym momencie, kolejno przez przysztych matzonkéw), nie dopro-
wadzi przeciez do zawarcia matzenistwa. Istnieja rowniez warunki do tego, by mimo pozoru wtasciwo-
$ci dziatan i wypowiedzenia odpowiednich stow w pewnych okolicznosciach uniewaznic zwigzek mat-
zeniski. Moga nimi byc takie jak na przykfad choroba psychiczna, czy przymuszenie do jego zawarcia.
Reasumujac, wypowiedzi performatywne wptywaja sprawczo na zmiane rzeczywistosci spotecz-
nej, odpowiadajac za jej tworzenie i przeksztatcanie. Odbywac sie musza w odpowiedniej ,ramie” i wy-
magaja zwigzanych z nig ,gier jezykowych”. Szczegdine znaczenie maja one na przykfad, w dziataniach
o charakterze religijnym, rytualnym czy magicznym, gdzie partycypujacy uczestnicy musza ,dac wiare”

45» Tamze, s. 146.
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stowom oraz dziataniom, co znaczy, ze musza wspétdzieli¢ okreslong forme Zycie. Austin utrzymywat,
ze mozliwos¢ wytworzenia efektywnej mowy, opiera sie na wiedzy o prawach, ktdre w istocie s3 zrozu-
miatymi ,konwencjami” dla tego, do ktérego mowa jest skierowana*é. Ukazywaty one, ze s3 momen-
ty, w ktdrych $rodki i cele sg jednym, poniewaz uderzenie butelki o burte statku i wypowiedzenie jego
imienia jest wtasnie jego nazwaniem, aktem chrztu statku. Granie w taka szczegding ,gre jezykowq”,
ktérataczy sie z wypowiedzia performatywna, wtedy, kiedy nie mamy do czynienia z sytuacja wyjatko-
wa, na przykfad o charakterze btedu, pokazuje nam, ze jej zrozumienie osiagna¢ mozna widzac ja jako
czes¢ okreslonej formy Zycia. Forme zycia Wittgenstein w réznych miejscach charakteryzuje w nastepu-
jacy sposab: 1) funkcjonuje jako podstawa catego jezyka, ktdrego nie mozna bytoby bez niej sobie wy-
obrazi¢; 2) jako podstawa dziatania; 3) okresla zgodnos¢ dotyczaca tego, co fatszywe i tego, co praw-
dziwe; 4) jest wiele rodzajéw form zycia, np. zwierzeca czy ludzka; 5) musi zostac zaakceptowana jako
dana; 6) widziana jest jako ,twarda skafa™ ,Wyczerpawszy uzasadnienia, docieram do litej skaty i méj
rydel zwija sie. Wtedy jest sktonny rzec: «Po prostu tak wtasnie postepuje»™. W tym sensie uczestnika-
mi dziatan, dla ktérych wiazaca jest wypowiedz performatywna, s osoby podzielajace wspéing forme
zycia, tylko tak wypetnic one moga wszystkie z punktéw wymienionych przez Austina, gdzie wazne jest
przekonanie o wiasciwosci, potrzebnosci i stuszno$ci podejmowanych przez nich dziatan.

Turner: odgrywanie etnograficznego opisu

Turner w ostatnim etapie swojej pracy, po wczedniejszych zblizeniach i zapozyczeniach gtéwnie teoretycz-

nych, wskazat na praktyczng mozliwos¢i edukacyjng potrzebe powiazania miedzy antropologia a teatrem.

W dekadzie lat 80. XX wieku opublikowano posmiertnie kilka jego kluczowych dla tego ujecia ksigzek®.

Prezentowat sie w nich jako badacz, ktdry przyktadat wage, postugujac sie terminologia Diltheya, do ,zy-

wego doswiadczenia™. Najpierw zatozenia wynikajace z takiego ujecia oraz péZniejsza praca praktyczna

i refleksja zostaty opisane przez Turneraz perspektywy antropologicznej. Opublikowana przez Schechnera,

ksiazka szkockiego antropologa zatytutowana Antropologia widowiska®, ktora w Polsce wydana zostata trzy

dekady pézniej stanowi zbidr artykutow, ktdre dotycza refleksji nad zyciem spotecznym ujetym z perspek-
tywy szeroko rozumianych sztuk przedstawieniowych. Nalezy ona bez watpienia do dziet kanonu studiéw
performatywnych. W jednym z jej rozdziatow, o tym samym tytule, docieramy do przedstawienia réznic,

46» C,Bell, Ritual. Perspectives and Dimensions, New York: Oxford University Press, 1997, s. 148.

47» |, Wittgenstein, Dociekania . . ., s. 125 (par. 217).

48» Jako jedyny autor: V.. Turner, From ritual to theatre: the human seriousness of play, Performing Arts Journal Publications: New
York City, 1982; V.. Turner,Anthropology of Performance, Performing Arts Journal Publications: New York City, 1987 oraz jako
redaktor V. Turner, E.M. Bruner, The Anthropology of Experience, University of lllinois Press: Urbana and Chicago, 1986.

49» . Turner, Antropologia widowiska, tum. M. ). Dziekanowie, Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2008, s. 131-140.

50> Tamze.
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jakie wystepuja miedzy lingwistycznym i antropologicznym definiowaniem przedstawienia, ktdre zapre-
zentowane zostaje dzieki mysli Edmunda Leacha. Ten zdecydowat sie na rozumienie lingwistyczne, co wedle
Turnera jest dowodem na zmiang myslenia w ujmowaniu rzeczywistosci spoteczno-kulturowej ze sposobu
modernistycznego na postmodernistyczny. Leach utrzymuje, ze przedstawienie jako symboliczne dziata-
nie indiwiduum, moze by¢ postrzegane jako sensowne, wtedy gdy nakreli sie dla niego kontekst w postaci
struktury kulturowej kompetencji. W jego opinii mozemy dokonac interpretacji jednostkowej prezentagji,
tylko w Swietle wnioskow, ktore wyciagnelismy dzieki szerszemu polu. Natomiast w kwestii naszych wia-
snych, a dotyczacych kompetengji musieliby$my odwotac sie do wzorca, czy uzywajac terminologii Wit-
tgensteinowskiej — requty, do ktérych dotarcie raczej nie moze by efektem naszej naocznej obserwacji.
Zrédtem takiego widzenia wprowadzajacego dychotomie kompetencja-przedstawienie jest my$l Noama
Chomsky'ego, ktdra przedstawia pierwszy jej element jako dominacje systemu reguti regularnosci®’.Kwestia
podazania za reguta, jak i sposob widzenia jezyka s3 kluczowe dla filozofii Wittgensteina. Chomsky uwaza,
ze jezyk jest naturalng ludzk zdolnoscig biologiczna. Z jednej strony, widzi go jako specyficzng whasciwos¢
mozgu, czes¢ genotypu, stanowiacego cztowiecze uniwersalium. Z drugiej jednak strony, jego badanie po-
lega na empirycznej dostepnosci, a ta zwigzana jest z wiedza jezykowa konkretnego uzytkownika. Mysl ta
nadaje jezykowi odmiennego charakteru, niz propozycja Wittgensteinowska, poniewaz dla Chomsky‘ego
jezyk jest zinternalizowany, intensjonalny i subiektywny. Nie poprzestaje on na tym uwazajac, ze tylko tak
ujety posiada jakakolwiek empiryczng waznos¢. Przeciwny takiemu przekonaniu jest Wittgenstein, ktdry
uwaza, ze jezyk, a zatem i kultura, musza by¢ wspétdzielone. Pierwsze i drugie niemozliwe s3 jako indywi-
dualne, poniewaz gtéwnych ich zadaniem jest informowanie i komunikowanie, a zatem przekaz, budujacy
wspdlne podtoze— forme zycia. Wedtug Wittgensteina nie istnieje cos takiego jak prywatnie wewnetrzny
podmiot, dla ktdrego mdgthy zostac znalezione odpowiednie wyrazenia w takim jezyku:

Mozna sobie wyobrazi¢ zwierze jako rozwscieczone, wyleknione, smutne, wesote, przestraszone. A pet-
ne nadziej? Dlaczeg6z nie ?

Pies mysli, ze jego pan jest u drzwi. A czy moze tez myslec, ze jego pan przyjdzie pojutrze? — (zego pies
tutaj nie moze ? — Jak zatem ja to robig ? — (62 mam tu odpowiedzie¢?

(zy nadzieje moze miec tylko ten, kto umie mowic ? Tylko ten, kto opanowat uzycie pewnego jezyka.
To znaczy: zjawiska nadziei s3 modyfikacjami owego skomplikowanego sposobu zycia. (gdy jakies poje-
cie odnosi sie do charakteru pisma, to nie stosuje sie ono do istot niepiszacych)*2.

Odgrywanie etnografii opisane przez Turnera wspdlnie z zong w artykule zatytutowanym Per-
forming Ethnography®* mimo tego, ze prowadzi do pobudzenia perspektywy zwiazanej z emocjami

51» Tamze, 118-119.
52» |, Wittgenstein, Dociekania . . ., s. 243.
53» V. Turner, E. Turner, Performing Ethnography, “The Drama Review: TDR” 1982, nr 2, vol. 26, . 33-50.
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i podejmowanymi dziataniami, koncentrujac sie na osobowosciach, nie przeczy w istocie spotecznej ko-
ordynacji**. Ta jednak, jak sie wydaje, w okresie przed rozwinieciem ujecia performatywnego, w prze-
wazajacej wiekszoéci przypadkow przystaniata warto$¢ doswiadczenia cztowieka komentarzem i anali-
z3 generalizujaca, thumaczaca funkgje oraz cel, mniej koncentrujaca sie na samym przezywaniu. Rodzaj
Lodcztowieczenia” tekstéw antropologicznych, gdzie brakowato emotywnej przestrzen wydarzen oraz
narracji, wptywat w opinii Turnera rdwniez na zainteresowanie czytelnikow:

0d dawna chodzito mi po gtowie, ze antropologia w wydaniu akademickim jest mato atrakcyjna: i dla wy-
ktadowcow i dla studentéw. Doszedtem w koricu do wniosku, ze czytanie i komentowanie materiatéw et-
nograficznych to za mato; tak naprawde powinnismy je odgrywac®.

Odpowiedzia paristwa Turner na tego rodzaju przekonanie byta préba wprowadzenia do etnograficz-
nych studiow nad rytuatem, a waéciwie do ich edukacyjnego wymiaru, pewnego rodzaju uzupetnienia.
Polegato ono na tym, ze celowym widziano podejmowanie wysitku w ich odgrywaniu, ktére odbywato-
by sie pod okiem badaczy posiadajacych doswiadczenia terenowe zwigzane z elementem, fragmentem
kultury, ktdry podlega przedstawieniu.

Nauczajac antropologii, przez wiele lat eksperymentowaliSmy z odgrywaniem etnografii, aby poméc stu-
dentom zrozumiec, a jaki sposob ludzie z innych kultur doSwiadczaja bogactwa swojej spotecznej egzy-
stenji, jakie moralne naciski nad nimi ciaza, jakich gratyfikacji oczekuja w zamian za doktadne wykona-
nie dziatan, a takze jak wyrazajq rados¢, smutek, szacunek czy sympatie zgodnie z wymogami kultury’,

Innowacyjno$¢ metody edukacyjnej Turnerdw, jako nauczycieli akademickich, wspétpracujacych
z grupa studentéw antropologii i aktorstwa, polegata na prowadzeniu zajec opartych na metodzie per-
formatywnej. W tym sensie widzimy, ze dostrzezono potrzebe nie tylko analizowania na podstawie opi-
su etnograficznego, ale réwniez ,0zywienia” do$wiadczenia analizujgcych. W tym sensie antropolog,
student czy stuchacz oprécz klasycznego procesu edukacyjnego, zwigzanego z tekstem, stawac sie miat
réwniez performerem. Otwierato to nowe nieeksplorowane dotychczas pole aktywnosci, za ktérym szty
dziatania fizyczne, a takze emocje poszerzajace empiryczne spektrum refleksji. Wymiar ten wczesniej,
pomijany byt oczywiscie ze wzgledu na pokutujacy w nauce podziat na umyst i ciato. Dopuszczenie takiej
metody wspierato mozliwosci dostepu do wiedzy i rozumienia, jak ludzie w innych kulturach doswiad-
(zaja bogactwa spotecznej egzystendji. W tym ostatnim twierdzeniu nie chodzito tylko o techniczny

54» \ Turner, Antropologia widowiska. . ., s.124-125.

55» Tenze, Od rytuatu do teatru: powaga zabawy, thum. M. ). Dziekanowie, Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2005,
s.147.

56> Tenze, Antropologia widowiska. . ., s. 224.
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spos6b wykonawstwa, ale o pojecie moralnej odpowiedzialnosci, a takze o rodzaj poczucia spetnienia,
jakie przynosi podazanie za odpowiednimi wzorami spotecznie przyjetych dziatan. Wysitek przetozy¢
sie miat na podjecie proby uwrazliwiajacej recepdji, pozwalajacej poznac jak inni wyrazaja szczescie, zal,
szacunek i sympatie, czyniac to w zgodzie z kulturowymi normami. Na warsztat brane byty ,wycinki”
kultury, to znaczy wydarzenia o charakterze obrzedowym, stanowiace czasem czes¢ , dramatu spotecz-
nego”, ktore wczesniej byty przedmiotem badan etnograficznych i antropologicznej analizy Turnera lub
innych zaproszonych do wspdtpracy etnograféw. Jeden z nich w nastepujacy sposéb reasumuje wraze-
nia z tak prowadzonej pracy:

Jednakze reakcje studentéw na przedstawiony rytuat dawaty do zrozumienia, ze wychwycili oni wydzwiek
i wymowe tego rzeczywistego rytuatu. Mozna byto z tatwoscia wyczuc agresje, konflikt, kontrolowane
przejawy wrogosci czy destrukgji, pomimo statych przekazéw ptynacych od aktordw, ze jest to amator-
ska gra. Oczywistym jest, ze w kazdym dramacie mamy do czynienia z dualizmem powagi i zabawy. Kto$
magtby sie nawet zastanawiac nad zasadnoscig uzycia stowa ,zabawa” w odniesieniu do przedstawien
dramatycznych. W rzeczy samej, rytuaty czesto zdajq sie skupia¢ ma ukazywaniu, ze rzeczywistosc jest
tylko fikcja, przedstawieniem odgrywanym przez jednych ludzi przed innymi. Ujawnia sie tajemnicze, nie-
zrozumiate zjawiska s3 jedynie mechanicznymi sztuczkami’.

Wydarzeniami, na ktdrych koncentrowano prace byty réznego rodzaju rytuaty, takie jak na przy-
kfad te zwigzane z okresem dojrzewania, ceremoniami zaslubin, czy potlaczem. W pierwszym etapie
studenci lub uczestnicy proszeni byli o napisanie scenariusza do materiatu zaprezentowanego w mo-
nografii etnograficznej. Po wspdlnym ustaleniu tekstu i jego konsultacji z prowadzacymi zajecia, przy-
chodzit czas na przejscie do kolejnego — warsztatéw , teatralnych”. Na nim starano sie przejs¢ od tekstu
do dziatania, ktore wymagato wysitku w podejmowanych prébach kinetyczno-emotywnego rozumie-
nia innych grup spoteczno-kulturowych, jak rowniez wcielajacych sie w te role kolegéw z grupy. Zada-
niem uczestnikéw byto doprowadzenie do odegrania dziatan, co — z jednej strony — automatycznie od-
sytato ich do potrzeby poszerzenia wiedzy etnograficznej, tak istotnej dla dopracowywania scenariusza.
Zdrugiej strony mieli nie tylko skupic si¢ na opisach, ale takze na metodach pozatekstowego jego prze-
kazania i funkcjonowania.

Nie mozemy zapominac, ze stowo ,rytuat” zaczeto by¢ uzywane réwniez w odniesieniu do schema-
tycznego, czesto godowego oraz agresywnego zachowania pewnych gatunkow zwierzat. Chodzi tu o pe-
wien rodzaj kodyfikacji ruchéw i dzwiekdw, stanowigcych istotny element dla ich komunikacji. Polega
ona na powtarzaniu pewnych sekwengji dziatai, majacych nie tylko zwykte adaptacyjne czy pragma-
tyczne funkcje (takie jak zdobywanie pozywienia czy ucieczka przed atakujacym®), ale na przyktad tan-

57» Tamze,s. 235.
58» R.L. Grimes, Beginnings in Ritual Studies, Third Edition, Columbia: University of South Carolina Press, 1990, 5. 43.
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ce godowe czy formy odstraszania potencjalnych przeciwnikow. Kwestiami takich zachowar zajmuja sie
etiologowie, ktdrzy uzywaja do ich opisywania terminu ,rytuat”. Oczywiscie uzywanie go w odniesie-
niu do zwierzat, nie powinno by¢ utozsamiane ze znaczeniem, w jakim funkcjonuje ono w zyciu czy na-
ukach spotecznych, co wynika z réznego kontekstu. Mozemy powiedzie¢, ze jego pojawienie sie wskazuje
na to, ze niektérzy zauwazyli pewne podobieristwa miedzy ekwencjami ludzkich i zwierzecych zacho-
wan. Przypomnijmy, ze Wittgenstein widziat gtéwny problem filozofii oraz nauki w niewtasciwym uzy-
waniu jezyka, z ktérym i tu mozemy miec¢ do czynienia. OdpowiedZ w tej kwestii nasuwa sig nam po lek-
turze ostatnich z jego cytowanych stow, ktdre obnazaja bezsensownosc stwierdzenia, w ktorym to pies
miatby mysle¢, ze jego pan pojawi sie za dwa dni. Tym samym uzywanie stowa ,rytuat” w stosunku do
Swiata zwierzat ma raczej metaforyczny wydzwiek, czy tez stanowi specyficzng ,gre jezykowa” rozwi-
jang wrdd etiologdw, ktéra chce powiedzie, ze niektdre z zachowan przypominaja, czy moga by¢ ,wi-
dziane jako” rytuat. W tym sensie jakikolwiek poza religijny przyktad tak zwanych rytuatéw swieckich,
przyblizatby nas do rozumienia tego fenomenu w duchu wymienionych specjalistow, co nie koniecznie
0znacza, ze posunelibysmy sie do uzycia w jego opisaniu tego terminu. Problem zatem polega na kwali-
fikacji ze wzgledu na podobiefstwo, ktére w nauce w procesie kategoryzowania czy definiowania esen-
¢jonalnego wiaze sie z potrzeba poszukiwania wspdlnego pnia, gdzie nigdy nie wiadomo ile cech powin-
no by¢ wspdlnych, by zaakceptowac jako obowiazujaca dang kategorie. Myslenie w duchu , podobiefistw
rodzinnych” widac na przyktadzie schechnerowskiego ujecia gatunkéw.

Kwestia odgrywania fragmentow etnograficznych opiséw w swym zatozeniu przechodzi od prezen-
tagji zdarzen w narracji do restytucji dialogéw oraz przywrdcenia akgji. Zwiastunami, takiego procesu-
alnego widzenia $wiata spotecznego, byto juz wczesniejsze odwotywanie sie przez Turnera do koncep-
Gji ,dramatu spotecznego”. W trakcie prowadzonych przez niego warsztatéw okazato sie, ze nie chodzito
tylko 0 poznanie momentu i miejsca dziatania w strukturze wydarzenia, ale przede wszystkim jego sensu
dla catoksztattu spoteczno-kulturowej egzystendji grupy, z ktdrej pochodzit wycinek. W przechodzeniu
od opisu etnograficznego do przedstawienia starano sie nie tylko o zachowanie ,logicznego” porzad-
ku, specyficznego sposobu myslenia, ktore mogto pozostawac charakterystyczne dla grupy, ale réwniez
tego dotyczacego akcji dramatycznej. Polegato ono na oparciu, we wtasciwy kulturowy sposab, interakgji
miedzy bioracymi udziat w przedsiewzieciu. W ujeciu performatywnym widac prébe wniesienia nowej
wartosci do poradzenia sobie ze starym problemem emic/etic, gdzie przyjecie punktu widzenia tubylca
nie ma odbywac sie w oparciu o widzenie i rozumienie jego kultury jako tekstu, ale w dziafaniu, ktdre
przektadane jest na ciato, emogje i uczucia performera. Wspétczesnie dowiadujemy sig, ze nie tylko ba-
dacz, ale i badany, w swojej codziennosci, niezwykle rzadko przyjmuje jedng albo druga postawe, po-
niewaz czesciej jako osobaczy cztonek zbiorowosci pozostajacy w procesie kulturowym przychodzi mu
wobec refleksji i aktywnego zaangazowania znalez¢ sig po obu stronach.

Widzimy zatem, ze Turner w swym ostatnim etapie twérczym, nie bat sie przyznawa¢ do ma-
rzen o antropologii wyzwolonej. Takiej, ktdra nie bytaby (jak dotad) systematycznymi studiami nad
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zdehumanizowanymi podmiotami ludzkimi, na ktére spoglada sie, jak na nosicieli bezosobowej kultu-
ry. Chodzito mu o ujecie, w ktorym nie tylko mys|, ale takze uczucie i wola sktadatyby sie na przedmiot
antropologicznych rozwazan, czyli kulture, tworzong i rezydujaca w do$wiadczeniu jednostek oraz w ko-
lektywie jej cztonkéw. Ta — wedle niego — nie tylko znajduje swéj wyraz w mitach, czy symbolach, ale
przede wszystkim ,ucielesnia sie” w rytuatach, celebracjach i codzienno$ci®®, co wiecej ma w nich cha-
rakter jak najbardziej namacalny.

Kwestia jezyka wydaje sie by¢ tylko z pozoru nieobecna w performatywnym ujeciu i refleksji Turnera,
ktéry na pierwszy plan, jak to zostato powiedziane, wysuwa dziatanie i doswiadczenie. Niedocenianie
roli tego elementu wynika ze $cierajacych sie w , zwrotach” kluczowych koncepdji, ujeci zjawisk, gdzie
na pierwszy plan wysunigta zosta¢ musi inna, nowa perspektywa. Spogladanie na kulture i spoteczen-
stwo od strony jezyka stanowito w ocenie wielu ujecie ubezwtasnowolniajace perspektywe indywidu-
alng, natomiast skoncentrowanie sie na dziataniu przeciwnie doprowadzito do uwypuklenia jednostki
jako istoty sprawczej, ktorej aktywnos¢ w Swiecie spoteczno-kulturowym nie jest wytacznie uzaleznio-
na od procesow pozajednostkowych.

Pogtebione jest to w charakterystyce wspdtczesnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, a szcze-
golnie w jej krytyce, gdzie przekonanie o bezsilnoéci wobec hegemonicznych sit zwiazanych z kapita-
lizmem, przekonuje wielu do podejmowania dziatar oddolnych, ktdre wiaza sie z rodzajami aktywno-
Sci, wykraczajacymi poza sfere pracy zawodowej. Ich podejmowanie dawac moze z pewnoscia poczucie
uwalniania sie spod dyktatu i dyskurséw ksztattowanych przez relacje wiadzy, gdzie nasze osamotnienie
i bezosobowos¢ wydaja sie mniej wyrazne. Wprowadzenie odgrywania etnografii niesie za soba skut-
ki, nie tylko w kwestii dyktatu narracji monografii etnograficznej, czy dla bioracych w takiego rodzaju
przedsiewzieciu osob, ale takze w dostrzezeniu roli pomytki, czy niewtasciwosci w procesie przyswaja-
nia kultury, co zauwazyt Turner:

,Postmodernistyczny zwrot” odwrdcit ten proces ,0czyszczania” mysli, ktéry obejmowat ,btedy w per-

4

formadji i zjawisko wahania”, ,czynniki osobiste i ,spoteczno-kulturowe”, a takze oddzielenia ,zdan” od
,Wypowiedzen” poprzez nazywanie tych ostatnich —,zaleznymi od kontekstu” (a wigc ,nieczystymi”) pod
wzgledem znaczenia i struktury gramatyczne;j.

Dzieki odegraniu nasza refleksja , bogaci sie”, w ramach tak ,0czyszczonego” opisu etnograficznego,
0 odkryte w procesie odtworzenia ,brudy”, ktére obnazaja ,niedoskonatosci” czy — wspomniane przez
Turnera — ,nieczystosci”. W performatywnym wysitku tworzy sie przestrzen do pytan, ktére moga zde-
maskowac antropologiczne pominiecia czy niedoméwienia zmierzajace do uzyskania argumentacyjnej

59» V, Turner, E. Turner, dz.cyt., 5. 34.
60>V Turner,Antropologia widowiska. . ., s. 119.
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koherengji. W procesie odtwarzania, tak jak w codziennosci liczy¢ sie musimy z btedem, poniewaz rze-
czywistos¢,przed ktora stoi nauka jest mniej oczywista i wyttumaczalna niz nam sie wydaje, o czym
Wittgenstein mowit nastepujacymi stowami: ,Czujemy, ze gdyby nawet rozwigzano wszelkie mozli-
we zagadnienia naukowe, to nasze problemy zyciowe nie zostatyby jeszcze tknigte. [...]"', dlatego tez
,Pociag do tego, co mistyczne, ptynie z niezaspokojenia naszych pragnien przez nauke”.5 Zdajac sobie
z tego sprawe, godzimy sie z Turnerem, ze:

Przedstawienie, czy to rozumiane jako wystapienie stowne, codzienna prezentacja ,ja”, dramat scenicz-
ny, czy jako dramat spoteczny, znajduje sie teraz w centrum hermeneutycznej uwagi i obserwacji. Wedtug
teorii postmodernistycznej kluczem do zrozumienia natury ludzkich proceséw s3 wiasnie te btedy, zawa-
hania, czynniki osobiste, a takze takie komponenty przedstawienia, jak: niedokoriczono$¢, niedoméwie-
nie, zalezno$¢ od kontekstu, sytuacyjnos¢. Teoria ta mowi rdwniez, iz prawdziwa nowos¢, tworczosc jest
w stanie wytoni si¢ ze swobody, majacej miejsce w sytuacji performatywnej, w tym co Durkheim (w okre-
sie swojej najwiekszej ptodnosci) nazywat spotecznym ,musowaniem”, ktérego przyktadem s narodziny
nowych symbolii znaczer w przedstawianiu francuskiej rewolucji”. To, co kiedys uwazano za , kontamina-
¢e", ,zmieszanie”, ,nieczystos¢”, staje sie dzi$ osrodkiem postmodernistycznych analiz®.

0d znaczenia/uzycia do rozumienia/dziatania: o istotnosci

~podwdjnego przejécia” studiow performatywnych dla nauk spotecznych
Wszystkie zachowania i dziatania ludzkie s3 jezykowe, szczegdlnie wtedy kiedy s3 obserwowane przez
innych lub podlegaja ocenie spotecznej. Nawet wtedy, gdy brak oséb trzecich, okazuje sie, ze nasze ak-
tywnosci, jak i przemyslenia, czy — co oczywiste — proces ich relacjonowania, nie pozwoli nam unikna¢
jezyka. Antropologia raczej nie zajmuje sie takimi dziataniami, ktére maja wymiar prywatny, ale koncen-
truje sie na zbiorowych przejawach funkcjonowania spoteczeristwa i kultury. Nie oznacza, ze nie bierze
ona na warsztat poszczeg6lnych przypadkéw, ktdre zwiazane sa réwniez ze sposobami rozwigzywania
probleméw i wyzwan przez przedstawicieli grupy, czy tez obserwowania ich mozliwosci tworczych, jak
i obieranych w tych wysitkach kierunkéw. W tym sensie ich pole naktada sie na siebie, co dzieje sie jed-
nak nie w catosci problematyk podejmowanych przez wspomniane dziedziny. Powiedzie¢ mozemy, ze
na przykfad teatr w swym najbardziej klasycznym ujeciu nie byt eksplorowany przez antropologie, co
pozostawione zostato teatrologii, nad ktérym refleksje, po tzw. Drugiej Reformie teatru, w coraz to wiek-
szym stopniu przejmuja studia performatywne. Nalezy zauwazy¢, ze antropologia skorzystata na wielu

61» | Wittgentein, Tractatus. . ., s. 82, (6.52).
62» Tenze, Dzienniki 1974-1916, ttum. M. Poreba, Warszawa: ,Spacja“, 1999, s. 86.
63>V Turner, Antropologia widowiska. . ., s. 119.
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elementach wprowadzanych przez nie szczegdlnie wobec takich kwestii, jak zapomnienie o ciele, czy
uzmystowienie sobie zwiekszajacej sie audiowizualnosci, czy zaangazowania i uwiktaniu réwniez bada-
cza w przestrzen spoteczno-kulturowa. Dostrzec mozemy, ze to ujecie czy podejscie jest w niej owocnie
wykorzystywane, co wiecej — ma to tez swe przetozenie na sposéb pojmowania etnografii i spotecznej
roli antropologa, a takze na mozliwo$¢ podejmowania wysitku poszukiwania czy tworzenia nowych me-
tod badawczych, uchwycenia sfer, ktére moga nim podlega¢, jak rowniez dostrzezenia mozliwosci per-
formatywnego prezentowania wynikow badan. Stato sie to faktem za sprawa zejécia sie antropologii
i teatru, dostrzezenia wspdlnego pola lub pewnej perspektywy, ktéra pozwala na skomentowanie wy-
darzen, ktére do niedawna nie wypracowaty sobie specyficznego, performatywnego ujecia. Punktem,
ktory uchodzi¢ powinien za centralny, a czesto pomijany jest w ramach genezy studiéw performatyw-
nych jest kwestia jezyka. Wynikiem teqgo, jak pokazuje Ewa Domariska, jest:

[ ..] konstruktywizm, poststrukturalizm i narratywizm ze swoimi hastami $mierci podmiotu, Smierci au-
tora, antyesencjalizmem, afirmacja ,stabego podmiotu”, ktdry jest konstytuowany przez dyskurs, system
czy relacje wiedzy-wtadzy itd. odebraty podmiotowi sprawczos¢, ktdra wspétczesne awangardowe kie-
runki w humanistyce usituja odzyskac. Zatem ,zwrot perfomatywny” moze byc takze widziany w kate-
goriach ,powrotu silnego podmiotu”, cho¢, rzecz jasna, nie chodzi tutaj o podmiot humanistyczny, esen-
cjalny, homogeniczny®.

Zaprezentowana perspektywa zwiazana z Wittgensteinem, dzigki ktdrej udato sie przesledzi¢ idee
wybranych prekursoréw studiéw performatywnych, pokazuje, ze choc taki przewazajacy sposéb my-
Slenia o dyktacie jezyka czy tekstu przedart sie do nauk spotecznych, to jednak nie jest jedynym mozli-
wym. Inne jego widzenie pozwala zauwazy¢, ze niekoniecznie relacja miedzy ujmowanymi w artyku-
le zwrotami oparta byta na opozycji, ale mogta rdwniez znalez¢ swoje odzwierciedlenie w wynikaniu
opartym o procesy zaohserwowane i funkcjonujace w dziatajacym jezyku potocznym. Po przesledzeniu
z grubsza mysli Wittgensteina oraz zaakceptowaniu istnienia wielosci , gier jezykowych”, dochodzimy
do wniosku, ze requtg je dominujaca niekoniecznie zawsze musza by¢ relacje wadzy. W zaprezentowa-
nym ujeciu za znaczenie odpowiedzialne jest uzycie, natomiast podejmowane dziatania swiadcza o ro-
zumieniu. Refleksje i relacje migdzy koncepcjami poszczegéinych autoréw, jak réwniez proces miedzy
ozywianiem doswiadczenia (uzycie — dziatanie) a refleksja analizy opisu etnograficznego (znaczenie —
rozumienie), przedstawi¢ mozna za pomoca wykresu (patrz: llustracja 4).

Stowo performance pochodzi od starofrancuskiego parfournir, co znaczy ,ukoriczy¢”, ,w petni wpro-
wadzi¢ w zycie”. W tym sensie odnosi sie do whasciwego zakoriczenia doswiadczenia®. Przytoczone
tu pochodzenie i takowe znaczenie, pomagaja nam jedynie w wyobrazeniu sobie, co do wielorakosci

64» E, Domariska, dz. cyt., s. 56.
65V Turner, Od rytuatu. . ., s. 17.
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UZYCIE DZIALANIE

WITTGENSTEIN
JEZYK
POTOCZNY
lacie mied forma zycia
relacje mkle - kontekst gra jezykowa (jako dziatanie)
grami jezykowymi + kontekst (jako dziatanie)
dialogicznos¢ rama wg/pomedz
Bachtin Bateson per ormaWna
Austin
Y
OPIS
ETNOGRAFICZNY
TURNER
ZNACZENIE ROZUMIENIE

Ilustracja 4. Schemat pokazujacy Turnerowskie ozywianie doswiadczenia i przywracanie do Wittgensteinowskiej
podstawy — jezyka potocznego.

zdarzen do jakich moze sig odnosi¢. Uzmystawia nam to Wittgenstein, ktdry stawia sobie pytanie w kwe-
stii stowa uzytego do sformutowania kluczowej dla niego koncepdji ,gry jezykowej”:

Jest to tak, jak gdyby ktos wyjasniat: ,Gra polega na tym, ze na danej ptaszczyZnie przesuwa sie pewne
rzeczy zgodnie z pewnymi regutami. . ."— a my mu odpowiadamy: Myslisz pewnie o grach typu szachéw;
ale to nie s3 wszystkie gry. Objasnienie swe mozesz poprawic, jezeli ograniczysz je wyraznie do gier tego
whasnie typu®,

Widzimy zatem, ze mozemy sie spodziewac, ze stowo performance, tak jak i ,gra”, w jezyku potocz-
nym, humanistyce czy tez w naukach spotecznych, odnajdziemy w wielu uzyciach. Interesujacy nas
termin szczegéInie obecny bedzie w odniesieniu do sfery zwiazanej z przestrzenia wykonawczo-pre-
zentacyjna, czyli na przykfad rytualng czy artystyczna. Najczestsze jego pojawienie wigza¢ mozemy
znaczeniowo z polskimi czasownikami, takimi jak: wykonanie, pemienie, granie, spetnienie, odnosza-
cymi sie najczesciej do: rytuatu, cyklu obrzedowego, ceremonii, tafica, utworu muzycznego, wystawie-
nia sztuki teatralnej czy grania w filmie.

66> | Wittgenstein, Dociekania . .., s.9 (par. 3).
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Performance jako rzeczownik funkcjonowat pierwotnie wyraznie w dwdch kregach dyscyplinarnych:
w jezykoznawstwie (czy studiach jezykoznawczo-filozoficznych), o czym méwilismy do tej pory oraz
w studiach socjologiczno-antropologicznych®, do czego stopniowo przechodzimy po prezentacji koncep-
Gi ,etnografii performatywnej” Turnera. Mozemy wyrdznic kilka kategorii zwiazanych z uzyciem interesu-
jacego nas ujecia/kategorii dla analizy nauk spotecznych. Od poczatku artykutu skupialismy sie na kwestii
istotnosci jezyka dla przedstawienia analizy studiow performatywnych i wydarzer z nim zwiazanych, dla-
tego tez wymieniajac zaczniemy od tych trzech, ktérym uwaga poswiecona byta wczesdniej.

Po pierwsze, w najogéIniejszym sensie ujecie performance odnosic sie moze do rodzaju praktyki, kté-
ra opisywana byfa przez wielu filozoféw na przyktad Engelsa i Marksa, ktérzy powiedzieli:

Przestanki, od ktdrych zaczynamy, nie s dowolne, nie s3 dogmatami — sa to przestanki rzeczywiste, od
ktdrych abstrahowa¢ mozna tylko w wyobrazni. S3 to rzeczywiste osobniki, ich dziatanie i materialne
warunkiich zycia, zaréwno te, ktore juz zastaty, jak i te, ktore wytworzyty swa wiasng dziatalnoscig®.

Po drugie, wigza¢ je moze z wykonawstwem, lezacym w illokucyjnej sile, ktdra oméwilismy, odno-
szac sie do Austina. Po trzecie — z dziataniem, ktdre nastawione jest na prezentacje siebie, tematu, czy
problemu, ktéra ma pobudzic refleksje widzéw. Czynno$¢ ta ma znamiona artystyczne, a oparta jest
na komunikagji, gdzie zaktada sie aktywne uczestnictwo publiczno$ci. Wymaga ono zatozenia o odpo-
wiedzialnosci wobec stuchaczy, ktdrzy stanowia grupe odbiorcow przekazu proponowanego przez osobe
prezentujaca (performera). Uzycia te — a szczeg6lnie dwa pierwsze — byty przedmiotem naszych wecze-
sniejszych rozwazan, natomiast trzecie z nich, wymienione na koricu przynalezy do sztuki i nie bedzie
w tym artykule analizowane w sposob szczegétowy. Nalezy zaznaczy( jednak, ze jego ustalenia odno-
sz3 sie rowniez i do tego uzycia, ktére rézni sie, co zostato oméwione, iloscig pozioméw ,ram”. Pozosta-
ja nam jeszcze dwa ,najbardziej” socjologiczno-antropologiczne uzycia terminu, ktérym poswiecimy
troche wiecej miejsca przed konkluzja.

W czwartym uzyciu, performance moze by¢ wtasciwoscia, ktdra ujawnia potrzebe teatralizacji zachowan
w zyciu spotecznym. Podejécie to zwigzane jest z perspektywa socjologiczng zwang interakcjonizmem sym-
bolicznym, wskazujaca na aspekt widowiskowosci zdarzen zycia codziennego. Mozemy je rozumie, jako
ekspresywny proces wywierania wrazenia i nadawania formy improwizagji, za pomoca ktérego ludzie wy-
razaja zwykle swoje zamierzenia i pragnienia, odnajdujac sie w sytuacjach i relacjach codziennych, charak-
terystycznych dla zycia spotecznego. Whasnie w takim duchu termin performance ttumaczyt Erving Goffman:
67> M. De Marinis, Performansiteatr. Od aktora do performera i zpowrotem?, ttum. E. Bal, ,Performer — Pytajac o Performaty-

ke” 2012, nr 5, www.grotowski.net/node/2718. (30.06.2014).
68> K. Marks, F. Engels, Ideologia niemiecka. Krytyka najnowszej filozofii niemieckiej w osobach jej przedstawicieli — Feuerba-

cha, B. Bauera i Stirnera, tudziez niemieckiego socjalizmu w osobach réznych jego prorokéw, ttum. K. Bteszynski, S. Filmus,
[w:] Dzieta, t. 3, Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1961, s. 21.
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Wystep” (performance) mozna zdefiniowac jako wszelka dziatalnos¢ danego uczestnika interakgji w da-
nej sytuadji, stuzaca wptywaniu w jakis sposéb na ktdregokolwiek z innych jej uczestnikdw. Uznajac po-
szczeg6lnego uczestnika interakdji i jego wystep za najwazniejszy punkt odniesienia, mozemy tych, ktérzy
przyczyniaja sie do wystepdw innych, nazywac widownia, publicznoscia, obserwatorami lub wspétuczest-
nikami. Ustalony wcze$niej wzdr dziatania ujawniajacy sie w czasie wystepu, ale mogacy mie¢ zastosowa-
nie takze przy innych okazjach, mozemy nazwac ,rol3” lub ,punktem programu”. Te sytuacyjne terminy
tatwo mozna powiazac z ogélnie przyjetymi terminami, odnoszacymi sie do struktury spotecznej. Kiedy
jednostka lub wykonawca odgrywa przy roznych okazjach te sama role przed ta sama publicznoscia, praw-
dopodobnie zawiaze sig stosunek spoteczny. Definiujac role spoteczna jako deklaracje praw i obowiazkéw
przypisanych danej pozycji spotecznej, mozemy powiedzie¢, ze rola spoteczna obejmuje jedna lub wiece;
rol granych przy kolejnych okazjach przez wykonawce przed publicznoscia tego samego rodzaju lub przed
publicznoscig ztozona z tych samych 0s6b®.

W ujeciu Goffmana, jednostka nie ma mozliwosci ucieczki przed obecnoscig ludzi, a tym samym —
przed sktonnoscia do ksztattowania wizerunku samych siebie, odpowiednio do ich oczekiwan. W tym
sensie, inne istoty ludzkie s naszymi statymi towarzyszami podrdzy przez zycie. Sq zatem bezwzgled-
nym elementem konstruujacym nasze ,ja", ktdre nie moze nie by¢ zwigzane z innymi ,ja", wystepuja-
cymi na scenie. Nie ma zatem ucieczki od wtadzy spoteczeristwa, poniewaz ciagle podlegamy jego pra-
wom. W tym sensie cztowiek w sposcb ciagty ,wystepuje” w réznych rolach wobec innych cztonkéw
spoteczefistwa.

Piate, ostanie z uje¢, odnosi sie do ,szczegélnych czynnosci symbolicznych lub estetycznych, takich
jak rytuat, teatr lub folklor, ktére sa realizowane jako intencyjne ekspresywne przedstawienia w ustalo-
nych kulturowo formach””®. W tym sensie, polskim odpowiednikiem dla tego rozumienia bytoby w jezy-
ku polskim stowo ,przedstawienie” badz ,widowisko”. Rozumiemy je jako rozmyslne dziatanie, majace
na celu zaprezentowanie czegos lub kogos, ktére wytaczone jest z porzadku dnia codziennego. Pierw-
szy raz tego rodzaju wydarzeniami zajat sie Milton Singer, ktéry juz w tekscie z 1955 roku zatytutowa-
nym The Cultural Pattern of Indian Civilizationpisat:

Za kazdym razem, gdy madrascy bramini (zreszta niebramini w niczym sie pod tym wzgledem od nich
nie rdznili) chcieli mi unaocznic jakas ceche hinduizmu, zawsze odwotywali sig do konkretnego rytuatu
lub ceremonii zwiazanej z kolejnymi fazami cyklu zyciowego, do obrzedéw swiatynnych czy ogéinej sfe-
ry przedstawien religijnych i kulturowych, lub tez zapraszali mnie do udziatu w tychze rytuatach. Rozmy-
$lajac na tym w trakcie moich wywiadéw i badan, doszedtem do wniosku, Ze nawet bardzo abstrakcyjne
uogdlInienie na temat hinduizmu (moje wiasne, jak réwniez te, ktdre zastyszatem z innych zrddet) mozna

69» E, Goffman, Cztowiek. . ., s. 45.
70» J.J. Pawlik, SVD, Antropologiczne badania rytuatu, [w:] M. Filipiak, M. Rajewski (red.), Rytuat: przesztos¢ i terazniejszos(,
Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2006, s. 28.
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generalnie sprawdzi¢, bezposrednio czy niebezposrednio, na przyktadzie tych mozliwych do zaobserwo-
wania przedstawien’".

Dwa ostatnie przytoczone ujecia, obok mysli Arnolda van Gennepa, co oczywiste, odcisnety pietno
na Turnerze. Dtugo przed stworzeniem koncepcji etnografii performatywnej, wprowadzit on do antro-
pologii pojecie ,dramatu spotecznego”, ktdre réwniez jest kluczowe dla studiow performatywnych. Kon-
cepcja ta miata zblizac do wyjasnienia dynamiki zaburzen spotecznych czy konfliktow, a te pojawiaty sie
w pewnych $cisle okreslonych sytuacjach, co wiecej — zwigzane z nimi wydarzenia odbywaty sie w nie-
malze ,scenariuszowym porzadku”. Turner byt cztowiekiem poszukujacym, a niejasnosci, brak satysfak-
¢ji i komfortu dawat mu site do dalszych poszukiwar i rozwoju wtasnych koncepiji.

Trzydziestoletni okres, w ktorym zmieniata sie jego perspektywa patrzenia na rytuat oraz inne wy-
darzenia o podobnym charakterze, podsumowat w nastepujacy sposéb:

[ .. nie moge analizowac [tych] symboli rytualnych bez badania ich sekwencji czasowych w relacji do in-
nych ,wydarzen” [traktujac przy tym symbole bardziej jako ,wydarzenia” niz ,rzeczy”], dlatego ze w isto-
cie symbole s3 wtaczone w proces spoteczny [i dodathym teraz — takze w proces psychologiczny]. Doj-
rzatem do traktowania rytuatéw jako rozpoznawalnych faz w procesie spotecznym, za pomoca ktérych
grupy spofeczne dostosowuja sie do wewnetrznych zmian (wywotanych osobistymi czy frakcyjnymi wal-
kami i konfliktami norm lub tez innowacjami technicznymi, organizacyjnymiitd.) i adaptuja sie do $rodo-
wiska zewnetrznego (spotecznego i kulturowego, a takze fizycznego i biotycznego). Z tego punktu widze-
nia symbol rytualny staje sie elementem w dziataniu spotecznym, pozytywna sita na tym polu wydarzen.
Symbole sg tak mocno zwigzane ze zmiang spofeczng — s3 kojarzone z indywidualnymi i zbiorowymi in-
teresami, celami, znaczeniami, aspiracjami, ideatami — o ktorych dowiadujemy sie wprost lub wnioskuje-
my z obserwacji zachowania. Z tych powoddw struktura i wtasciwosci symboli rytualnych maja charakter
dynamiczny, przynajmniej w obrebie danego kontekstu dziatania™.

(ytat ten jest kluczowy dla naszych rozwazan. Po pierwsze, Turner widzi potrzebe prowadzenia ba-
dari antropologicznych w szerokim kontekscie. Ten wydaje sie nosi¢ znamiona bachtinowskiej dialogicz-
nosci, co wiecej — zdaje sie uwzgledniac czasoprzestrzennos¢ uzy¢i dziatan, poniewaz nie widzi zjawisk
jako rzeczy, ale jako wydarzenia. Rytuaty staty sie dla niego srodkiem do badania faz procesu spoteczne-
go, a ten przejawia sie w ciggu akgji. Dalsza refleksja, w ktdrej przygladat sie specyficznym momentom
zycia codziennego, a takze réznym wydarzeniom proceséw historycznych, pozwolity mu na dostrzeze-
nie dramatdw spotecznych, niezwigzanych bezposrednio z rytuatami.

W zyciu codziennym dramaty spoteczne pojawiaja sie, w mniejszej lub wigkszej liczbie, nieustannie — jako
owoc zaréwno kultury, jak i natury — jednak kulturowe sposoby uswiadamiania ich sobie (a wiec rytuaty,

71» 7a: (. Geertz, Interpretagja. . ., s. 134-135.
72>\ Turner, Od rytuatu. . ., s. 31-32.
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sztuki sceniczne, karnawaty, monografie antropologiczne, wystawy, filmy) zmieniaja sie wraz z kultu-
ra, klimatem, technika, historia zbiorowa i demograficznymi uwarunkowaniami poszczegdinych grup™.

Dramaty spoteczne rozgrywaja sie w zyciu codziennym, a jezyk, w ktdrym s3 one rozgrywane ma
charakter potoczny. Wiaz3 sie one z konkretnymi dziataniami, a te czesto prowadza do konfliktu, ktdry
stanowi jego moment. Powstaje on w efekcie spierania sie sit spotecznych, doprowadzajac najpierw do
naruszenia porzadku i kryzysu, po kt6rym nastepuje proces zmierzajacy do jego zazegnania. Srodkami
prowadzacymi do tego celu s3 mniej lub bardziej wyrazne dziatania, poczawszy od negocjacji, na woj-
nie koriczac. Moga one przybrac rowniez rytualny czy artystyczny wymiar. Widzimy zatem, ze Zrédtem
dla dramatow spotecznych s rézneqgo rodzaju napiecia, ktdre czestokro¢ wyrazac sie moga w réznych
widowiskach kulturowych. Te dotyczy¢ moga nie tylko konkretnej i doraznej sytuacji, jak ttumaczyt nam
Geertz, ale rowniez obejmowac takie zasadnicze kwestie jak walka dobra ze ztem, jako spieranie sie od-
wiecznych kulturowych wartosc™. W tym sensie stawanie sie, odnawianie, ozywanie charakterystyczne
dla widowiska uwypukla potrzebe dziatar do utrzymania statusu quo, ktdrego trwanie nie jest samoistne
i nie odbywa sie bez wysitku. W tym sensie przywraca si¢ mozliwosc¢ dostrzezenia porzadku, ktéry znika
wtedy, kiedy aktorzy spoteczni przywykli do jego obowiazywania. Utrzymanie go stanowi zatem w isto-
cie ciggta akgje, ktdra oznacza, ze tylko z pozoru mamy do czynienia ze statyka. Wtasnie jej ztudzenie po-
woduje, Ze mamy do czynienia z ,performowaniem” na poziomie jednostki, ale takze sit spotecznych.

Przedstawione przez prekursoréw uzycia terminu performance nalezatoby zestawi¢ z jego ujeciem za-
proponowanym przez Schechnera, jednego z gtéwnych przedstawicieli studiéw performatywnych. Na-
lezy zaznaczy¢, ze nie jest on tylko teoretykiem czy obserwatorem widowisk, ale aktywnym rezyserem,
tworzacym spektakle. Kwestia aktywnosci tworczej dla przedstawicieli z grona studiow performatyw-
nych uchodzi za kluczow, co zreszta podkresla sam Schechner™. Podajac wstepna definicje dla termi-
nu performance przedstawia jg jako uwarunkowane zrytualizowane zachowanie/przenikajace w grze.
Im w ,spos6b bardziej swobodny” gatunki graja, tym w wiekszym stopniu performance, teatr, scena-
riusz i dramat wykazuja zwiazki ze zrytualizowanym zachowaniem’. Wyrdznia on nastepujace wfasci-
wosci widowisk kulturowych (performance): 1) szczegdlne porzadkowanie czasu; 2) szczegdlne nadawa-
nie wartosci rzeczom; 3) bezproduktywnos¢ w kwestii débr; 4) zasady; 5) czesto szczegélne, niezwykte
miejsca do ich przeprowadzenia, ktére s badZ wydzielone, badz skonstruowane””. Schechner, jak sie
wydaje w celach systematyzacji umieszcza w tabeli powyzsze aspekty, ktére ukazuja ,podobienstwa
rodzinne” wystepujace miedzy réznymi ,gatunkami” performance.

73» ] MacAloon, Igrzyska olimpijskie a teoria widowisk we spoteczeristwach wspétczesnych, [w:] Tenze (red.), dz. cyt., s. 41.
74» (_ Geertz, Interpretagja. . .,s. 110-150.

75» R, Schechner, Theory. .., s. XI.

76» Tamze, s. 99.

77> Tamze, s. 8.
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ZABAWY GRY SPORTY | RODZAJETEATRU | RYTUALY
Szczegolne Zwykle Tak Tak Tak Tak
porzadkowanie
czasu
Szczegdlna Tak Tak Tak Tak Tak
wartos¢
przedmiotow
Bezproduktyw- Tak Tak Tak Tak Tak
nos¢ w kwestii
dobr
Zasady Wewnetrzne |  Ustalone Ustalone Ustalone Zewnetrzne
Szczeg6lne Nie (zesto Tak Tak Zwykle
miejsce
Skierowany Nie (zesto Tak Tak Tak
nainnego
Publicznos¢ Niekoniecznie | Niekoniecznie | Zwykle Tak Zwykle
Skierowany Tak Niecatkowicie | Niecatkowicie | Niecatkowicie Nie
na uczestnicza-
cego
Skierowany Nie Niecatkowicie | Niecatkowicie | Niecatkowicie Tak
na porzadek
poza przedsie-
wzieciem
Zakoriczone Niekoniecznie Tak Tak Tak Tak
Grupowe Niekoniecznie | Zwykle Tak Zwykle Zwykle
Rzeczywistos¢ (zesto Nie Nie Tak (zesto
symboliczna
Ze scenariuszem | (zasami/nie Nie Nie Tak Zwykle

llustracja 5. Wykres ,gatunkow”performance (za R. Schechner, Performance Theory. . ., s. 16.)

Nie jest to miejsce, by doktadniej przygladac sie tabeli i wyciagac z niej wnioski dotyczace ,gatun-
kéw”. Z pewnoscig zauwazy¢ nalezy, ze pokazuje ona, wszechobecnos¢ Wittgensteinowskiej prawdy
dotyczacej jezyka, ktdry co wiecej przejawit sie w przejrzystej prezentacji Schechnera, dotyczacej podo-
biefistw i réznic w ramach wielosci uzy¢ stowa performance, o ktdrej Wittgenstein pisat:

Jednym z gtdwnych Zrddet naszego nieporozumienia jest to, ze brak nam jasnego przeglgdu sposobow uzy-
cianaszych stow. — Naszej gramatyce brak przejrzystosci. — Przejrzysta ekspozycja umozliwia zrozumienie,
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ktére wiasnie na tym polega, ze ,dostrzegamy zwiazki”. Stad doniostos¢ odnajdywania i wynajdywania
ogniw posrednich. Pojecie przejrzystosci ma dla nas zasadnicze znaczenie. Charakteryzuje ono forme na-
szego ujecia, sposob w jaki sprawy widzimy. (Czy jest to pewien ,poglad na Swiat?”)’2.

Zatem kluczowy dla studiéw performatywnych termin wskazuje na bezsensownos¢ rozpoczynania pro-
cesu poszukiwania wspdlnego rdzenia dla jego zdefiniowania”. Nie oznacza to jednak, jak zauwazylismy
na poczatku, ze studia performatywne odznaczaja sie jaka$ szczeg6lng, w stosunku do innych dziedzin na-
uki, otwartoscia. W mysli Schechnera zatem odnajdujemy z jednej strony stuszne przeczucie, ktdre jednak
ma zty powdd, poniewaz to nie uprzywilejowanie studiéw performatywnych, ale charakterystyka dziatan
jezykowych w toczonych grach odpowiedzialna jest za ciggte niedomkniecie. W tym whaénie przejawia sie
dyskursywny charakter jezyka, gdzie wszelkiego rodzaju wysitki w znalezieniu esencjonalnej tozsamosci
spetzaja na niczym. Dla Wittgensteina ,prezentacja przejrzysta” wiaze sie ze ,Swiatopogladem”, okreslo-
n forma Zycia, z ktdra bezposrednio zwiazany jest sposob widzenia rzeczy. Koncentruje sie ona na ,naszej
formie przedstawiania”, a to wynika wprost z tego, jak postrzegamy rzeczy. Srodkiem takiej prezentaji jest
zidentyfikowanie nowego, niezauwazonego do tej pory aspektu, ktdry umozliwi nam odkrycie nowych po-
taczen miedzy zdarzeniami, uporzadkowanie danych i doprowadzenie do ,gtebokiego opisu”.

W tym swietle wydaje sie zatem, ze Wittgenstein bytby bardziej zwolennikiem etnograficznego eks-
perymentowana, niz tlumaczenia teoretycznego zagubienia otwartoscig dziedziny. Pierwsze dazy ku
przywrdceniu i prébie odtworzenia jezyka potocznego, ktdry pozostaje w zwiazku z uzyciem i dziata-
niem, dopiero one mogq zweryfikowac znaczenie i rozumienie, co nastapi w jakiej$ konkretnej, okreslo-
nej sytuacji, dla ktdrej kontekst stanowi¢ bedzie opis etnograficzny. Drugi wobec hybrydycznego przed-
miotu badari zwatpit w powotanie jednolitego ujecia teoretycznego, cho¢ gtéwnej przyczyny tego stanu
rzeczy dzigki Wittgensteinowi nie odkryt. W tym sensie Schechnerowi, a takze wszystkich zwolennikom
nowych kierunkéw, tych zwigzanych lub nie ze zwrotami w humanistyce, przyswieca¢ winny stowa au-
striackiego filozofa: ,Nie usprawiedliwiaj niczego, niczego nie zamazuj, patrzi méw, jak jest naprawde
— jednak musisz wiedziec to, co rzuca na fakty nowe Swiatto™.

Marcin Jacek Koztowski

Absolwent Instytutu Stosunkow Miedzynarodowych na Wydziale Dziennikarstwa i Nauk Politycznych
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej na Wydziale Historycz-
nym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Laureat ogdlnopolskiego konkursu CESLA UW

78» | Wittgenstein, Dociekania . .., s. 75, (par.122).
79» J.E. Llewelyn, Family Resemblance, “The Philosophical Quarterly” 1968, nr 18, t. 1968, s. 344.
80> |, Wittgenstein, Uwagi rézne, ttum. M. Kawecka, Warszawa: Wydawnictwo KR, 2000, s. 67.
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na najlepsza prace magisterska dotyczaca Amerykitacinskiej (2008 r.). Obecnie doktorant w IEiIAK UAM,
realizujacy prace zatytutowana: Las elites indigenas contempordneas y su papel en la transformacion de
las sociedades locales en Los Altos de Chiapas, México: el caso de los tsotsiles del municipio Chenalhd. Jego
zainteresowania badawcze dotycza antropologii politycznej, ekonomicznej oraz religii, gtownie relagji
miedzy rytuatem i teatrem w perspektywie studiéw performatywnych. Badania etnograficzne prowa-
dzit wérdd nastepujacych grup tubylczych Meksyku: Tsotsili, Mazatekdéw, Tarahumara. Wspétpracowat
w realizacji filméw dokumentalnych poswigconych réznym aspektom kultury Indian oraz dziatalnosci
Jerzego Grotowskiego i jego kontynuatoréw w tym kraju. Dwukrotny stypendysta rzadu meksykan-
skiego (SRE). Zastepca redaktora naczelnego czasopisma ,Indigena. Przesztosc i wspétczesnosc tubyl-
czych kultur amerykanskich”. Autor kilku artykutéw w zagranicznych i polskich periodykach naukowych.

SUMMARY

The Language Plays a Role! The Performance Studies between Philosophy and Anthropology

The article comprises a critical approach to Performance Studies from a philosophy of language perspec-
tive. Ideas that originate in “late” works of Ludwig Wittgenstein are fundamental for the presentation of
this new perspective, since they enable to reanalyze key concepts of other authors, such as Michait Bak-
thin, Gregory Bateson, John Austin, each of whom was interested in different aspect of language. These
authors form part of a wide pantheon of Performance Studies precursors. The article’s findings can be
useful to once again examine the concept and method of “performing ethnography”, founded by Vic
tor Turner. His attempts-rehearsals (which should be at least dually perceived), which aimed at reviv-
ing ethnographic experience, have revealed that the process of preparation of an ethnographic text for
performance adaptation as well as the performing experience can lead the participants of such events
to deeper anthropological knowledge and understanding.

Keywords: Performance Studies, performative turn, language, Wittgenstein, Bachtin, Bateson, Austin,
text, “performing ethnography”, anthropology
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