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EROTYZM — Z£0 — INTENSYWNOSC:
DOSTOJEWSKI | BATAILLE

Michat Kruszelnicki | Wroctaw

ABSTRAKT

W niniejszym tekscie podejmuje sie analizy literackich i filozoficznych podobieristw, jakie wystepuja pomiedzy dwoma
z pozoru catkowicie réznymi pisarzami: Fiodorem Dostojewskim i Georges’em Bataille’em. Badam przede wszystkim
zwigzki miedzy transgresja normatywnych koddw kulturowych a poczuciem spetnienia i autentycznosci egzystengji,
ktdrej poszukuja tzw. negatywni bohaterowie Dostojewskiego i ktére mozna problematyzowac w kontekscie filozofii
Georges'a Bataille'a. Wszystkie $ledzone przeze mnie watki z Dostojewskiego odnajduja sie na osi kategorii: erotyzm-
-zto-intensywno$¢ (autentycznos$c) i wpisuja w problem mrocznej satysfakji, jakiej doznaje jednostka w aktach prze-
mocy i okrucieristwa wobec innych, samozatraty, doswiadczenia wyniszczajacej mitosci, konfrontacji z ekstremalnym
ryzykiem oraz samo-upodlenia i duchowej ruiny, ktdra waloryzuje sie wyzej od harmonijnego i spokojnego zycia. Moje
dociekania sytuuja sie na pograniczu literaturoznawstwa i filozofii, chociaz to wtasnie filozoficzna bliskos¢ Dostojew-
skiego i Bataille’ainteresuje mnie najbardziej. Z tego powodu umieszczam na marginesie ideologiczne i literackie kon-
teksty stojace za kreacjami rosyjskiego pisarza, skupiajac sie bardziej na egzystencjalno-psychologicznym wymiarze
jego dziefa, ktéry Lew Szestow okreslitswego czasu mianem ,filozofii podziemia” — filozofii tragedii i beznadziei w ob-
liczu paradoksalnej natury cztowieka. Ostatecznie, moje analizy maja w zamierzeniu pokazac Dostojewskiego jako wiel-
kiego ,nieobecnego” Batraille'owskiej , filozofii bliskosci”.

stowa kluczowe: Dostojewski, Bataille, erotyzm, zto, intensywnos¢, autentycznos¢
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Wprowadzenie

Niniejszy tekst stawia teze, ze wiele idei, motywéw i wyobrazen charakterystycznych i kluczowych dla
dzieta Dostojewskiego pojawia sie kilkadziesiat lat poZniej, w formie niemal niezmienionej, w dziele
francuskiego filozofa Georges'a Bataille’a. Wszystkie one w ten czy inny sposéb odnajduja sie na osi ka-
tegorii: erotyzm-zto-intensywnos¢ i wpisuja w problem mrocznej satysfakgji, jaka budzi w cztowieku
przemoc i okrucieristwo wobec innych, konfrontowanie sie z niebezpieczeristwem i ryzykiem, dazenie
do upodlenia i samozatraty, uwikfanie w rujnujacg mitos¢, a wreszcie Swiadomy wybdr egzystencjal-
nego niespetnienia i rozdarcia zamiast petni i harmonii zycia. Stad ten artykut, bedacy préba umiesz-
czenia i interpretacji pewnych aspektow powiesciowego Swiata Dostojewskiego w perspektywie Bata-
ille’owskiej filozofii erotyzmu i transgresji.

Georges Bataille doskonale znati cenit dzieta Dostojewskiego. Zaskakujacy wydaje sie fakt, ze nie ma
zbyt wielu Zrodet szczegotowo naswietlajacych skale rewerencji Bataille’a dla autora Bieséw. W pracach
krytycznych dominuja na ten temat konwencjonalne i kadtubkowe wzmianki. W dalszej czesci tekstu
poddane zostang analizie te fragmenty powiesci rosyjskiego pisarza, ktore $wiadczg o prekursorskim
rysie jego tworczosci wzgledem mysli Bataillea. Moim celem jest nie tylko pokazanie ideowego dtugu,
jaki filozof erotyzmu zaciagnat u autora Biesdw, a do ktérego nigdy otwarcie sie nie przyznat, lecz tak-
ze pokazanie, ze obu twdrcéw — Bataille’a i Dostojewskiego — czyta¢ mozna w charakterze luster, ade-
kwatnych komentarzy do siebie nawzajem, pozwalajacych dostrzec intelektualng zyciodajnos¢ pogra-
nicza filozofii i literatury.

Jakkolwiek prezentowane studium sytuuje sie¢ na pograniczu literaturoznawstwa i filozofii, to wia-
$nie filozoficzna bliskos¢ tych dwéch tak na pozér rdznych postaci interesuje mnie najbardziej i to w tej
perspektywie odczytywat bede idee zawarte w powiesciach Dostojewskiego. W zwigzku z tym zosta-
wiam na boku zaréwno rosyjskie konteksty historyczno-kulturowe i literacko-ideowe, kryjace sie za ge-
neza jego pogladow i kreadji literackich', jak réwniez stronie od ustalen tzw. religijnego nurtu w inter-
pretacji Dostojewskiego, w mysl ktdrych wszelkie eksperymenty ze ztem, transgresja i destrukcyjnym
erotyzmem jako proba ludzkiej wolnoéci prowadza cztowieka jedynie do uswiadomienia sobie nedzy
i duchowej pustki zycia pozbawionego wiary w Chrystusa. Interesuje mnie raczej Dostojewski w egzy-
stencjalnej perspektywie Lwa Szestowa — Dostojewski, ktdry ,Walczac ze ztem, wysuwat w jego obro-
nie takie argumenty, o ktérych ono nawet nie Smiato marzy¢"™, pisarz konsekwentniebroniacy ,praw
cztowieka z podziemia”, a wiec taki, ktéry — jak mam zamiar pokazac — nader czesto podaje sobie rece

T» W te] dziedzinie wiedzy o Dostojewskim trudno zreszt konkurowac z gigantyczna liczba istniejacych juz w Swiatowej
nauce komentarzy, wsréd ktdrych jedna z czotowych pozycji, nawiasem méwiac, wciaz zajmuje polska praca Ryszarda
Przybylskiego pt. Dostojewski i ,przeklete problemy”, Warszawa: Sic!, 2010.

2» Sktadowymi tego nurtu interpretacyjnego sa klasyczne prace rosyjskich filozofow: Mikotaja tosskiego, Konstantina Le-
ontiewa, Wtadimira Sotowjowa, Wasylija Rozanowa, Dymitra Mierezkowskiego i Mikotaja Bierdiajewa.

3» . Szestow, Dostojewski i Nietzsche. Filozofia tragedii, ttum. C. Wodziriski, Warszawa: Czytelnik, 2000, s. 113.
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z Georges'em Bataille’em. Od przyjetej perspektywy oczekuje czegos wiecej niz pokazanie, do jakiego
stopnia pewne aspekty dziefa Dostojewskiego i Bataille’a wzajemnie sie naswietlaja. Chce ukazac Do-
stojewskiego jako ,wielkiego nieobecnego” Bataille’owskiej , filozofii bliskosci” i w tym upatruje szansy
na oryginalnos¢ mojego komentarza.

Niebezpieczenstwo, ryzyko, wydatkowanie
Dostojewski, obok Baudelairea i Nietzschego, genialnie wyczut zjawisko wypalania sie struktur sensu
w nowoczesnym $wiecie, ktory utracit poczucie sacrum i wiare w metafizyczne uprawomocnienie war-
tosci. Przewidziat on réwniez, jaki kierunek obierze jednostka postawiona wobec takiego kryzysu. Bedzie
to poszukiwanie autentycznosci i intensywnosci zycia za wszelka cene. ,To odwrdcenie sie od $wiatopo-
gladu ufundowanego na poczuciu statych i uniwersalnych wartoéci — pisze Alex de Jonge — prowadzi
do narodzin szczegdlnego syndromu, bedacego moze najbardziej dystynktywng cecha ery nowozytnej
— syndromu intensywnosci™. De Jonge twierdzi, ze kazde stowo napisane przez Dostojewskiego dowo-
dzi uwiktania pisarza w ten syndrom?®. Bohaterowie Dostojewskiego poszukuja intensywnosci wszelkimi
mozliwymi sposobami, akceptuja kazdy rodzaj gwattownego doswiadczenia, ,niezaleznie od jego mo-
ralnego znaczenia oraz od degradacji Ja lub innych, do ktdrej moze ono doprowadzic. Przezycie staje sie
czyms, co samo sig usprawiedliwia, bo uzalezniony od niego cztowiek zyje tylko przezyciami. Ostatecznie
skutki sa katastrofalne: bél, samozniszczenie, a wreszcie potepienie staja sie Zrddtami doswiadczenia™.

Georges Bataille postrzegat nowoczesny swiat jako beznadziejnie wyprany zintensywnosci. Dlatego
filozof probowat reanimowac sacrum w jego zapoznanym, ciemnym i niebezpiecznym wymiarze, kusit
wizjami ,Swietej ekstazy”, jakiej cztowiek zaznaje w wyniku nawigzania kontaktu z tym, co wzbudza
najwieksza zgroze. To whasnie niebezpieczeristwo wzmacnia jego zdaniem powab danej rzeczy, a moz-
liwo$¢ utraty zycia przydaje groZnej sytuadji szczegdlnej wartosci: ,budzac w nas przerazenie, obiekty,
ktdre inaczej nie miatyby dla nas Zadnego znaczenia, teraz nabieraja w naszych oczach wielkiej warto-
Sci. [. . .] pragniemy czegos, co wyczerpuje nasze sity i zasoby oraz — jesli trzeba — naraza na niebezpie-
czenistwo nasze zycie".

W Mtodziku Dostojewski pisze o dreszczu osobliwej rozkoszy, jaki przenika gtéwnego bohatera w mo-
mencie, gdy przychodzi mu do gtowy pomyst wywotania pozaru w miescie: ,[o]dczutem nadzwyczajne
zadowolenie, rozkosz i zaczatem sie wspinac” (Mt, 321)%. Przyblizajac w Graczu Swiadomos¢ natogowego

4» A, de Jonge, Dostoevsky and the Age of Intensity, London: Secher & Warburg, 1975, 5. 5-6.

5» Tamze,s.5.

» Tamze,s. 129.

> (. Bataille, Historia erotyzmu, tlum. |. Kania, Warszawa: Aletheia, 2088, 5. 136—137.

» Oto lista pojawiajacych sie bezposrednio w tekscie skrotow do dziet Dostojewskiego; BK: Bracia Karamazow, t. 1-2,
thum. A. Wat, przejrzat i poprawit Z. Podgérzec, London: Puls, 1993; I: /diota, ttum. J. Jedrzejewicz, przejrzat i poprawit

© N o
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hazardzisty, pisarz méwi o catkowitym wyzwoleniu z leku, braku poczucia czasu, zakt6ceniu mysliiida-
€3 Z nim w parze intensywnosci momentalnego szatu i frenezji, prowadzacych niemal do odretwienia.
Bezposrednio po podjeciu ryzyka cztowiek ma poczucie wszechogarniajacej mocy i rozkoszy, rodzi sie
w nim wrazenie, ze jest w stanie dokonac ,wszystkiego” i ze zycie ,dopiero teraz” zaczyna. Dostojewski
sugeruje, ze za te chwile mozna oddac niemal wszystko:

Rzucitem sie na banknoty, wepchnatem je do kieszeni, nie liczac, zgarnatem cate moje ztoto, wszystkie
rulony i wybiegtem z kasyna. [. . .] Nigdy nie batem sie ani ztodziei, ani bandytéw, nawet jako malec; nie
myslatem o nich i teraz. Nie pamigtam zreszta, o czym myslatem przez cata droge; nie miatem zadnych
mysli. Odczuwatem tylko jakas straszliwg rozkosz — powodzenia, zwyciestwa, potegi — nie wiem, jak to
nazwac. Btysnat mi réwniez obraz Poliny; pamietatem i zdawatem sobie sprawe, ze ide do niej, zaraz sie
znig zobacze i bede jej opowiadac, pokaze. . . ale juz ledwie pamigtatem i to, co ona mi niedawno mowi-
ta, i dlaczego poszedtem, i wszystkie te niedawne przezycia, ktére miaty miejsce pdttorej godziny temu,
wydawaty mi sie juz teraz czym$ dawno minionym, zatatwionym, przestarzatym — o czym juz nie bedzie-
my wiecej wspominac, bo teraz wszystko sie zacznie od nowa (NPG, 217-218).

Bohaterowie Dostojewskiego znaja tez stany fizycznego zagrozenia zycia i to szczegdlne poczucie
bycia przycigganym przez bliskos¢ Smierci, kiedy to cztowiekowi jest juz ,wszystko jedno” i z jakas nie-
samowita mieszaning spokoju i ekscytacji czeka na ostatecznosc. | tak, Stawrogin w spowiedzi przed
Tichonem moéwi o momentach ,zyciowych niebezpieczeristw” jako przynoszacych mu ,niewiarygodna
wprost rozkosz” (B, 636). Fiodor Karamazow wychyla sie przez okno i na moment przed tym, jak Smier-
diakow zada mu $miertelny cios, doSwiadcza niedostepnego zwyktemu cztowiekowi rozjatrzenia zmy-
stow, generowanego przez potaczenie seksualnego pozadania wyczekiwanej Gruszenki i Swiadomo-
$ci zagrozenia zycia, na ktdre przeciez nieustannie dybie jego syn — Dymitr Karamazow (BK, t. 2, 323).
Narrator tagodnej opisuje, jak pewnego ranka obudzit sig, widzac, ze jego zona (z ktdra zbudowat per-
wersyjny zwigzek oparty na wzajemnej pogardzie) stoi nad tdzkiem z rewolwerem. Pozostajac w petni
Swiadomy, czeka na to, co bedzie dalej, samemu nie potrafigc odpowiedzie¢ sobie na pytanie, dlaczego
,90dzi sie na $mierc”. Dostojewski mowi w tym kontekscie o wrazeniu bycia przyciagganym przez prze-
pas¢, kiedy to fakt, ze $mierc jest na progu, nie ma juz Zadnego znaczenia:

Powiadaja, ze kiedy sie stoi gdzie$ wysoko, cos nas jak gdyby ciggnie w dét, w przepasc. Mysle, ze do nie-
jednego samobdjstwa albo zabéjstwa doszto jedynie dlatego, ze rewolwer bytjuz w rece. Tutaj takze bez-
den, pochytos¢ czterdziestopieciostopniowa, z ktdrej niepodobna sie nie stoczyc, i co$ nas nieodparcie
sktania do spuszczenia kurka (t, 32).

L.Podgodrzec, London: Puls, 1992; NPG: Notatkiz podziemia/Gracz, ttum. G. Karski, London: Puls, 1992; B: Biesy, thum. T. Za-
gorski, Z. Podgérzec, London: Puls, 1992; ZK: Zbrodniai kara, ttum. J.P. Zajaczkowki, Warszawa: Wydawnictwo Sara, 1992,
Mt: Miodzik, tum. J. Polecki, Biatystok: Wydawnictwo Kreator, 2002; £: £agodna, thum. G. Karski, Warszawa: PIW, 1976.
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W Idiocie Myszkin opowiada o ekstremalnych sytuacjach zagrozenia zycia, w ktérych czlowiekowi
nagle staje sie catkowicie obojetne, co sie z nim stanie;

Ldaje mi sig, ze jesli cztowiek stoi na przyktad wobec nieuniknionej zagtady, dom sig na niego wali, to ma
wtedy okropna ochote usigs¢, zamknac oczy i czeka¢ — niech sig, co chee, dzieje!. ... (1, 69).

Obojetnos¢ wobec perspektywy Smiercitaczy sie zarazem z wyostrzong $wiadomoscia wszystkiego wo-
kot, co wprawia jednostke w jakié nadzwyczajny stan bliski narkotycznego upojenia.

Wsréd stworzonych przez Dostojewskiego frenetykow jedno z czotowych miejsc zajmuje Dymitr Ka-
ramazow. Rozdarty miedzy dwoma kobietami — Katarzyna Iwanowng a Gruszenkq — z ktérych te pierw-
sz3 porzucit, okradti $miertelnie obrazit, a o drugiej wie, ze prowadzi go do zquby, bliski zamordowania
wiasnego ojca, z ktorym wspdtzawodniczy o wzgledy Gruszenki, a nade wszystko zupetnie Swiadomy
wiasnej hariby, Dymitr ma wrazenie spadania w przepasc. To spadanie wywotuje u niego nieledwie ero-
tyczng ekstaze, znéw warunkowana przez ambiwalentne potaczenie podniecenia i grozy, euforii i $wia-
domosci whasnego upadku. Nic nie jest w stanie sprawic, by sig zatrzymat lub zmienit zamiary:

(zy czutes, czy widziates we $nie, jak z gory leci sie w przepasc? 0t ja tak lece na jawie. I nie boje sie,
i ty sie nie béj. Whasciwie boje sie, ale jest mi stodko. Wtasciwie nie stodko, lecz zachwyt. ... (BK, t. 1,123).

W chwili przyptywu emocji i namietnosci sta¢ go dostownie na wszystko — czy bedzie to puszcze-
nie wszystkich pieniedzy na jeden wieczor szalonej hulanki, czy kradziez, czy pobicie, morderstwo, czy
moze jakis wielki, straceiczo bohaterski czyn. Dymitr zyje tylko takimi eksplozywnymi momentami in-
tensywnosci, ktore przy¢miewajq racjonalne myslenie. Jak pisze de Jonge: ,[ploprzez swoje czyny Dymitr
prébuje osiggnac petnie egzystencji. Chce objac catos¢ zycia pojedynczym gestem, gestem tak komplet-
nym, tak stanowczym, ze nie moze on sie nie wydawac wiekszy od samego zycia™.

Dymitr Karamazow zbliza sie owej ,catosci” poprzez gest slepego wydatkowania débr i energii, na przy-
ktad w czasie hulanki z Gruszerika w Mokrem. Kapitalna, niezapomniana w swym frenetyzmie scena! Ta sy-
nestezja zmystow, sprzeczne wrazenia, dzieciece szalefistwo, moralna degrengolada i totalna nieodpowie-
dzialnos¢ wioda juz Dymitra do ostatecznej ruiny (tego samego wieczoru przyzna sie np. przed Sledczym do
zbrodni na ojcu, ktdrej nie popetnif), zarazem jednak daja mu tak ogromne szczescie, ze moze wypowiedzie¢
stowa: ,Niech tam, cokolwiek si teraz stanie —za jedna chwile caty swiat oddam” (BK, t. 2, 125). Malcolm V. Jo-
nes méwi o Nietzscheariskiej ,dionizyjskosci” jako zasadzie rzadzacej zyciem Dymitra, ktdra wtasnie w trakcie
hulanki w Mokrem uzyskuje swa najlepsza ekspresje. Czytajac komentarz Jonesa do sceny w Mokrem, trud-
no nie pomysle¢ o fragmentach z dzieta Bataille'a poswieconych pojeciom transgresji, karnawatu i potfaczu:

9» A.DeJonge, dz. cyt, 5. 137.
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Tutaj [Dymitr] rzuca sie w dzika beztroske [. . .]. Dostojewski daje nam obraz Dymitra w jego naturalnym
stanie, obtednym i heroicznym, rozdajacego alkohol na prawo i lewo, dajacego sie ponies¢ swej namiet-
nosci, niepotrafigcego wymazac z pamieci wyrzutéw sumienia, jakie odczuwa po tym, jak potraktowat
Grzegorza i ukradt pienigdze Katii, Dymitra posréd wyuzdanych piesni, tacéw i wiejskich dziewczat prze-
branych za niedZwiedzie i turlajacych sie bezwstydnie po podfodze. To zaiste karnawatowa scena, w zna-
czeniu nadanym przez M. Bachtina. W scenie tej przyjete wartosci i zasady przyzwoitosci zostaja podwa-
zone i postawione na gowie®.

Przemoc, okruciefistwo, sadyzm

Dostojewskiego fascynowato to, jak daleko cztowiek moze sie posunac w przekraczaniu granic, okrucien-
stwie wobec innych, w auto-degradacji, itp. Juz Mikotaj Michajtowski w eseju opublikowanym w 1882
roku, krétko po Smierci autora Zbrodni i kary, zauwazat, ze ,zawsze interesowato Dostojewskiego okru-
cienstwo i tyrania, a szczegélnie pociggata go ta ich strona, ktdrej udziatem jest zawarta rzekomo w ty-
ranii rozkosz [. . .]. Nikt w literaturze rosyjskiej nie analizowat doznar wilka pozerajacego owce w spo-
sob tak drobiazgowy, dogtebny, z taka, mozna by rzec, mitoscia, jak czynit to Dostojewski [. . .]. Siegat
do najgtebszych zakamarkow wilczej duszy, znajdujac tam [. ..] wiasnie rozkosz, ktdrej siedliskiem s3
Zos¢ i okrucienstwo™™. Jeden ze wspdtczesnych komentatoréw twierdzi wrecz, ze powiesci Dostojew-
skiego nieustannie nawiedza ,sktonnos¢ do [. . .] pornografii. Ma on unikalny, upiorny talent wzbudza-
nia u swojego czytelnika owego szczegdlnego dreszczu zwigzanego z fantazjami sado-masochistycz-
nymi. [...] Mozna powiedzie¢, ze powiesci Dostojewskiego odzwierciedlaja trwajaca cate zycie prébe
poruszenia, zdemaskowania, egzorcyzmowania . . .] jego i naszych gwattownych pornograficznych na-
pie¢, czarnej, Karamazowowskiej sprosnosci, ktdra postrzega on jako zywiaca cat literature™2. Inna ba-
daczka obserwuije, ze: ,tajemnica silnego wrazenia, jakie robi na nas lektura dziet Dostojewskiego, tkwi
W ujawnianiu zta orazimpulsu do zadawania tortur, czajaceqo sie w duszach jego bohaterow", Dziennik
Dostojewskiego dowodzi szczegdInego zainteresowania pisarza zbrodniami o niespotykane; skali okru-
cieristwa, ktorych historie pisarz sledzit z uwaga i ktdrych opisy nieraz znajdowaty pézniej droge na karty
jego powiesci. Turgieniew w liscie do Sattykowa-Szczedrina z 24 wrzesnia 1882 roku pisze o Dostojew-
skim jako ,rosyjskim odpowiedniku Markiza de Sade”, a w licie bytego kolegi Dostojewskiego — Stra-
chowa — do Totstoja czytamy o ,twdrczym wspétudziale” autora Biesow w okrucieristwie opisywanego

10> M.V. Jones, Dostoevsky. The Novel of Discord, New York: Harper & Row, 1976, 5. 176-177.

11> M. Michajtowski, Okrutny talent, thum. L. Liburska, [w:] Okrutny talent. Dostojewski we wspomnieniach i krytyce, wyhor,
wstep i przypisy Z. Podgérzec, Krakéw-Warszawa: Wydawnictwo Literackie, 1984, 5. 248-249.

12» ], Langan, lcon vs. Myth: Dostoevsky, Feminism and Pornography, “Religion & Literature” 1986, vol. 18, nr 1, . 65.

13» A, KawwHa-EBpennosa, Mlodnosibe 2eHus. ceKcyanbHble ucmoyHuku meopyecmea Jocmoesckozo, Petrograd: TpeTbs cTpa-
Xa, 1923, 5. 65.
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przezen Swiata. Wielu krytykéw, przede wszystkim o orientadji psychoanalitycznej, idac $ladem Freuda
i Mario Praza, widziato wrecz w Dostojewskim sadyste. Ich stanowisko podsumowuje Ronald LeBlanc:
L[z]daniem tych krytykow, Dostojewski nie tylko przedstawia w swych powiesciach okruciedstwo i pra-
gnienie zadawania tortur innym jako zasadnicza prawde ludzkiej natury. On sam, twierdza, odczuwat
perwersyjng przyjemnosc [. . .] z opisywania zachowan sadystycznych™.

I rzeczywiscie, u Dostojewskiego wielokrotnie pojawiaja sie obrazy praktyk sadystycznych, a jeszcze
czesciej mowi sie 0 zadawanych drugiemu cztowiekowi cierpieniach. Ich ofiarami bardzo czesto s3 dzie-
ci. W stynnej mowie do swojego brata Aloszy lwan Karamazow ,zwraca bilet”, bo nie przyjmuje $wiata,
w ktdrym cierpig nawet dzieci. Z jaka$ méciwa satysfakcja opowiada wstrzasnietemu bratu o sadystycz-
nej przyjemnosci odczuwanej przez dreczycieli dzieci jako istot niewinnych i bezbronnych. Przypisuje te
tendencje wszystkim ludziom:

[...] w stosunku do wszystkich innych przedstawicieli rodu ludzkiego owi oprawcy sa zyczliwi i tagodni,
jak przystato na wyksztatconych i kulturalnych Europejczykéw. Nic tak jednak nie kochaja, jak dreczenie
dzieci, mozna wiec nawet zaryzykowac twierdzenie, iz w jakim$ sensie kochaja réwniez same dzieci. Wia-
$nie bezbronnos( tych istotek tak neci dreczycieli. Pocigga ich owa anielska ufnoé¢ dziecka, ktdre nie ma
dokad p6js¢i komu sie poskarzyc. To wasnie neci az do ohydy krew oprawcy. Rzecz jasna, w kazdym czto-
wieku drzemie bestia — bestia nienawici, bestia pozadliwosci. Bestia ta budzi sie pod wptywem krzyku
katowanej ofiary (BK, t. 1, 273).

W Braciach Karamazow czytamy tez o haniebnym gwatcie Fiodora Karamazowa na Lizawiecie Smier-
diaszczy. Seksualne wykorzystanie obtakanej, niemej i bezbronnej sieroty, ktdra prosty lud uwaza w do-
datku za ,Swieta” z racji jej jurodztwa, jawi sie Karamazowowi jako co$ ,szczegdlnie pikantnego” (BK, t. 1,
116). Paul Evdokimov stusznie w zwigzku z tym zauwaza, ze seksualna pasja Fiodora Pawtowicza ,nie
zatrzymuje sie w zadnym wypadku na czystej fizjologii, spetnia sie w perwersji ducha i poprzez nig"®.

Seksualne wykorzystywanie dzieci i nieletnich (Stawrogin, Swidrygajtow), tortury fizyczne i zadawa-
nie cierpieri psychologicznych (opowiesci Iwana, Cztowiek z podziemia), wzajemne ponizanie sie (Gracz
i Polina, ,tagodna”), zdrada, fantazje o mordzie (Gracz), a wrecz sam mord (Rogozyn i Nastasja Filipow-
na) — to spoiwa erotycznego Swiata Dostojewskiego. Jest to erotyzm okruciefistwa, wydatku i ruiny,
a zatem — zdaniem Bataille’a — erotyzm w swojej prawdziwej istocie, ktrg nasza kultura nieustannie
stara sie domestykowac i romantyzowac. Tymczasem u Dostojewskiego znajdujemy zywe potwierdzenie
nastepujacych stdw Bataille’a: ,Na ogdt tylko rozpasana destrukcja i wsciekta zdrada maja moc wprowa-
dzenia nas w Swiat erotyzmu. [.....] Cierpienia i $mierc zadawane sadystycznie sytuuja sie na tej wiasnie

14» R.D. LeBlanc, Slavic Sins of the Flesch. Food, Sex and Carnal Appetite in Nineteenth-Century Russian Fiction, Lebanon:
University of New Hempshire Press, 2009, 5. 75.
15» P Evdokimov, Gogo! i Dostojewski czyli zstgpienie do otchfani, tum. A. Kunka, Bydgoszcz: Homini, 2002, . 224.
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linii wiodacej ku ruinie. Tak samo prostytucja i stownik erotyczny — nieunikniona wiez miedzy seksual-
noscia a plugastwem — przyczyniaja sie do przeksztatcenia Swiata mitosci w Swiat upadku i Smierci”®.

Jak juz byta mowa, Dostojewskiemu bliskie byty fantazje sadystyczne, stad tez tak czesto pojawiaja-
casie u niego dialektyka kata i ofiary. Ale jest w jego $wiecie jeszcze inny rodzaj okruciefistwa, manife-
stujacy sie w psychologicznym, duchowym dreczeniu i ponizaniu drugiego cztowieka. Bohater Notatek
Z podziemia nie ma na przyktad zadnego powodu, by ztosci¢ sie i dreczy¢ prostytutke Lize. Tymczasem
doprowadza jq do histerii, roztaczajac przed nig potworng wizje jej stopniowego upadku az po smier¢
w hanbie i zapomnieniu. Dostojewski odrzucit tu wszelkie zewnetrzne, drugorzedne motywy jego po-
stepowania. (ztowiek z podziemia dreczy Lize tylko dlatego, ze tak mu sig podoba, jest to ,okruciefistwo
hezwarunkowe, okrucienstwo an und fiir sich"". Bohater przyznaje, ze nie ma zamiaru reformowac Lizy,
bawi go sprawianie jej cierpienia, robi to tylko dla ,gry”:

Wpadtem w taki patos, ze czutem wzbierajacy w gardle spazm [....]. Juz dawno zdawatem sobie spra-
we, Zem do cna wstrzasnat jej dusza i rozdart jej serce, a im bardziej sie o tym przekonywatem, tym gore-
cej pragnatem jak najpredzej i mozliwie najpetniej dopiac celu. Gra, gra mnie porywata; zresztg nie tyl-
kogra... (NPG, 84-85).

Bohater Notatek z podziemia, ogarniety potwornym wstydem za swoje postepowanie i histeryczne
zwierzenia przed Lis, a nade wszystko mgliscie $wiadomy, ze w poréwnaniu z nig to on jest prawdzi-
wym nikczemnikiem i moralnym zerem, zaczyna czu¢ do niej nienawis¢, od ktdrej ptomienia zapala sie
ptomien erotycznej namietnosci do uczestniczacej w jego psychicznym dramacie dziewczyny. Dostojew-
ski obserwuije, ze im wigksza stabo$¢ i podatnos¢ na zranienie partnera, tym silniej zaznacza sie w czto-
wieku impuls do znecania sie nad drugim. Tak jakby obrazy rozpaczy i znekania krzesaty iskry perwer-
syjnej radosci, a wrecz podniecenia. Fragment ten dowodszi, ze Dostojewski nie raz wstepowat na szlaki
przetarte przez Markiza de Sade, chociaz poglady autora Justyny stanowity dlan catozyciowe wyzwanie
duchowe i intelektualne®. Sade jako pierwszy steoretyzowat dwuznaczng prawde o cztowieku, w mys|
ktorej: ,tyrania [... .] taczy sie z rozkosza. Wszelkie doznania uzyczaja sobie wzajemnie sit"™.

Dostojewski podpisathy sie pod t3 prawda obiema rekami. W braciach Karamazow zaproszona przez
Katarzyne Iwanowne Gruszerika daje tej ostatniej ,stowo”, ze zostawi Dymitra w spokoju, by ten mégt
wrdci¢ do Katarzyny. Ta ostatnia z wdziecznosci trzykrotnie catuje ja na oczach Aloszy Karamazowa

16» G, Bataille, Historia erotyzmu. . ., s. 233.

17» M. Michajtowski, dz. cyt., s. 252.

18» Zob. np. C. Ky3newos, Pedop Jocmoesckuii u mapkus de Cad. Ces3u u nepexnuuku, [w:] K.A. Crenansu, (ed.), Jocmoesckuii 8
Kkorye XX gexa, Moskwa: Knaccuka nnioc, 1996; J. Attarian, Dostoevsky vs. the Marquis de Sade, “Modern Age” 2004, vol. 46,
issue 4, s. 350.

19» D.A.F. de Sade, Powiedziec wszystko, wybdr i thum. B. Banasiak i inni, Krakdw: Mireki, 2008, s. 121.
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w ,pulchniutka raczke”. W tym momencie Gruszeika zaczyna swoja gre, mowigc, Ze nigdy jej nie data
stowa, ze zrzeknie sie uwodzenia Mitii. Bierze dfoi Katarzyny lwanowny i obiecuje ja ,trzysta razy po-
catowac”, zeby by¢ kwita z ,anielska panienka”, ktdra byta dla niej taka ,dobra”. Podnosi ja do ust, lecz
w ostatnim momencie mowi: , A wie pani co, méj aniele? Nie pocatuje pani raczki [. . .] Niechze tak be-
dzie: to pamiatka dla pani. Pani moja raczke catowata, a ja pani raczki nie”. Dostojewski odnotowuje,
ze wraz z tymi stowami ,jaki$ btysk pojawit sie w jej oczach” i ze ,ze strasznym jakims skupieniem spo-
gladata na Katarzyne lwanowne” (BK, t. 1, 175). Ten , btysk w oczach” jest wyrazem sadystycznej przy-
jemnosci z ponizenia drugiego cztowieka, splatajacej sie z upajajaca Swiadomoscia whasnej podtosci.

Moment, w ktérym z nagfa przychodzi nam do gtowy mysl o najstraszniejszym mozliwym upokorzeniu
i zranieniu drugiego cztowieka, Dymitr Karamazow poréwnuje do ,ugryzienia tarantuli”. Takie , ugryzienie” on
sam czuje w chwili, gdy pojawia sie u niego Katarzyna Iwanowna, by prosic o pieniadze na ratowanie zrujno-
wanego ojca. Dymitr z jednej strony wie, ze powinien rozwigzac sprawe honorowo i oswiadczy¢ sie jej, z dru-
giej jednak styszy w gtowie ,mys| tarantuli”, by okropnie Katarzyne Iwanowne ponizy¢, w protekcjonalny
i ordynarny sposob odmawiajac jej pieniedzy. Ta wizja sprawia, ze przez chwile nie moze wrecz , ztapac tchu”
z podniecenia. Swemu bratu Aloszy méwi, ze dla takiej chwili gotow bytby znies¢ wszelkie mozliwe skutki:

Widzisz, ja bym, ma sie rozumie¢, w ten sposéb wszystko stracit: uciektaby niechybnie, ale wysztoby to
piekielnie méciwie i warto by byto znies¢ wszystkie nastepstwa tego kroku. Wythym potem przez cate zy-
cie ze skruchy, tak jest, ale c6z to za rozkosz wypfatac takiego figla! (BK, t. 1, 133-134).

Dymitr wie, ze najrozkoszniej jest zranic i ponizy¢ kogos, kogo najbardziej kochamy. Wiedzie¢, co jest
dobre, a i tak czynic zto. Dostojewski juz w Notatkach z podziemia odkryt i opisat zasade, ktora nazwac
by mozna intelektualizmem etycznym w krzywym zwierciadle: wiedza o tym, co dobre, Zadna miarg
nie prowadzi do czynienia dobra. Odwrotnie: Swiadomos$¢ dobra i piekna jest wtasnie tym, co zacheca
cztowieka do wybrania chaosu, destrukgjii zta. To taka sytuacja, kiedy na przyktad buduje sie dom, zwia-
zek, rodzine, etc. i kocha sig, i stara sie dla upragnionego szczescia, by nagle, zirracjonalnych wzgledéw,
machnac reka, napluc na wszystko, i tylko siedzie, i patrze¢, jak to, co sig osiggneto, idzie w ruine. Albo
otrzymac od kogos pomoc, rozumiejace spojrzenie, dobre stowo, czuty dotyk, a odpowiedzie¢ mu upo-
karzajacym bluzgiem lub bolesnym ciosem. | tylko przygladac si, jak ta niewinna twarzyczka zmienia
sie w przerazong i zszokowang maske. Oto paradoksy duszy ludzkiej, frapujace Dostojewskiego. Tylko
w ich kontekscie w petni zrozumie sie Cztowieka z podziemia, Marmietadowa czy Dymitra Karamazowa.

Suwerennos¢ w ztu
Mdwigc o przemocy, okruciefistwie, sadyzmie i ich zwiazkach z perwersyjnym erotyzmem u Dostojew-
skiego, nie mozna nie przywotac gigantycznych postaci Stawrogina (Biesy) i Swidrygajtowa (Zbrodnia
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i kara). Bohaterowie ci naleza do zupetnie innej kategorii okrutnikéw i sadystow, niz pozostali degene-
raci opisywani przez rosyjskiego pisarza. Warto wigc im poswieci¢ osobng uwage.

Dla Bataille'a opracowujacego swoja koncepcje erotyzmu Sade stat sie jednym z najwazniejszych
punktéw odniesienia. Jaki jest jeszcze zwiagzek miedzy kreacjami Dostojewskiego i Sade’a? Tak jak Sa-
dyczni libertyni, Stawrogin i Swidrygajtow uwielbiaja rozmawiac o dokonanych zbrodniach. Dla obu akt
rozpusty liczy sie co najwyzej o tyle, o ile moga 0 nim powtdrnie opowiedziec i podniecac sie Swiadomo-
$cig, jak wielkie ich czyn wzbudza zgorszenie. Ekscytuje ich Swiadomos¢ whasnej podtosci, jesli sie da, to
odbita jeszcze w oczach stuchajacego. Na pewnym stopniu rozwoju rozpusty — jak obserwuje Krzysz-
tof Matuszewski — liczy sie juz ,nie szczecie, ani nawet nie przyjemnos¢, lecz ohydne nurzanie sie w ztu
i zgrozie"®, Wiemy, ze Swidrygajtow ostatecznie nie zeni sie z wykorzystywang przez siebie seksualnie
dziewczynka, za to zostawia jej 15 tysiecy rubli, ktdre na zawsze zabezpieczg ja przed zakusami takich
mezczyzn, jak on. Wnosic z tego mozna, ze nigdy nie zamierzat on po prostu korzystac jej wdzigkdw.
Bardziej zalezato mu na samym przygladaniu sie¢ haniebnej sytuacji, jak to matka popycha wtasng cér-
ke w ramiona o wiele starszego choc bogatego amanta (,No, ptonie jak zorza, a ja catuje co chwila. Ma-
musia, a jakze, perswaduje jej, ze to twdj maz i ze tak by¢ powinno, jednym stowem, sama rozkosz!” —
ZK, 457), oraz na intensywnosci, jak daje mozliwos¢ opowiadania o tym catym brudzie Raskolnikowowi
i napawania sie jego oburzeniem:

Aja whaénie bede panu umysinie takie historyjki opowiadat, zeby sie napawac pariskimi okrzykami zgor-
szenia. Co za rozkosz! (ZK, 459).

W podobnych kategoriach, a wiec transgresyjnego ekshibicjonizmu zbrodniarza, ktory najwieksza
satysfakcje ze swego haniebnego czynu ma dopiero wtedy, gdy moze o nim opowiedzie¢, odczytywac
mozna ,spowiedz Stawrogina” przed Tichonem w Biesach. Przed planowanym samobdjstwem Stawro-
gin chce wybadac, jaki efekt wywrze jego ,spowiedz” na drugim cztowieku. Przychodzi do swiatobli-
wego starca Tichona i daje mu do czytania zbrodnicze wyznania, ktorych punktem kulminacyjnym jest
gwatt na matej dziewczynce i doprowadzenie jej do samobdjstwa. Gdy ten koficzy lekture, Stawrogin
wyraza zaskoczenie faktem, ze: ,nie widzi na twarzy ojca ani cienia obrzydzenia czy zawstydzenia” (B,
650). To raczej Tichonowi uda sie wstrzasnac¢ Stawroginem, gdy powie mu, Ze whrew jego oczekiwaniom,
ludzie nie tyle beda go nienawidzic za popetniony czyn, lecz Smiac sie z niego, poniewaz jego zbrodnia
nie jest ,okazata” i ,malownicza”, lecz mata, brzydka i w sumie bardzo powszechna. Niczym potepiericza
Clairvil w Historii Julietty Sade’a Stawrogin marzy o wielkiej zbrodni, ktérej skutki, w postaci powszech-
nego przerazenia i odrazy, trwatyby jeszcze po jego smierci. Tichon odbiera mu to marzenie. Gtehoko

20» K, Matuszewski, Georges Bataille — inwokagje zatraty, 6dz: Wydawnictwo Ut, 2006, s. 208. W dalszym ciagu tekstu cy-
towane jako M wraz z podaniem numeru strony.
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zajrzawszy w dusze Stawrogina, Tichon z przerazeniem domysla sig, Ze jego rozmowa ze Stawroginem
bedzie miata skutek catkowicie odwrotny od zamierzonego, ten ostatni bowiem nie zazna satysfakcji do-
poki nie osiagnie dna, a osiagnie je dopiero wtedy, gdy bedzie pewien, ze dokonat niekoriczacej sig, abso-
lutnej zbrodni. Dlatego ostatnie stowa starca do Stawrogina brzmiec¢ beda: ,juz za dzien, za chwile, moze
juz zaraz popetni pan nowga zbrodnie jako upust, aby tylko uniknac ogtoszenia tego tekstu!” (B, 657).

Jest jeszcze druga cecha taczaca Stawrogina i Swidrygajtowa z kreacjami Markiza de Sade. 0t6z nie
dokonuja oni zbrodni dla osiggniecia jakiego$ celu, a juz na pewno nie dla zaznania przyjemnosci. Wrecz
przeciwnie. Robig to dla samej zbrodni, samej transgresji. To dlatego Stawrogin nieustannie w trakcie
,spowiedzi” tak mocno podkresla, ze ,nie jest szalony”, akcentuje swoja ,obojetnos¢” i fakt, ze nawet
w momentach najwigkszego podniecenia planowanym wystepkiem, potrafit wycofac sie z jego popet-
nienia:

Pisze o tym dlateqgo, aby kazdy wiedziat, ze nigdy owo uczucie nie opanowywato mnie zupetnie, lecz za-
wsze Swiadomos¢ pozostawata nietknieta (przeciez na Swiadomosci sie to wszystko opierato!). | cho¢ opa-
nowywato mnie ono do szaleristwa, nigdy jednak do catkowitego zapomnienia. Gdy ogieri rozpalat sie
we mnie, zawsze mogfem go opanowac, nawet ugasic w ostatniej chwili, nigdy jednak nie miatem ocho-
ty tego uczynic. Jestem przekonany, ze mégthym spedzi¢ cate zycie jako zakonnik, mimo zwierzecej lu-
bieznosci, w kt6ra natura mnie wyposazyta i ktéra w sobie rozbudzatem (B, 637).

Tak jak Sadyczny libertyn, Stawrogin panuje nad swoimi namigtnosciami, wiedzac, ze prawdziwym
Ztoczyica nie jest ten, kogo do zbrodni ciggnie jego natura/namietnos¢, lecz ten, kto dokonuje strasz-
nego czynu choc¢ wcale nie musi tego robic. Po prostu chce zfa dla samego zta. ,Zbrodnia popetniona
zzimna krwig — pisat Marice Blanchot w kontekscie Sade’a — jest wigksza od zbrodni dokonanej w szale
uczu¢, ale zbrodnia popetniona w zatwardziatosci serca (commit dans 'endurcissement de la partie sensiti-
ve), zbrodnia ponura i tajemna, liczy sie bardziej niz wszystkie inne, gdyz jest aktem duszy, ktéra znisz-
czywszy w sobie wszystko, zakumulowata ogromna energie, ktéra postuzy ruchowi przygotowywanej
przez nig destrukcji totalnej"”'. Z tego tez powodu Stawrogin potrafi czerpac przyjemnos¢ z ryzykowa-
nia zyciem w pojedynku: zapanowujac nad gniewem na przeciwnika, moze rozkoszowac sie podwoj-
nie wzmocniong Swiadomoscia bezuzytecznej ryzykownosci i ekstremalnosci sytuacji, w jakiej sie znalazt:
Jwlystarczy zapanowac nad gniewem, aby rozkosz przewyzszata wszystko, co tylko upojnego mozna
sobie wyobrazi¢” — powiada (B, 637). Taki sam transgresyjny cel przyswieca mu w perwersyjnej decyzji
pos$lubienia obfakanej kaleki Marii Liebiadkinej:

Mysl o Slubie Stawrogina zistota tak nedzng podziatata jak wstrzas na moj system nerwowy. Cos bardziej
ohydnego trudno byto sobie wyobrazi¢ (B, 645).

21» M. Blanchot, Lautréamont et Sade, Paris: Editions de Minuit, 1963, 5. 45.
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Pod tym wzgledem Swidrygajtow w Zbrodni i karze to postac bardzo podobna do Stawrogina. On
takze do tego stopnia zdusit w sobie zdoIno$¢ reagowania na impulsy zycia, Ze nawet opowiadajac Ra-
skolnikowowi o wrazeniach z ,trzymania na kolanach” i ,catowania” 16-latki oraz o tej chwili, gdy ona
— do tej pory wiedzac juz, ze rodzice wydaja ja za maz za podstarzatego rozpustnika tylko dla pieniedzy
— ,obejmuje go obydwiema raczkami, catuje i przysiega, ze bedzie mi postuszna, dobra i wierng zong”
w zamian pragnac tylko, by ja tylko ,szanowat” — nie potrafi wtasciwie stwierdzi¢, czy ma to dla niego
jakakolwiek zmystowa warto$¢:

Musi pan sie zgodzi¢, ze wystucha¢ sam na sam podobnego wyznania takiego szesnastoletniego aniotecz-
ka z dziewiczym rumiericem na twarzy, tezka entuzjazmu w oczach, musi pan przyznac, ze to jest chyba
dosy¢ przyjemnie! Prawda, ze przyjemnie? Przeciez to jest co$ warte? Jest cos warte, co? (ZK, 457—458).

Swidrygajtow rdwniez poszukuje ,zta absolutnego”, popetnia potworne czyny dla samej transgre-
sji, nie oczekuje zadnej korzysci. Przypominaj sie tu stowa Bataille’a, w mysl ktérych: , Swiat rozkoszy
to Swiat upadku i zniszczenia. [. . .] Chcemy by¢ zawsze pewni bezuzytecznosci, zgubnosci naszego wy-
datku, chcemy czuc sie jak najdalej od $wiata, gdzie powiekszanie dochoddw jest reguta. [. ..] Chcemy
Swiata do géry nogami, Swiata na opak .

Stawrogin i Swidrygajtow to , suwerenowie w ztu”, najlepsze egzemplifikacje Bataille'owskiego ,nad-
miaru” energii w cztowieku, owej ,przekletej czesci”, ktéra ,nieodparcie pcha ludzkos¢ do niszczenia”,
a ktérej ,zawdzieczamy nasze zachowania suwerenne, to znaczy bezinteresowne, bezcelowe, stuzace
tylko sobie, niepodporzadkowane péZniejszym rezultatom” (E, 181--2).

Autodegradacja, hariba, wstyd

W Notatkach z podziemia po raz pierwszy z taka sita i wyrazistoscig pojawia sie temat ,odrazajacej sto-
dyczy spadania i hariby, zmystowosci samo-zniszczenia"?. Bohater noweli nieustannie zastanawia sie,
jakto sie dzieje, ze rozkosz przynosi mu Swiadomos¢ wtasnego ponizenia, np. bycie policzkowanym. Do-
zZnane zniewagi i ciosy rozpamietuje z ta sama perwersyjng lubosci, z jaka dotyka sie bolacego zeba:

A 627 owszem, i b6l zeba moze sprawiac rozkosz. [. . .] Cztowiek oczywiscie nie ztosci sie wtedy w milcze-
niu, tylko jeczy; ale te jeki nie s szczere, to s3 jeki przewrotne, w tym cata rzecz. W owych wtasnie jekach
znajduje wyraz rozkosz cierpiacego; gdyby mu nie sprawiaty rozkoszy — wcale by nie jeczat.
0t6z z tych wiaénie krwawych zniewag, z owych nie wiadomo czyich drwin bierze wreszcie poczatek

upojenie, urastajace niekiedy do najwyzszej rozkoszy (NPG, 16).

22» . Bataille, Erotyzm, wyd. I, ttum. M. Ochab, Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2007, 5. 168. W dalszym ciagu tekstu ozna-
czane jako E wraz z podaniem strony.

23» K, Mochulsky, Dostoevsky. His Life and Work, trans. M.A. Minichan, Princeton: Princeton University Press, 1967, s. 317.
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Piszac Notatki z podziemia, Dostojewski odkrywa szczegdlng ceche cztowieczeristwa, ktéra od teraz
bedzie zgtebiat w kazdej kolejnej powiesci, mianowicie ambiwalentng rozkosz z poczucia upodlenia.
Skad to sig bierze w cztowieku? Bataille méwit tak: kultura chrzeécijariska zanegowata upodlenie jako
odrzucanie najwyzszego Dobra, jakim jest dane od Boga zycie. Upadek i autodegradacja zawsze postrze-
gane byty jako ,grzech” i ,zto”, tak samo jak bierna zgoda na wtasna haribe, jak w przypadku prostytu-
tek. Proba ujednostronnienia (spirytualizaji, uwznioslania) ludzkich aspiracji zaowocowata powstaniem
mechanizmu transgresji: w Swiadomym upodleniu samego siebie cztowiek nauczyt sie dostrzegac nad-
zwyczajny powab. Wynika on z przewrotnej checi ,naplucia na Dobro, naplucia na ludzkie zycie” (E, 135).

W Notatkach mamy do czynienia z istnym koncertem samoupodlenia w scenie pozegnalnego obia-
du dla oficera Zwierkowa, wydanego przez jego przyjaciét. Gtowny bohater powiesci wie, Ze jego obec-
no$¢ na spotkaniu nie jest wcale pozadana, ze bedzie tam obiektem drwin i émiechéw, ale wiaénie ta
Swiadomos¢ jeszcze bardziej sktania go do dotaczenia do cudzego towarzystwa: ,[l]ecz dlatego wtasnie
bytem w pasji, iz wiedziatem na pewno, ze tam péjde; ze tym bardziej tam péjde, im to bedzie z mojej
strony bardziej nietaktowne, bardziej nieprzyzwoite” (NPG, 56). Oczywiscie wszystko odbywa sie do-
kfadnie tak, jak przewidziat. Najpierw czeka na pozostatych w uméwionym miejscu. Gdy oni spézniaja
sie nonszalancko, zaczyna nakrecac sie swoim ponizeniem. W trakcie wieczorku chtoszcze sie ich obo-
jetnoscia i Swiadomoscia tego, jak bardzo jest nie na miejscu. Oni patrza na niego jak na robaka i kpia
w zywe oczy. Wreszcie bohater decyduje sig na zatosny, groteskowy i $mieszny gest, jakim jest ostenta-
cyjne chodzenie przez trzy godziny w te i we w te tuz przed stotem Zwierkowa:

0d czasu do czasu z dojmujacym, jadowitym bélem wrazata mi sie w serce mysl, Ze minie dziesiec lat, dwa-
dziescia, czterdzieci, a ja wcigz, nawet po czterdziestu latach, z odrazg i upokorzeniem bede wspominat
te najpaskudniejsze, najbardziej groteskowe i najokropniejsze chwile w catym moim zyciu. Bardziej bezli-
tosnie i dobrowolnie siebie ponizac byto juz niemozliwosci, i doskonale to rozumiatem, a jednak nie prze-
stawatem chodzi¢ od stotu do pieca i z powrotem (NPG, 66).

No wtasnie: s chwile, gdy cztowiek wie, Ze nizej juz upas¢ nie moze, ale wtasnie wtedy najbardziej
nie ma zamiaru sie podnies¢, tylko brna¢ dalej w swa hanibe. Bo w cierpieniu i ponizeniu dostepuje zara-
zem poczucia jakiejs osobliwej radosci. Istnieje taki poziom poharibienia i wstydu, na ktorym poczucie
dyskomfortu i bélu zamienia sie w rozkosz wyptywajaca wiasnie z tej Swiadomosci, ze , nizej juz zejs¢ nie
mozna”, ze postepuje sie w kierunku absolutnie przeciwnym niz ten powszechnie zalecany i oczekiwany.
Jak stusznie twierdzi Mochulsky, ,[t]o paradoksalne twierdzenie stanowi jedno z prawdziwych psycholo-
gicznych odkry¢ Dostojewskiego. [. . .] Degradacja przysparza cierpienia, ale nazbyt czysta swiadomos¢
degradacji moze nies¢ przyjemnos¢". Stad juz tylko krok do fizycznego masochizmu, ktdry zresztg row-

24» Tamze, s. 249.
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niez cechuje (ztowieka z podziemia. Gdy przyjaciele Zwierkowa udaja sie do burdelu, ignorujac i zosta-
wiajac w hotelu przykrego natreta, on jedzie za nimi, namietnie obracajac w gtowie wizje tego, jak go
beda bili, gdy on ,spoliczkuje” Zwierkowa za doznane ,zniewagi”:

Och, niech mnie teraz zbija! Bijcie, niegodni! Najmocniej bedzie bit Trudolubow: to silny chtop; Ferficz-
kin przyczepi sie z boku i koniecznie za wtosy, z pewnoscia. No, dobrze, dobrze! Jestem na to przygoto-
wany (NPG, 69).

W Notatkach z podziemia Dostojewski do koica eksploruje teze postawiona jeszcze przez $w. Pawta,
ze im lepiej cztowiek wie, ktéredy prowadzi do droga do cnoty, im bardziej jest Swiadom tego, co ,po-
winien zrobic¢” i co jest od niego oczekiwane, tym chetniej wtasnie obiera kierunek zupetnie odwrotny
i dokonuje jakiegos ohydnego czynu. Prace tego ztowieszczego mechanizmu raz jeszcze ukazuje scena
spotkania z Liza. Wiedzac, ile szcze$cia wnie$¢ moze mitos¢ i wspétczucie zardwno ofiarowane Lizie, jak
i otrzymane od niej, Cztowiek z podziemia perfidnie wybiera droge sadystycznego ponizenia jej. To tak,
jakby rozum sam zwracat sie przeciwko sobie, jak gdyby byt sam wobec siebie inny:

Im lepiej rozumiatem dobro i owo ,wszystko, co piekne i wznioste”, tym gtebiej zapadatem w to swoje ba-
gno i tym bardziej bytem sktonny w nim grzezna¢ (NPG, 10-11).

Paradoksowi ,podwdjnych mysli” przyglada sie pézniej Dostojewski jeszcze nie raz, chocby w Idio-
cie, gdzie spotykamy postac drobnego pijaczka Kellera. Pewnego wieczora przychodzi on do Myszkina
i rozgaduje si¢ 0 swoim nedznym zyciu i problemach ze zdobyciem pienigdzy. Koficzy sie na dtugiej spo-
wiedzi, wystuchanej zreszta przez ksiecia z zainteresowaniem. Na koniec jednak Keller dzieli sie z ksie-
ciem typowym dla wielu protagonistw Dostojewskiego wyznaniem:

Niech pan postucha, zostatem tu od wczoraj [. . .] dlatego, [. . .] ze chciatem, ze tak powiem, wyspowia-
dawszy sie przed panem z catego serca, wptynac tym korzystnie na méj rozwéj duchowy; z ta mysla za-
snatem o czwartej rano, zalewajac sie rzewnymitzami. (zy ksiaze teraz wierzy najszlachetniejszej osobie:
w tym samym momencie, kiedy juz zasypiatem, szczerze wzruszony i peten, ze tak powiem, zewnetrznych
i wewnetrznych tez (bo jednak szlochatem, dobrze to pamietam!), przyszta mi do gtowy jedna piekielna
mysl: A moze by tak po spowiedzi ostatecznie pozyczy¢ od niego troche pieniedzy?” Przygotowatem spo-
wiedZ, ze tak powiem, przyprawiwszy ja tzami, niczym mieso ziotami, aby w ten sposéb zmiekczy¢ grunt
i aby pan, rozczuliwszy sie, odliczyt mi sto pigcdziesiat rubelkow. Czy to nie podtos¢, wedtug pana? (1, 326).

Tak jakby bohaterowie Dostojewskiego nie byli w stanie znies¢ mysli, ze postepuja dobrze, godnie,
uczciwie, ze moga by¢ podziwiani i szanowani przezinnych ludzi. Zdarza sie, ze gdy tylko dostrzega w so-
bie obecnos¢ szlachetnych uczug, robia cos, by ten ideat w najwstretniejszy sposéb skompromitowac, za-
przepascic tak, aby znowu wyjs¢ przed sobq i przed innymi na najgorszych fajdakow.
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Pod wzgledem samoupodlenia mato ktéry szubrawiec Dostojewskiego moze sie réwnac z Marmiefa-
dowem ze Zbrodni i kary. Przysiada sie on do Raskolnikowa w podtym szynku i wcigga go w patologiczny
Swiat dobrowolnego upadku i haiiby. Coetzee stusznie zauwazyt, ze u Dostojewskiego wystepuje motyw
pozornej, fatszywej spowiedzi. W przypadku Marmietadowa czy Lebiediewa z Idioty samo-ponizajace
i bezwstydne wyznania nie stuza oczyszczeniu, lecz maja dawac im usprawiedliwienie dla dalszego czu-
cia upokorzenia i harby, w jakich ci sie lubuja®. Odnotujmy tez, ze w powiesciach Dostojewskiego bardzo
wiele scen ma miejsce w nikczemnych i zadymionych spelunach. Jego bohaterowie nie tylko lubig by¢ psy-
chicznie gnebienii ponizani przezinnych. Uwielbiaja tez fizyczna bliskos¢ brudu, brzydoty i obscenicznosci.
,Lubig brudne spelunki” — wyznaje Swidrygajtow Raskolnikowowi (ZK, 458). Pomimo wyksztatcenia i sta-
tusu spotecznego Swidrygajtow najlepiej czuje sie w otoczeniu pijakéw, prostytutek i chaméw. To wsréd
nich spedzi ostatnie godziny zycia przed samobéjstwem. Dymitr Karamazow wypowiada gtebokg intu-
icje Dostojewskiego: , piekno to straszliwa i przerazajaca rzecz [. . .. Tu brzegi sie schodza, tu jest harmo-
nia wszystkich przeciwienstw, ich wspétzycie” (BK, t. 1, 126—127). To catkowicie Bataille’owska kwestia.
Jak wyttumaczyc fakt, ze to, co rozum odtraca jako niebezpieczne, wstretne lub ponizajace, jakas czes¢
nas uznaje za najbardziej pociagajace? Dlaczego cztowiek tak chetnie gotow jest zrezygnowac z débr, za-
szczytow i pochwat, by chocby przez moment poczu sie jak szmata? Znowu Dymitr;

Co rozumowi wydaje sie hariba, to sercu czystym pieknem. Czy jest pigkno w Sodomie? Wierzaj mi, ze dla
wiekszosci ludzi jest ono w Sodomie — znates ty te tajemnice czy nie? (BK, t. 1,127).

Bataille chetnie podpisatby sie pod tymi stowami. Byt statym bywalcem doméw publicznych, znaj-
dujac tam ,przyjemnosc¢ brudng i nie do odparcia, ktdrej nie osiaga sie bez uprzedniego znizenia sie do
nieczystosci, brzydoty i obscenicznosci charakteryzujacych takie miejsca i ich regularnych klientéw"%.
Dla ludzi myslacych po Bataille‘'owsku istota spelun i doméw publicznych tkwi zapewne w tym, ze: , dezi-
dealizujg one [....] egzystencje ludzka, dystansujac ja wobec jej kulturowej artefaktowosci i wprowa-
dzajac w orbite obscenicznej zatraty i Smierci” (M, 123). A jakas czastka cztowieka wiasnie tego najbar-
dziej pragnie. Dla Bataille'a moralne i fizyczne brudzenie sie ma do czynienia z famaniem ustalonych
zasad zycia we wspdlnocie ludzkiej i jako takie zawiera w sobie potencjat perwersyjnej, niedostepnej
przecietnemu indywiduum rozkoszy. Bohaterowie Bataille'owskiego Bfekitu nieba — Troppmann i Dirty
— to jakby mieszanka Marmietadowa i Swidrygajtowa — bawi ich fakt, ze swoim zezwierzeceniem bu-
dza groze i wstret. Troppmann wypowiada o sobie stowa, ktdre réwnie dobrze moglibySmy ustysze¢ od
Marmietadowa ze Zbrodnii kary:

25» 7ob. J.M. Coetzee, Confession and Double Thoughts: Tolstoy, Rousseau, Dostoevsky, “Comparative Literature” 1985, vol. 37,
nr3,s.229.
26» M. Surya, Georges Bataille: An Intellectual Biography, trans. K. Fijatkowski and M. Richardson, New York: Verso, 2002, 5. 83.
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Wiem. Umre w niegodnych okolicznosciach. Czuje dzié rozkosz, ze budze groze i obrzydzenie w jedyne;
istocie, z ktdra jestem zwiazany. Czego chce? Najgorszeqgo, co zdarzyc sie moze cztowiekowi, ktdry sie
ztego $mieje. ,Ja” jestem w pustej gtowie, ktdra stata sie tak trwozliwa, tak nienasycona, ze tylko Smier¢
mogtaby jej dogodzic?.

Wréc¢my do Marmietadowa. Widzac, ze wszyscy w knajpie sie z niego Smieja, opowiada ,bytemu
studentowi”, ze od pieciu dni $pi ,na barkach z sianem”, ze chodzi po pieniadze na wddke do cztowie-
ka, ktdry pobit jego wiasna zone, ze jego cérka musiata stac sie dziwka, by zarobi¢ na chleb dla rodziny
pod jego nieobecnos¢ i ze ostatnio przepit nawet poriczochy wiasnej zony. Wywleka najgorsze brudy,
najbardziej degradujace momenty zycia. Opowiada, jak w czasie desperackiej biedy swojej rodziny le-
zat na podtodze pijany i patrzyt, jak Sonia wraca z pieniedzmi zarobionymi szlajaniem sie i zasypia poz-
no w nocy, odwrdcona plecami do Sciany, trzesac sie od ptaczu. Jak wielu wykolejericow, Marmietadow
dobrze wie, jak powinien postepowac, by doprowadzic swoje zycie do porzadku. Zamiast tego jednak
deklaruje: ,jestem urodzone bydle”, ,pije, bo jeszcze wigkszych pragne cierpier” (ZK, 27). Deklaracja ta
niedtugo uzyska potwierdzenie w ostatniej narracji Marmietadowa, w ktdrej opisuje, jak to szczesliwym
zbiegiem okolicznosci dostat swoja dawng posade i jak cudownie zmienito sie jego zycie rodzinne. Nagle
spoglada ,przenikliwie wprost w oczy swemu rozmowcy” i opowiada, jak tej samej nocy, ktérej marzenie
0 nowym 2yciu byto tuz tuz, on wykradt z kuferka zony wszystkie pienigdze i uciekt z domu, by szmaci¢
sie przez pie¢ dni, a na koniec przyszedt do cérki po pieniadze ,na klina”, wiedzac, ze nie bedzie jej przez
to sta¢ na czyste ubranie i toalete prostytutki. W domu Marmietadowa wsrdd ptaczu wychudtych z gto-
du i chorych dzieci Katarzyna lwanowa rewiduje swojego meza w poszukiwaniu chocby resztek pienie-
dzy, a nic nie znalaztszy, ciagnie go za wiosy po ziemi, podczas gdy ten krzyczy do stojacego w progu
Raskolnikowa, ze ,to sprawia mu nie bol, a rozkosz” (ZK, 37). Trudno znalez¢ lepsze potwierdzenie stow
Bataille'a, ze , cztowieka cechuje zdolnos¢ [. . .] torturowania siebie az poza granice tortury”?. W eks-
tremalnym upodleniu Marmietadowa, zauwazmy, tak naprawde nie sposob juz rozrozni¢ miedzy nega-
tywnoscia a pozytywnoscia, cierpieniem a rozkosza. To jest juz chyba poziom Bataille'owskiego czar-
nego sacrum, ktdre ,odstania sie w punkcie, w ktérym wielkie dualizmy zdajq sie wzajemnie kasowac
w ekstatycznym zawrocie glowy"%. Pdzniejsza scena agonii Marmietadowa, gromadzaca gapiow w jego
wiasnym domu, ukazuje, w jakim stopniu Dostojewski rozumiat problem pornografii Smierci. Smier¢ fa-
scynuje, jej obrazy kusza i przyzywaj — rosyjski pisarz méwit o tym przed Bataille’em. Zjawisko milcza-
cego uczestniczenia w cudzej Smierci nabiera w rzeczonej scenie gtebszego i niepokojacego charakteru,

27» (. Bataille, Bfekit nieba, thum. T. Komendant, [w:] tegoz, Historia oka i inne historie, ttum. T. Komendant, | Kania, W. Gilew-
ski, Krakéw: Oficyna Literacka, 1991, s. 145.

28» (5, Bataille, Discussion sur le péché, [w:] tegoz, Oeuvres Complétes, t. 6, Paris: Gallimard, 19701988, s. 211.

29 G, Mayné, Eroticism in Georges Bataille and Henry Miller, Birmingham: Summa Publication 1993, 5. 53.
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jako ze: ,To nie tylko jego Smier¢ fascynuje widzéw, lecz sam akt umierania oraz bycie swiadkiem tego,
jak owemu umieraniu $wiadkujg inni".

Wiele innych postaci Dostojewskiego nie moze juz zy¢ inaczej, jak tylko w ponizeniu i haibie. Kapitan
Sniegirow, ojciec chorego lliuszy w Braciach Karamazow, $wiadomie i z luboécig podkresla przed wszyst-
kimi swa ekstremalng biede i to, jak bardzo ludzie nim pomiataja. Nastazja Filipowna w Idiocie juz ma
wyjs¢ zamaz za Myszkina, lecz dostownie sprzed ottarza ucieka haniebnie do grozacego jej $miercia Ro-
gozyna. Marmietadow réwniez nie chce, by go zatowano. Chce, by nim pomiatano, pogardzano, tak by
magt nieustannie smakowac swoje poczucie hanby, wstydu i winy:

Zatowac mnie nie ma za co! Ukrzyzowac mnie trzeba, do krzyza przybi¢, a nie zatowac! Lecz ukrzyzuj, se-
dzio, ukrzyzuj, a ukrzyzowawszy, ulituj sie nad nim! Wéwczas sam przyjde do ciebie na meke ukrzyzowa-
nia, albowiem pragne nie uciech, lecz bélu itez! (ZK, 34).

Gdyby zaoferowac takim ludziom ulzenie w cierpieniu, pokaza¢im droge do normalnosci, oni by od-
mowili. W momencie, gdy wszystko zaczyna sie uktadac, gdy wytania sie przed nimi wizja szczescia i do-
brobytu, bohaterowie Dostojewskiego potrafig wszystko zniszczy¢ jednym gestem, by znowu upaéé na
dno. Uzaleznieni od wtasnej hanby, czerpig z niej jaka$ ztosliwa, masochistyczng satysfakeje. Gary Cox
dobrze w zwiazku z tym zauwaza, ze ,u Dostojewskiego samoponizajaca sie agresja jest funkcja ekstre-
malnej zmystowosci”'. W przypadku Cztowieka z podziemia degradacja i wstyd staty sie bodaj jedynym
stymulantem jego zycia. Gdyby pozbawic go jego cierpienia, stracitby jedyna podstawe, na jakiej jest sie
w stanie afirmowac. Podobnie jest z Nastazjq Filipowna w Idiocie, ktdra nakreca do zycia kazdy skandal
z udziatem jej osoby, wszelka sytuacja, w ktorej wychodzi na tajdaczke. Agfaja Iwanowna, rywalizujaca
znig 0 Myszkina, dobrze zidentyfikowata kierujace nig motywy:

Pani zdolna byta kochac tylko swoja haribe i bezustanng mysl o tym, ze pani jest zhanibiona i ze pania
skrzywdzono. Gdyby na pani nie ciaZyta tak wielka hariba albo gdyby jej wcale nie byto, czutaby sie pani
o wiele nieszczesliwsza. ... (1, 596).

Jest w tej potrzebie pokornego przyjmowania cierpieniai sromoty jaka$ odurzajaca jakos¢, by¢ moze gfe-
boko rosyjska. André Gide stusznie zauwaza, ze takiej pokory , nie zrozumie nigdy w petni zaden cztowiek Za-
chodu, dla ktdrego cnotg jest godnosc™2. Ale jest takze Swiadomie przezywana rozkosz upadku. Moze w Swie-
cie, w ktérym wszystko zostato juz osiggniete, nie ma na czym sie oprzec i nic juz nie warto, cztowiekowi

30» A, Chudo, Voyeurism and Violence, With Constant Reference to Dostoevsky. An Essay in Misanthropology, “Ulbandus Review”
2010, vol. 13: Violence, s. 12.

31> G. Cox, Tyrant and Victim in Dostoevsky, Columbia: Slavica Publishers Inc., 1983, 5. 83.

32» A, Gide, Dostojewski. Artykuty i wykfady, thum. K. Kot, Warszawa: KR, 2009, s. 20.
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pozostaje tylko afirmacja bagna, w jakim sie znajduje? ,Co moze podtrzymac dazacych do poprawy? Nagro-
da? Wiara? Nagrody nikt nie da, a wierzy¢ nie ma w kogo. Krok jeszcze jeden do skrajnej rozpusty, zbrodni. . .”
— pisat Dostojewski w Dzienniku pisarza®, odnoszac sie do odkrytej przez siebie , filozofii podziemia”., (6 po-
zostaje istotom upadtym? Tylko tarzac sie w btocie jak wieprze” — napisze pézniej Bataille (E, 134).

Mistyka samozatraty

Ekstremalnym przyktadem doswiadczenia granicznego jest doswiadczenie samozatraty, ktdre, jak wia-
domo, wielokrotnie stawato sie przedmiotem namystu Bataille'a. Dla Bataillea $mierc staje sie obiek-
tem szczegdlnej fascynadji jako — by¢ moze dajacy sie w pewnym stopniu refleksyjnie zinterioryzowac
—moment stapiania sie sfragmentaryzowanej dotychczas egzystencji indywiduum z kosmiczna ciagto-
$cig i totalnoscia bytu.

Doswiadczeniu samozatraty i sytuowania sie na granicy $mierci Dostojewski poswieca dtuzszy na-
myst w Idiocie. Pierwszym obiektem jego zainteresowania jest stan epilepsji, drugim zas sytuacja skazan-
canamoment przed $miercia. Oba te doswiadczenia, zauwazmy, przypadty w udziale samemu pisarzo-
wi. Dostojewski byt epileptykiem i za mtodu musiat stana¢ przed plutonem egzekucyjnym. W ostatnim
dostownie momencie jego kara zamieniona zostata przez cara Mikofaja | na wyrok czteroletniej sybir-
skiej katorgi. ,Dostojewski zostat trwale naznaczony przez swoje wtasne doswiadczenia chwili ekstre-
malnej. To one daty mu wglad i rozumienie, ktére pozwolity mu odtworzy¢ doswiadczenie intensyw-
noéci wraz z jego przeciwieristwem, to one uczynity z niego natogowego hazardziste oraz literackiego
mistrza w opisywaniu dramatycznych sytuacji”**. W Idiocie pisarz korzysta z tych wgladow, ukazujac atak
epilepsji i egzekucji jako momenty szczegdlnie uprzywilejowane, kiedy to jednostka ulega teleportacji
Z nieciagtej i sfragmentaryzowanej rzeczywistosci antropologicznej w rejony pozaludzkiego sensu, cia-
gtoscii bezposredniosci przezywania bytu.

Swdj atak epilepsji Myszkin opisuje w kategoriach doswiadczenia mistycznego, z ktérym nie moze
sie rownac zadne ziemskie doznanie. Na sekunde przed atakiem i utrata przytomnosci epileptyk odczu-
wa zaréwno groze, jak i wielka harmonie z catym stworzeniem; wyzwala si¢ wtedy poza uczasowiong
Swiadomos¢ (,w owym momencie — mowi pewnego razu Rogozynowi — stajq sie dla mnie jakos zrozu-
miafe stowa, Ze czasu wiecej nie bedzie”) i w poczuciu ogromnie zintensyfikowanej mocy kontemplu-
je niewystawialny Absolut:

w jego epileptycznych stanach byta pewna krétka faza prawie tuz przed atakiem (jesli tylko atak przy-
chodzit na jawie), kiedy nagle wsréd smutku, ciemnosci duchowych i przygnebienia chwilami jakby

33» (yt. za: R. Przybylski, Dostojewski i ,przeklete problemy”, Warszawa: Sic!, 2010, s. 149.
34» A de Jonge, dz. cyt,, 5. 144,
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rozptomieniat sie jego mdzg i z niezwykta moca natezaty sie jednoczesnie wszystkie jego sity witalne.
Odczuwanie zycia, uswiadomienie sobie swojej jazni wzrastaty niemal dziesieciokrotnie w owych mo-
mentach, krotkich jak btyskawica. Umyst, serce, rozjarzaty sie niezwyktym $wiattem, wszystkie wzrusze-
nia, wszystkie watpliwosci, wszystkie niepokoje od razu jakby sie uciszaty, przechodzity w jaki¢ idealny
btogostan, peten jasnej, harmonijnej radosci i nadziei, faczyty sie z Najwyzszym Rozumem i Ostateczng
Przyczyna (I, 237).

Druga analizowana w Idiocie sytuacja jest chwila tuz przed egzekucja, ostatnie doznania skazanca
przed nieuchronng $miercia. Myszkin opowiada siostrom Jepanczyn, co ,styszat” od pewnego cztowie-
ka, ktérego w ostatniej chwili przed rozstrzelaniem utaskawiono (we fragmencie tym Dostojewski prze-
kazuje wtasne doswiadczenia). Skazaniec miat nadzwyczajne wrazenie skompresowania czasu, tak ze
ostatnie 5 minut zycia, ktore mu zostaty, wydawaty mu sie ,nieskoriczenie dtugim terminem”. Pamieta
réwniez, ze w ekstremalnej grozie nadchodzacej Smierci miat wrazenie stawania sie czescig otaczajace-
go go bytu, a wiec doswiadczyt jakiej$ mistycznej ciggtosci egzystendji:

ze straszliwg uporczywoscia wpatrywat sie w dach i odbijajace sie od dachu promienie; oczu nie mégt ode-
rwac od tych promieni: wydawato mu sie, ze te promienie 53 jakas nowa jego naturg, ze po trzech minu-
tach jako$ ztaczy sie z nimi. .. (I, 64—65).

Fragmenty poswiecone doswiadczeniu ataku epileptycznego i oczekiwania na egzekucje wzajem-
nie sie naswietlaja. Dostojewski sugeruje istnienie momentu tuz przed utrata przytomnosci/Smiercia,
kiedy to — mowigc za Bataille’sm — , ciggtos¢ i Swiadomos¢ zblizaja sie do siebie”. Co wiecej, posuwa sie
on jeszcze dalej, by niebezposrednio zasugerowac udziat odcietej przez néz gilotynowy gtowy w jakiejs
formie $wiadomosci. Oto ten niepokojacy fragment rozmowy Myszkina z Jepanczynami:

| prosze wzia¢ pod uwage, ze ludzie wciaz sie spieraja, czy gtowa, kiedy juz zostata odcieta, zdaje sobie
sprawe, chocby jeszcze przez sekunde, z tego, Ze zostata odcigta — jakaz to przerazajaca ewentualnosc!
Ajezelito trwa pig¢ sekund!. . (I, 70).

Taka perspektywa Bataille bytby pewnie zachwycony! Niektorzy komentatorzy twierdza, ze Dosto-
jewski swiadomie potaczyt konceptualnie doswiadczenia epileptyka na moment przed atakiem z do-
Swiadczeniem skazanca stajacego twarza w twarz ze $miercia; groza oczekiwania na Smier¢ oraz oscy-
lowanie na krawedzi ataku epileptycznego ukazywane sg jako przezycia otwierajace drzwi do innej
rzeczywistosci, do Swiata sacrum. Zaréwno w jednym, jak i drugim przypadku operatorem ekstazy
i gwarantem poczucia ,Swiete]” ciggtosci jest to samo uczucie, o ktérym tak wiele pisat Bataille: zmak-
symalizowane przerazenie. W pracy Georgea A. Panichasa znajdujemy potwierdzenie naszej tezy, ze
w $wiecie Dostojewskiego ,groza stanowi ostatecznie inne drzwi do Swietosci, przez ktdre przechodzi
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sie ze Swiata profanum, do $wiata sacrum”. Z kolei zdaniem Elisabeth Dalton, autor Idioty wierzyt w ist-
nienie momentu, w ktérym $wiadomosc¢ zostaje popchnigta poza granice wytrzymatosci i, niczym gtowa
Scieta przez gilotyne, ,0siaga jakié ostatni moment totalnego zrozumienia, jakie$ ostateczne przekro-
czenie bariery miedzy Swiadomoscia a nieSwiadomoscia, nawet miedzy zyciem a $miercia. Warunkiem
tej ultymatywnej wiedzy jest, oczywiscie, Smierc”,

W Dostojewskim daje si¢ widzie¢ eksploratora tezy kapitalnie waznej dla Bataille'a, ze bliskos¢ i cia-
gtos¢ bytu dostepna jest poza granicami racjonalnej Swiadomosci, a wiec albo w momencie smierci, albo
w stanach bedacych owej smierci symulacjami, ,to znaczy wéwczas, gdy przywracani jestesmy pierwot-
nemu zametowi, czyli niezrdznicowaniu immanengji, ktra dla Swiadomosci oddzielajacej podmiot od
przedmiotu jest sferg zabdjczego zamroczenia” (M, 80 — podkr. M.K).

Mito$¢ rujnujaca
W przeciwiefistwie do Swiata Totstoja czy Turgieniewa nigdy nie mamy u Dostojewskiego do czynienia
ze spetnionymi, harmonijnymi zwiazkami miedzy mezczyzng a kobieta, gdzie partnerzy zyja ze soba
w szczesciu i zadowoleniu. ,W miejsce kwitnacej badZ rozwijajacej sie mitoéci — pisze Ralph Matlaw —
obserwujemy goraczkowe dyskusje, intelektualne i fizyczne zaabsorbowanie zmystowoscia, lub eksta-
tyczng komunikacje na poziomie czysto eterycznym”?. Nie dzieje sie tak bez powodu. Georges Batail-
le twierdzi, ze stawka erotycznej relacji jest komunika cja. Jesli ta komunikacja ma mie¢ miejsce
— thumaczy Matuszewski — musi ona ,zaktadac przemoc (zranienie i osobowa ekspropriacje) jako waru-
nek: wykorzeniony i zbtakany byt ludzki doswiadczy¢ moze upragnionej bliskosci tylko wskutek zawie-
szenia swej, dyferencjujacej go, temporalnosci; zawieszenia synonimicznego wobec gwattu czy pogwat-
cenia, skoro bycie w czasie odpowiada wfasnie naszemu byciu pod postacia przytomnej jazni” (M, s. 31).
Mitos¢ dreczaca i mitos¢ udreczona — oto $wiat Dostojewskiego, w ktérym mitos¢ nabiera pierwszo-
rzednego znaczenia wtasnie w swym aspekcie komunikacyjnym. ,(zy wiesz, ze z mitosci mozna czto-
wieka umyslnie dreczy¢?” — pyta Cztowiek z podziemia (NPG, 79). Czym jest mitos¢, ktéra nie chce mie¢
dostepu do totalnosci przezy¢ partnera, a wiec takze do $wiata jego cierpienia i bolu? Czym jest mitos¢,
ktéra nie chce stac sie jednym z pozadanym obiektem? A odosobniony i fragmentaryczny byt ludzki
0siggna¢ moze realng spéjnie z drugim bytem tylko w przekroczeniu swoich i jego psycho-fizycznych
granic. Wedtug Bataille'a mitosc jest sitq destrukcyjna, bo jej pragnienie jest nienasycalne, a ostateczny
cel — czyli przezwyciezenie odlegtoéci dzielacej kochankéw — niemozliwy do zrealizowania inaczej jak

35» G.A. Panichas, Dostoevsky’s Spiritual Art. The Burden of Vision, New Jersey: Transaction Publishers, 1985, s. 48.

36» £, Dalton, Unconscious Structure in “The Idiot”. A Study in Literature and Psychoanalysis, Princeton: Princeton University
Press, 1979, s.138.

37» R E. Matlaw, Thanatos and Eros. Approaches to Dostoevsky’s Universe, “Slavic and East European Journal” 1960, vol. 4, nr 1,
$.22.
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przez anihilacje przedmiotu pozadania. Moze jeszcze stany ekstremalnych emocji i doswiadczen, ma-
jace na przyktad do czynienia z praktykami sado-masochistycznymi, z przemoca ponizenia i uprzed-
miotowienia, lub tez z potaczeniem seksualnego pozadania z ryzykowaniem zycia i towarzyszaca temu
groza bytyby dla kochankéw — jako oferujace chwile niepospolitego pomieszania wrazen — Srodkiem
na momentalne przetamanie dzielacego ich dystansu, ale to tylko metonimie $mierci jako tego, co znaj-
duje sie u korica wektora pozadania: ,mitos¢ jest w nas [. .. .] pedem do zquby, do tragedii, zatrzymuja-
cym sie tylko w $mierci” (E, 263).

Wszystkie te tematy da sie znalez¢ u Dostojewskiego, przede wszystkim w Idiocie, tej wielkiej opo-
wiesci o niemozliwej, destrukcyjnej mitosci. Nastazja Filipowna jest wcieleniem piekna. Jest to jednak
piekno w szczegdlnie Bataille'owski sposb ztamane, zbrukane, co czyni je jeszcze bardziej godnym po-
z3dania. Nastazja byta za mtodu kochankg o wiele starszego Tockiego, ktéry opfacit jej wychowanie,
a przy okazji nie omieszkat skorzysta¢ z wdziekéw urodziwej, dorastajacej panny. Naznaczyto to ja w jej
oczach niezmywalng hanba. Dlatego stata sie frenetyczka rozmitowana w obrazie siebie jako kobiety
upadtej, ktdry to obraz nieustannie pielegnuje i wzmacnia, dopuszczajac sie w towarzystwie szalonych
ekstrawagandji i eksceséw. To wiasnie ta domieszka zmazy w pieknie Nastazji czyni ja obiektem sza-
leficzego pozadania Rogozyna i uduchowionej, lecz rownie silnej, namietnosci Myszkina. Ten pierwszy
wpada w prawdziwa ekstaze, gdy Nastazja dokonuje czynu potwierdzajacego jej szaleristwo i nieodpo-
wiedzialnos¢, np. gdy na wieczorku petnym gosci odmawia swojej reki litujacemu sie nad nig ksieciu
i krzyczy, ze pdjdzie z Rogozynem, ktdry dajac ,za nig” 100 tysiecy, przelicytowat Gawrite Ardalionowi-
cza, ktory chciat ja , kupi¢” tylko za 75 tysiecy. W chwili tej Rogozyn widzi ideat zabrudzony, ideat z po-
ziomu bruku: piekng i dumna kobiete, ktéra zachowuje sie jak sprzedajna dziwka, zarazem unieszcze-
Sliwiona i rozegzaltowana swoja hanba:

Widzisz, ksiaze, twoja ukochana wzieta pienigdze, bo jest rozpustna, a tys ja chciat wzig¢ za zone! No i cze-
mu pfaczesz? Gorzko ci, co? A moim zdaniem powinienes sie $miac — ciaggneta dalej Nastazja Filipowna,
chociaz i jej btysnety na policzkach dwie duze tzy (I, 180).

Taki rodzaj piekna prowokuje zgorszenie, lek i wstyd, zarazem jednak budzi, nie tylko u Rogozyna,
ogromna namigtnos¢. Nastazja Filipowna zachowuije sie i wyglada w tej scenie bardzo podobnie do wy-
uzdanych bohaterek Bataille’a, porazonych groza egzystencji, z prowokujacym makijazem rozmytym
przez fzy, 1$niacych zmeczonym pieknem prostytutek po catonocnej orgii. Wezeéniej, gdy Myszkin pa-
trzy na fotografie Nastazji Filipownej, przychodzi mu do gtowy mysl, ze jej uroda jest ,nie do zniesienia”
(I, 85). Z kolei Adelajda Jepanczyn uwaza, ze ,majac taka urode mozna swiat podbic” (86). To wiasnie
z powodu tego nieziemskiego, absolutnego piekna Nastazja Filipowna skazana jest na zqube. Bataille
powie, ze: ,[plozadamy pieknosci, zeby ja zbrukac. Pozadamy nie dla niej samej, tylko dla radosci, jaka
daje pewnos¢, ze ja profanujemy” (E, 140). Im wieksze piekno, tym chetniej jakas czastka nas ujrzataby
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je skazone, spodlone, upadte. Tu tkwi prawdziwy rdzen erotyzmu: w satysfakgji, jaka niesie profano-
wanie piekna. W przeciwieristwie do brzydoty, piekno przyzywa wtasne poharibienie i destrukcje jako
jedyne satysfakcjonujace sposoby docenienia jego wyjatkowosci: ,[u]roda jest wazna przede wszyst-
kim dlatego, ze brzydoty nie mozna zbrukac, a istota erotyzmu jest zbrukanie” — pisze Bataille (E, 141).

Myszkin intuicyjnie wyczuwa te prawde, dlatego juz we wczesnej rozmowie z Gawritg Ardaliono-
wiczem sugeruje, ze Rogozyna fascynacja Nastazja Filipowna jest tak intensywna, ze grozi jej brutalng
Smiercig. Myszkin prébuje znalez¢ droge ocalenia Nastazji, jednoczesnie jednak domysla sie, ze jego li-
tod¢, bezwzgledny szacunek i czes¢ dla niej nie wygraja z sita destrukdji, jaka jej piekno nieuchronnie
przyzywa, a ktdrej sprawca stanie sie Rogozyn. Mitos¢ Myszkina bytaby ostatecznie nudna i rozczaro-
wujac dla kobiety, ktdra ceni sobie tylko dreszcz zwigzany z permanentnym byciem na granicy. Swia-
domosc tego, ze jej piekno wzbudza u Rogozyna pragnienie mordu, spowija posta¢ Nastazji Filipownej
w nader perwersyjng i pociagajaca aure. Troche jak Amelia — jedna z przednich libertynek w Historii Ju-
lietty Sade’a, ktdrej Bataille poswiecit spory fragment rozwazan w swoim Erotyzmie — Nastazja Filipow-
na wydaje sie czerpac rozkosz z wizji stania sie ofiarg zbrodniczej namigtnosci. Méwi Amelia:

Przyrzeknij mi, ze pewnego dnia stane sie twojg ofiara. Moja wyobraznia cie zaskoczy, méj drogi, w kaz-
dym razie nie moge ukrywac przed tobg mojego szalerstwa; odkad skoriczytam pietnascie lat, mojg gto-
we zaprzata tylko jedna mysl: chce stac sie ofiarg okrutnych namietnosci libertynizmu. Z cat pewnoscig
nie chce umrze€ juz jutro, moja ekstrawagancja nie siega az tak daleko, ale chce umrze¢ wiasnie w taki
sposdh, a oddajac ducha, dac okazje do zbrodni, oto mys|, ktdra zawrdcita mi w gtowie®®,

0ile Nastasje ekscytuje perspektywa smierci z reki Rogozyna, to ta sama okolicznos¢ wydaje sie od
samego poczatku przyciagac ku niej Myszkina. Rogozyn i Myszkin stanowia jakby dwie strony tego sa-
mego zjawiska, jakim jest mitos¢ w ujeciu Bataille'a: z jednej strony pragnienie bycia i trwania razem pod
egida normalnosdi, ktéra wykluczajac eksces implikuje separacje (Myszkin), z drugiej za$ pragnienie prze-
tamania dystansu, ziednoczenia i momentalnego upojenia, ktdre zaktada przemoc, a ostatecznie zbrod-
nig na obiekcie, ktdry posias¢ catkowicie mozna tylko za cene ostatecznego odebrania mu jednostkowej
integralnosci, czyli zniszczenia go (Rogozyn). ,Myszkin i Rogozyn stanowig nieroztaczne warunki i czesci
sktadowe zycia na tyle, na ile reprezentuja petnie dylematu, w jakim tkwi cztowiek". Niezwykfa scena
finatowa /dioty, w ktdrej obaj bohaterowie ktada sie przy trupie Nastazji Filipownej, zrozpaczeni i ducho-
wo zrujnowani, lecz zarazem catkowicie pogodzeni z tym, co sie stato, jest potwierdzeniem tych stow.

U Dostojewskiego nieustannie przewija sie motyw mitosci niespetnionej, niezrealizowanej, przy-
noszacej kochankom wiecej bdlu i cierpienia, niz szczescia. Zdaniem Bataille'a, to wasnie ,[clierpienie
38» D.A.F. de Sade, Julietta. Powodzenie wystepku, wybor i ttumaczenie B. Banasiak, K. Matuszewski, Krakéw: Mireki, 2003,

5.271-272.
39» G.A. Panichas, dz. cyt., 5. 64.

28 | Michat Kruszelnicki Im Nr2(16) /2015



objawia nam catg wartos¢ ukochanejistoty” (E, 22). Cierpie¢ z powodu nienasyconego pozadania, a takze
niezrozumienia, walki z partnerem, psychologicznych cioséw zadawanych sobie nawzajem i odczuwa-
nej z tego powodu nienawisci, to zarazem trwa¢ w stymulujacym pozadanie napieciu, odczuwac przy-
ptywy intensywnosci, ktérych niewinna, spetniona mito$¢ jest pozbawiona. Wiedziat to Bataille: ,[w]
arunkiem dla kochankdw jest rozdarcie. Oboje pragna cierpiec. Pozadanie musi w nich pragna¢ niemoz-
liwego. Inaczej by sie nasycito, umarto™. W takich relacjach wiecej jest erotyzmu, niz w potulnych i pto-
chych zwiazkach, epatujacych nuzaca pospolitoscia.

Dostojewski opisywat niemal wytacznie zaburzone, udreczone zwiazki. | tak np. Dymitr Karamazow
nie wie, czy Gruszerika wyjdzie za niego, czy tylko sie z nim bawi; nie jest w zwigzku z tym pewien, czy
porzucenie i skompromitowanie Katarzyny lwanowny, ktéra darzy go prawdziwa mitoscia, byto w ogéle
warte oczekiwania na Gruszenike. Jest pionkiem w rekach tej ostatniej, zabawka, niewolnikiem, ale ten
status niespetnienia i rozdarcia go podnieca. Dlatego moze on przynajmniej rzuci¢ do Aloszy te dumne
stowa: ,[clzy czutes, czy widziate$ we $nie, jak z gory leci sie w przepas¢? 0t6z ja tak lece na jawie. I nie
boje sie, i ty sie nie béj. Whasciwie boje si, ale jest mi stodko. Wtasciwie nie stodko, lecz zachwyt. ..”

Zinnym przyktadem mitosci jako sity destrukcyjnej mamy do czynienia w przypadku relacji taczacej
bohatera Gracza z Poling. Gracz kocha Poling, ktéra, pomimo odwzajemnianego uczucia, przez caty czas
zneca sie nad nim. Jego mitos¢ takze miesza sie z nienawiscia i brutalnym fantazjami o sprawieniu uko-
chanej bélu, a wrecz zabiciu jej:

| jeszcze raz zadatem sobie pytanie: czy ja kocham? | jeszcze raz nie umiatem na nie odpowiedzie¢, a wha-
Sciwie znéw, po raz setny, odpowiedziatem sobie, Ze jej nienawidze. Tak, byta mi nienawistna. Bywaty
chwile (a zwiaszcza za kazdym razem przy koficu naszych rozméw), ze oddatbym pét zycia, zeby ja udu-
sic! Przysiegam, gdyby byto mozliwe powoli zatopi¢ w jej piersi ostry néz, to zdaje mi sig, Ze zrobitbym
to z rozkosza. A rownoczesnie, przysiegam na wszystko, co jest swietego, gdyby na Schlangenbergu, na
modnym szczycie, rzeczywiscie powiedziata mi: ,Niech pan skoczy”, natychmiast bym skoczyt, nawet
zrozkosza (NPG, 121).

Mitos¢ u Dostojewskiego nie sycii nie uszczesliwia. Odwrotnie: prowadzi kochankéw do wzajemnego
wyniszczenia, katastrofy i $mierci. Inne typy mitosci Dostojewski wydaje sie zupetnie ignorowac: ,mi-
tosci triumfujacej, radosnej i po mesku zdecydowanej opisywac nie umiat albo nie chciat”. Mitos¢ zna-
czyta dlan: ,meczyc sie samemu, przysparzac cierpienia, bolesnie rani¢ ukochang istote. [. . .] Nie znat
on prostych uczu¢™.

Zauwazmy, ze podczas gdy np. Tofstoj rozrzewnia sie i wpada w patos, konstruujac obraz udanych
zwigzkéw matzenskich, np. Pierre‘a i Nataszy w Wojnie i pokoju czy Levina i Kitty w Annie Kareninie, tam

40» G, Bataille, LAlleluiah, catéchisme de Dianus, [w:] tegoz, Oeuvres Completes, . 5, Paris: Gallimard, 19701988, s. 408.
41» K. iT. Enko, 0. Jocmoegckuil — unmumHas xu3Hb 2eHus, Mocksa 1997, http://lib.rus.ec/b/220035/read (07.09.2014).
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Dostojewski od razu traci zainteresowanie postacia, ktérej w ten sposob sie ,powiodto”, a wrecz usuwa
ja ze sceny. Przyktadem los Szatowa w Biesach, zamordowanego przez bande mtodego Wierchowien-
skiego. Kiedy rozwdj mitosci , prowadzi do ugruntowania statego zwiazku partneréw — zauwaza Ralph
Matlaw — Dostojewski przestaje by zainteresowany dalszym eksplorowaniem rezultatu. Szatow, po uro-
dzeniu dziecka przez jego zone, mégthy spokojnie postuzy¢ jako temat na kolejng powies¢ — lecz bytaby
to powies¢ uderzajaco obca wzgledem cafej reszty swiata Dostojewskiego. | podobnie: nic nie wydawa-
toby sie bardziej nie na miejscu niz perspektywa Rodiona i Soni wychowujacych matego Raskolniko-
wa"™?, Zaréwno u Dostojewskieqgo, jak i u Bataille'a w mitosci nie ma miejsca na szczesliwe zakoiczenia.

Niespetnienie, rozdarcie, poszukiwanie

(ztowiek z podziemia jest pierwsza postacig Dostojewskiego, ktdra buntuije sie totalnie przeciwko temu,
co ,jest”. Dlatego migdzy innymi powiada on, ze nie chce nikim sie ,stac”, ani ,najnedzniejszym roba-
kiem”, ani nawet ,leniem”. ,Kims” — powiada — stajg sie jedynie gtupcy:

Nie potrafitem stac sig nie tylko cztowiekiem ztym, ale zgota zadnym: ani ztym, ani dobrym, ani fotrem,
ani uczciwym, ani bohaterem, ani nedznym robakiem. Teraz zas dokonuje zywota w swoim kacie, draz-
nigc siebie gorzkg i na nic nieprzydatng pociecha, ze cztowiek rozumny po prostu nie moze na serio kim$
sie sta¢, kims staje sie jedynie gtupiec (NPG, 9).

Zeby zrozumie¢ te stowa bohatera Notatek, sprobujmy je zestawi¢ z nastepujac mysla Bataille’a: ,[g]
dyby ktos$ zapytat mnie, kim jeste$my, odpowiedziatbym: tym otwarciem na wszystko, co mozliwe, tym
oczekiwaniem, ktérego nie zaspokoi zadna satysfakcja materialna. [. . .] Szukamy szczytu” (E, 265). Czto-
wieka, méwiac najprosciej, cechuje dazenie do czego$ ,innego” niz to, co zycie jest mu zdolne zaoferowac.
Jestedmy , otwarciem na wszystko, co mozliwe” — z jednej strony wyznaczamy sobie w zyciu cele i dazy-
my do ich realizacji, marzymy o szczesciu i o jakims blizej niesprecyzowanym stanie emancypaji od trosk,
problemdw i ograniczen, z drugiej jednak strony podswiadomie boimy sie osiggniecia tych celow. ,Zyjemy
w czasie niedokonanym, bo czas dokonany oznacza smier¢” — pisze Morson®, Wolimy stan niedomkniecia,
oczekiwania, niespetnienia, jakkolwiek wiele nie przynositby nam cierpien. Bo w momencie, gdy osiagamy
zadowalajacy ksztatt zycia i samych siebie, tracimy zwiazek z bytem pojetym w kategoriach intensywnosci
stawaniassie. ,Pozostawanie w zgodzie z samym soba, jak wino w buktaku, stanowi perspektywe przeciw-
na wszelkiej pasji, a wiec sprzeczng ze wszystkim, co naprawde warte zachodu” — przekonuje Bataille*,

42» R E. Matlaw, dz. cyt., s. 22.

43» G, M. Morson, Paradoxical Dostoevsky, “Slavic and East European Journal” 1999, vol. 43, nr 3, 5. 475.

44» Hasto: Buster Keaton [w:] G. Bataille (ed.), Encyclopedia Acephalica, comprising the critical dictionary & related texts, London:
Atlas Press, 1995.
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0 tym samym mowit juz kiedy$ Cztowiek z podziemia. Wielokrotnie przezer powtarzana matema-
tyczna formutka: ,dwa razy dwa jest cztery” odnosi sig ironicznie juz to do koniecznosci ugiecia sie czto-
wieka przed ,prawami natury” i ,dowodami nauki”, ktéra ,wie najlepiej”, jak powinnismy zy¢, by by¢
szczesliwymi, juz to do ludzkiej wiary w rozum, ktdry rzekomo jest w stanie zapewni¢ cztowiekowi do-
brobyt na ziemi. Nauka i rozum to wtasnie owa ,$ciana”, ktéra wyznacza cztowiekowi granice jego po-
szukiwan i aspiracji, zmuszajac go do pogodzenia sie z koniecznosciami uznanymi przez rozum za nie-
przekraczalne. W tym miejscu Cztowiek z podziemia zgtasza veto:

Méj ty Boze! (62 mnie obchodza prawa natury i arytmetyki, skoro mi sie z jakiegos tam powodu nie po-
dobaja ani te prawa, ani to, ze dwa razy dwa — cztery? Oczywiscie takiej Sciany gtowa nie przebije, jesli
istotnie sit mi na to nie starczy, ale wcale sig przed nig nie ukorze tylko dlatego, ze mam przed sobg Scia-
ne i ze mi nie starczyto sit (NPG, 15).

Bohater Notatek woli by¢ ,nikim” niz zaakceptowac zycie zaprogramowane za niego przez rozum
i nauke. Im wieksza presja normatywna na prowadzenie ,korzystnego zycia”, czyli takiego, w ktérym
zabiega sie 0 pozycje w spoteczenstwie, dobra materialne i zdrowe, godne zycie, tym bardziej Cztowiek
z podziemia bedzie sie buntowat i obierze droge zupetnie przeciwna — tylko po to, by méc w pefni ko-
rzystac ze swojej wolnosci:

(zy podejmiecie sie doktadnie okresli¢, na czym whasciwie polega ludzka korzy$¢? No, a jezeli tak sie zda-
rzy, ze niekiedy owa korzys¢ nie tylko moze, ale wprost powinna polega¢ na tym, by czasem zapra-
gnac dla siebie uszczerbkéw, a nie korzysci? (NPG, 21).

,Pragnac dla siebie uszczerbkdow, a nie korzysci” — wiaénie ta istniejaca w cztowieku paradoksalna
przekornosc jest dla rozumu niemozliwa do zaakceptowania. Rozum nigdy nie pogodszi sie z tym, ze moz-
na po prostu nie chcie ¢szczesliwego zycia, ze w jego miejsce mozna chcie¢ szalefistwa, degren-
golady, biedy, upadku, ruiny, etc. To, ze cztowiek gotdw jest postrzegac w tych rzeczach ,korzy$¢”, jest
skandalem dla rozumu; godzi to wszak w same podstawy ufundowanej przezeri humanistycznej i ra-
¢jonalnej kultury. Dlatego tych wszystkich, ktdrzy ida ,pod prad” normatywnej wizji ,dobrego zycia”
rozumne spoteczeristwo nazwie ,nihilistami” czy ,szaleficami”, tak jak Kirittowa z Biesdw, ktéry zabija
sie, by pokazac, ze nie warto by¢ niewolnikiem wiary w nieobecnego Boga i zaktadnikiem woli ,zycia”,
ktdre moze wcale nie jest takie ,dobre”, jak si¢ je reklamuje. Albo przylepi si¢ im etykietke ,btaznéw”
i ,nieudacznikéw”, jak Cztowiekowi z podziemia. Ten ostatni dobrze jednak wie, ze rozum zawsze osta-
tecznie przegra walke z tkwigca w cztowieku negatywnoscia i ,czescig przekleta™

cztowiek zawsze i wszedzie, kimkolwiek jest, lubi postepowac tak, jak chce, a wcale nie tak, jak mu naka-
zuje rozum i korzys¢; chciec zas mozna przeciez i whrew whasnym korzysciom, a niekiedywprostnaile
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7y (to juz moja teza). Wtasna, wolna i swobodna wola, wiasny — niechby nawet najdzikszy — kaprys, wta-
sna fantazja, niekiedy pobudzona chocby zgofa do szalestwa — to wszystko stanowi wtasnie owa po-
minieta, najkorzystniejsza korzys¢, ktdra nie miesci sie w zadnej klasyfikacji i wskutek ktdrej wciaz diabli
biora wszystkie systemy i teorie (NPG, 24-25).

Istnieje w nas cos, co zawsze bedzie buntowac sie przeciwko zyciu zaprojektowanemu w ,syste-
mach i teoriach”. Jakis naddatek, niezgoda na rzeczywistos¢, pragnienie ,niemozliwego”. Gdyby nie to
pragnienie, bylibysmy moze tylko kikutami, namiastkami ludzi. Dlatego cztowiek Dostojewskiego woli
sprowadzi¢ na siebie piekto, niz siedziec¢ w btogim samozadowoleniu i oszukiwac sie, ze takie zycie mu
wystarcza. Dostojewski odkryt ten sam paradoks, z ktorego Bataille zrobi wiele lat péZniej osnowe swo-
jej filozofii: ,pozadamy czegos, co gdybysmy mieli, to bySmy tego nie chcieli, a wrecz zniszczyli™*. Bo
tylko niszczac, czujemy sie naprawde wolni (suwerenni). Bo ,.erosowi stworzenia odpowiada Eros de-
strukgji™®. Cztowiek gotéw jest zaryzykowac ogromna strate energii, byle tylko poczu¢ to ,co$”, co czu-
je sie w momencie Swiadomego zaprzepaszczania tego, na co dtugo musiat pracowac, prowadzenia do
nieszczescia i upadku innych lub samego siebie.

Na dtugo przed Bataille’em Dostojewski wypowiedziat wojne rozumowi jako czynnikowi, ktory de-
heroizuje cztowieka, zatrzymuje go w dazeniu, tudzi perspektywa gnusnego szczescia i zycia, w kto-
rym materialny dobrobyt i poczucie bezpieczeristwa wykupuje sie za cene rezygnacji z chwil, o ktdrych
mozna by powiedzie¢, jak Dymitr Karamazow, ze warte byty catego zycia. IS¢ za radami rozumu to wy-
ksztatcic sie na , przyktadnego obywatela”, ktdry chetnie i bezproblematycznie znajdzie dla siebie miej-
sce w strukturze spotecznej, bedzie pracowat i zbierat pieniadze, zatozy rodzine, wybuduje dom, a gdy
doda do tego jeszcze dwa dni skromnych przyjemnosci w dni wolne od pracy, to bedzie miat swoj maty
raj na ziemi. Tylko jakie to zycie? Czy tak pojete ,dobro” rzeczywiscie jest na miare ambicji cztowieka?
L tym pytaniem ciekawie bawi sig Nick Land w swojej ksigzce o Bataille'u. Pisze on tak:

Kt6z bytby tak bezczelny, by poszukiwac czego$ innego niz Dobro? Dobro jest wszak prawdziwa esencja
celu, absolutnego celu, ISnigcego wspaniale w jego Platoriskiej wyktadni [. . .]. Dobro jest doktadnie tym,
(zego — po zastanowieniu sie — chcemy. A przynajmniej tym, czego powinnismy chciec. [....] A jednak,
jak sugeruje Freud, jeste$my wciaz niezadowoleni z oferty cywilizacji, dreczeni przez Unbehagen. Pro-
blem z Dobrem nie tkwi w jego nieréwnym rozdzieleniu, lecz w fakcie, ze jest tak przygnebiajaco nud-
ne. [...] By¢ moze cata stuszno$¢ tkwi po stronie dobra, ale co do ,dobrego zycia”, to czy nie lepiej byto-
by w ogéle nie zy¢?

45» .M. dz. cyt., 5. 476.

46» P Evdokimov, dz. cyt., s. 223.

47> N. Land, Georges Bataille, and the Virulent Nihilism (an essay in atheistic religion), London, New York: Routlege, 1992, 5. 135—
136.
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L perspektywy Dostojewskiego i Bataille'a uwierzy¢ rozumowii zgodnie zrequtka ,dwa razy dwa jest czte-
ry” dostrzegac , konieczno$¢” w zabieganiu o ,dobre Zycie”, to wykastrowac sie, umrze¢ za zycia. Ich bohatero-
wie, z Cztowiekiem z podziemia i, ksiedzem (" na czele, nie zadowalajg sie raz i na zawsze zadang im funkgja
i tozsamoscia, wystepuja niczym morza ze swych granic. Poszukujg ,czego$ innego” i znajduja, juz to w prze-
mocy, juz to w autodegradacji, juz to w heroicznym kroczeniu ku samozagtadzie. Jak stusznie pisze Matlaw:
[z]adna z wiecznie poszukujacych postaci Dostojewskiego nie zaakceptuje nicinnego précz totalnego wyja-
$nienia zagadki wszech$wiata i Zadna nie zazna satysfakdji i ukojenia w zwyktych przyjemnosciach zycia™®.

Dostojewski bywat tez pisarzem wiedzionym przez afirmacje, radosc, dzieciece nieledwie zapatrzenie
w jasne, solarne, wesote aspekty zycia (,Cicho, powietrze czyste, trawa rosnie — a rosnijze, trawko Boza.
Ptaki $piewaja — Spiewaj, ptaszynko Boza. Dziecie na reku u kobiety zaptakato — Pan z toba, cztowieku
maleniki, rosnij szczedliwie, dziecino! [. . .] Pigknie jest na $wiecie, méj drogi” [Mt, 346]). Nauki Zosimy
w Braciach, stowa Makara Dotgorukiego w Mtodziku o pieknie i tajemnicy ukazuja jego zdoInos¢ do gte-
bokiego zachwytu nad $wiatem. Jest u Dostojewskiego miejsce na zart, dowcip, lekkos¢, czutos¢ i swa-
wolnos¢; jaka jasnos¢ wkracza na przyktad w mroczny Swiat Braci Karamazow za kazdym razem, gdy
pojawia sie radosny i promienny Kola. . . Zdarzajq sie uczucia pigkne i wznioste. Te przebtyski jednak —
jakze rzadkie! — bardziej jeszcze uwydatniaja nocny, posepny klimat powiesci Dostojewskiego. ,Storice
zagladato w jego dziefa, zeby oswietli¢ rozczulenie, szczerg mitos¢ Lizy do Aloszy Karamazowa, «dzieci
bawiace sig, ukochane dzieci», ich «wiecznie biegajace (6erywme) ndzki» — ale to storice szybko zacho-
dzito, i jeszcze wieksza i gestsza zapadata ciemnos¢” — napisat Jurij Ajchenwald®.

Istnieje ogromna, jako$ciowa roznica miedzy pozytywnymi bohaterami Dostojewskiego, a stworzo-
nymi przez niego totrami i fajdakami. Zdaniem Tylera Parkera to wiasnie ,[n]ajbardziej dynamiczne
postaci Dostojewskiego znajduja jakis sposdb na to, by sie zniszczy¢ lub okaleczy¢™. ,Najbardziej dy-
namiczne”, a wiec najciekawsze literacko charaktery, to charaktery rozpustnikéw, szubrawcow i ludzi
upadtych. Racje wydaje sie rowniez mie¢ Alex de Jonge, ktory utrzymuje, ze stworzone przez Dostojew-
skiego postaci pozytywne sg ,stabe” w tym rozumieniu, ze nie za bardzo pasuja do $wiata jego prozy:

Zosimai Dotgorukij ze swymi pozytywnymi cechami sa w istocie outsiderami, intruzami, ktdrzy nie potrafia
nawigzac zadnych prawdziwych kontaktéw z bardziej charakterystycznymi dla Dostojewskiego postacia-
mi. To, ze sie nie licza, poswiadcza fakt, ze zostajg zabici. Swiadomos¢ probleméw, jakie niesie portreto-
wanie warto$ci pozytywnych, znajduje odbicie w stworzonej przez Dostojewskiego koncepdji ,zdecydo-
wanie pieknej osoby”. Potrafi on sportretowac takiego kogos jedynie pod postacia gtupiego impotenta,
ktdry traci resztki rozumu w zetknieciu z jego powiesciowq rzeczywistoscia. Jego $wiat to Swiat, gdzie

48» R, E. Matlaw, dz. cyt., 5. 21.

49» |0, 1. Aitxensanbp, Jocmoesckud, [w:] tegoz, Cunysmel pycckux nucamened, t. 1, Mocksa 1998, http://az.lib.ru/a/
ajhenwalxd_j_i/text_0123.shtml (07.09.2014).

50x T, Parker, Enthusiasm for Life: Notes on “The Possessed”, “Chicago Review” 1947, vol. 2, nr 1, 5. 25.
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ludzie dobrzy s3 zabijani lub niszczeni, gdzie wtasciwie nie sposéb opisa¢ nawrécenia sie Raskolnikowa,
gdzie Sonia Marmietadowa musi kupczy¢ wtasnym ciatem, a Alosza Karamazow posiada bogata, cho¢ nie-
wykorzystang zyte zmystowosci®'.

(zy Dostojewski umiatby w ogdle (i chciaf) stworzy¢ naprawde wybitng postac, ktéra wreszcie bytaby
usatysfakgjonowana sobg i zyciem, ktdre prowadzi? Co wtedy bytoby jeszcze dla niej do zrobienia, co do
odkrycia? A owo ,odkrywanie zycia” we wszelkich mozliwych przejawach, odkrywanie bez asekuranctwa
i leku o to, co mozna znaleZ¢, zadawanie ostatecznych pytan, zadreczanie siebie i Swiata roztrzasaniem
Jprzekletych probleméw” jest jedna z najwazniejszych cech petnych pasji bohateréw Dostojewskiego. Jak
méwi Hipolit Tierientiew w Idiocie: ,[clhodzi o Zycie, 0 samo zycie — o odkrywanie go, bezustanne i wiecz-
ne, a nie o fakt odkrycial” (I, 415). 1 c62 z tego, ze wielu z tych bohateréw ostatecznie ,odkrywa” tylko ko-
niecznos¢ zniszczenia lub okaleczenia samych siebie? (zy autodestrukcja, do ktdrej w koricu prowadzg ich
poszukiwania, nie jest tak naprawde jedynym sensownym gestem w obliczu niemozliwosci ,totalnego
wyjasnienia zagadki wszech$wiata” (Matlaw), jedynym gestem na miare nieustannie ich trawiacego po-
zadania ,niemozliwego”? Jak powiada Bataille: ,[wlszystko jest daremne, wszystko jest utuda, sam Bdg
jest rozjatrzeniem pustki, gdy idziemy drogami pozadania™2. Dopiero wtedy, gdy kierowany przewrot-
noscia czy zgubna namietnoscia cztowiek wystepuje przeciwko zasadom rozumu, przyzwoitosci czy mo-
ralnosci, dotyka gtebi swojego ducha, czuje, ze zyje. Jego natura jest bowiem paradoksalna, ekscesywna
i to takiego cztowieka ukochat Dostojewski najbardziej: ,wszelkie zto w cztowieku — nienawis¢, ambicja,
préznos¢, ztosliwa satysfakcjai[. . .] cielesne pozadanie — nie s dla Dostojewskiego Swiadectwem bez-
dusznosci, lecz przeciwnie — posiadaja duchowa proweniencje, s3 znakiem jakiegos szczegdlnego napiecia
zycia duchowego™. Kierowany tym ogromnym napieciem, tym potwornym rozjgtrzeniem, cztowiek Do-
stojewskiego chetnie odda zdrowie, szczescie, spokéj, a w koricu — zycie. , Dostojewski — pisat D.A. Traver-
si — byt mistrzem wsrdd wszystkich odkrywcow psychicznych i fizycznych zaburzen, [. . .] jego odkrycia
ujawniajq ostatecznie grzeszng (erring) przygode ludzkiego doswiadczenia; to eksperyment zastapienia
prawdziwej harmonii zycia przez despotyczng aktywnosc niezaleznego umystu™*,

Zakoniczenie: Dostojewski w optyce Bataille’owskiej
Nie mozna nie zauwazy, jak wielka site przyciggania maja negatywni bohaterowie Dostojewskiego,
jak bardzo zwracajq na siebie uwage wiasnie jako postaci lubujace sie w przekraczaniu granic, wiecznie

51» A de Jonge, dz. cyt,, 5. 243.

52» (5, Bataille, L/Alleluiah, catechism. . ., s. 396.

53» (. OpaHk, Jocmoesckuii u kpusuc 2ymaruzma (K 50-nemuto ons cmepmu Jocmoesckoeo), [w:] 0 Jocmoesckom: Teopuecmeo
Jlocmoesckoeo 6 pycckodi meicau 1881-1931, MockBa: Khura, 1990, s. 396.

54» D.A. Traversi, Dostoevsky, [w:] R. Wellek (ed.), Dostoevsky. A Collection of Critical Essays, New York: Prentice-Hall Inc,, 1962, s. 171.
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nieszczesliwe, niepogodzone ze $wiatem, réwnie demoniczne i okrutne wobec innych, co rozkochane
we wiasnej mece. ,W opisach niebezpiecznych, naprawde ryzykownych sytuacji nikt po dzi$ dzien nie
przescignat Dostojewskiego” — twierdzi Maximilian Braun, dodajac, ze jesli chodzi o ukazywanie zwy-
czajnych i zdrowych aspektow zycia, to Dostojewski ,starat sie” tylko na miare catkiem przecietnego
pisarza®. To tutaj, w kreacjach ludzi upadtych i frenetykéw postawionych wobec niemozliwych, gra-
nicznych sytuacji egzystencjalnych, pragnacych pojac zycie ,jednym, catosciowym gestem” (de Jonge),
zawiera sie, jak sadze, nader ambiwalentne, a wrecz antyhumanistyczne przestanie Dostojewskiego,
ktéremu mys| Bataille'a okazuije sie tak bliska.

Jednoczesnie zawsze trzeba mie¢ w pamieci, jak bardzo wieloznaczny i skomplikowany byt to pi-
sarz. André Gide zwierzat sie z poczucia braku i niespetnienia, jakie zawsze towarzyszyto mu po wykta-
dzie o Dostojewskim, gdy trafiato do niego, ile rzeczy ominat. Pocieszat sie faktem, ze w jego twérczo-
$ci szukat moze bardziej tego, co wazne dla niegoi jego wiasnych przemyslen*e. W moim przypadku jest
podobnie. Mowitem tylko o jednym (cho¢ w moim przekonaniu szalenie istotnym i spektakularnym)
aspekcie tworczosci Dostojewskiego, ktdry naswietlaja kategorie zfa, transgresji, erotyzmu, intensyw-
nosci i ktory wpisuje dzieto rosyjskiego pisarza w mroczny, antyhumanistyczny nurt europejskiej kultu-
ry. Mam wszelako $wiadomosc, ze cztowiek Dostojewskiego jest permanentnie rozdarty, wieloznacz-
ny i paradoksalny. Z jednej strony wykazuje sktonnos¢ do przemocy i poszukuje autentycznosci chochy
za ceng pohanbienia lub zniszczenia siebie i innych, z drugiej jednak pozada Prawdy, Dobra i Piekna. Je-
den Dostojewski z iScie demoniczng fascynacjq pisat o atrakcjach ,sezonu w piekle”, drugi zawsze miat
nadzieje, ze wszelkie manifestacje ,bezboznego egoizmu” w cztowieku da sig przekroczy¢ ,przez po-
wrét do Chrystusa” i jego prawa mitosci i samo-poswiecenia.

Niezaleznie jednak od tego, ktory Dostojewski fascynuje nas bardziej — czy ten przejety idea zbawie-
nia cztowieka i dostarczenia normatywno-religijnych podstaw pod nowa, chrzescijariska z ducha kul-
ture, czy ten mowiacy, ze ,caty swiat moze zginac, byle by tylko [on] mdgt pi¢ sobie herbate” (NPG, 99),
to przyznac trzeba, ze istnieje u Dostojewskiego gigantyczny przestwér ,zka”, ktéremu nie sposéb od-
mowic niesamowitej sity atrakji. Jak pisat Malcolm V. Jones: ,[n]iezaleznie od tego, czy mdwi si¢ o niej
w kategoriach sensualnosci, wptywu Diabta, pedu ku destrukji i rozbiciu, dazenia do chaosu, czy fascy-
nagji ztem . ..], jasnym jest, ze w dziele Dostojewskiego pracuje inna, negatywna zasada, ktéra wywie-
ra wptyw na umysty i dusze jego postaci i ktdra posiada swoj wiasny urok™”. Ten Swiat i te zasade fa-
twiej jest zrozumied, umieszczajac lekture Dostojewskiego w optyce Bataille'owskiej filozofii erotyzmu
i transgresji.

55» M. Braun, The Brothers Karamazow as an Expository Novel, “Canadian-American Slavic Studies” 1972, vol. 6, nr 2, s. 274—
275.

56» A, Gide, dz. cyt., 5. 201-202.

57» M.V. Jones, dz. cyt., 5. 35.
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Bo tez Bataille'owski Swiat transgresji i poszukiwania spetnienia poza normatywnym kodem naszej
kultury okazuje si¢ pod wieloma wzgledami odbiciem gwattownego i prezacego sie w wiecznym po-
szukiwaniu/niespetnieniu Swiata Dostojewskiego. Sadze, ze Dostojewski oddziatat na Bataille'a znacz-
nie bardziej, niz francuski filozof gotdw byt przyznac. Do dzis ciekawo$¢ moze budzic pytanie, dlacze-
go wiasciwie Bataille nie umiescit sylwetki genialnego rosyjskiego eksploratora mrokéw ludzkiej duszy
W Swojej znanej pracy pt. Literatura i zto.
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SUMMARY

Eroticism — evil — intensity: Dostoevsky and Bataille

The following paper is an attempt at a comprehensive analysis of literary and philosophical congruenc-
es between seemingly distant writers: Fyodor Dostoevsky and Georges Bataille. | want to investigate
here the question considered in both of the authors’ works, and concerning the relation between trans-
gression of normative cultural codes and the sense of fulfillment and authenticity of existence. | discuss
numerous ideas, motives and imageries essential in Dostoevsky in order then to problematize them
from the perspective of Bataille’s philosophy. The article builds on the axis of categories such as eroti-
cism — evil — intensity (authenticity) and extracts from the works of Dostoevsky and Bataille the idea of
an eerie satisfaction awaken in man by acts of violence and cruelty; loss of self, ruination in love, confron-
tation with deadly risk, self-depreciation, and spiritual laceration preferred over a life in harmony. The
study is situated at the crossroads of literary studies and philosophy, nevertheless it is the philosophical
proximity of these two figures that interests me the most. Therefore | am less interested in purely Rus-
sian, historical, ideological and literary contexts that stand behind Dostoevsky’s literary creations than
the existential and psychological aspect of his oeuvre which Lev Shestov characterized as a “philosophy
of the underground” — philosophy of tragedy and hopelessness in the face of human paradoxical na-
ture. Inthe final instance, my investigation is expected to present Bataille as a figure essentially lacking,
or rather never sufficiently admitted, within Bataille’s philosophical thought.

Keywords: Dostoevsky, Bataille, eroticism, evil, intensity, authenticity
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POMIEDZY EROSEM A TANATOSEM.
SUSAN SONTAG/ANNIE LEIBOVITZ

Agnieszka Kaczmarek | Poznan

ABSTRAKT

Artykut jest proba przedstawienia relacji zachodzacych w sferze praktyk codziennosci, ktére odnosza sie do obszaru
intymnosci. Punktem wyjscia jest analiza fotografii Annie Leibovitz zrobionych Susan Sontag w trakcie ostatnich lat jej
zycia, podczas ktdrych zmagata sie z choroba. Charakterystyczna jest tu obecnosc erosa i tanatosa, ktdre determino-
waty zaposredniczone w obiektywie fotografa spojrzenie. To uwiktanie w pewna forme erotyzmu a jednoczesnie wi-
zualna transgresja, ktdra moze wywotywac kulturowy skandal.

stowa kluczowe: $mier¢, choroba, eros, tanatos, fotografia

Ale czasem tez, co starzejqcy sie spostrzegat z tryumfem, z zawrotem gfo-
wy jak iz przerazeniem, odwracat ociqgliwie i powoli albo tez szybko i na-
gle, jakby chodzito 0 zaskoczenie, gtowe przez lewe ramie ku miejscu swe-
go wielbiciela. Nie napotykat jego oczu, gdyz haniebna obawa zmuszata
zbigkanego do trwoznego trzymania spojrzeri na wodzy. W gtebi tara-
susiedziaty kobiety, ktdre strzegty Tadzia, i doszto do tego, Ze zakochany
musiat sie bac, by nie wpas¢ w oczy i nie Sciggnqc na siebie podejirzenia’.

1> T, Mann, Smier¢ w Wenegji, thum. L. Staff, Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1996, s. 72.
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Zacytowany na samym wstepie fragment Smierci w Weneji ma za zadanie przypomnienie szczegéinej
dialektyki: fascynacji i wstydu, a nawet skrepowania. Przywotany obraz uwielbienia wywotuje poczu-
cie onie$mielenia zwigzanego ze spojrzeniem dosiegajacym zachwycajacy obiekt. Gustaw Aschenbach,
uciekajac od uporczywie nawracajacego, bezposredniego kontaktu wzrokowego, prowadzi kokieteryjng
gre zakochanego — wpatruje sig, a jednocze$nie owo zapatrzenie ma pozostawac tajemnica. Fascyna-
¢ja Tadziem, mogaca wywotac oburzenie, staje sie takze pokarmem zaréwno dla witalnosci, jak i zgry-
zoty. Pozostanie ona niewypowiedziang tajemnica trwajaca — jak sie wkrdtce okaze — do bliskiej $mier-
ci. Opowies¢ Manna faczy w sobie klasyczng figure dwdch freudowskich popedéw — erosa i tanatosa.
Zachowanie pisarza zawtadnigte jest zmystowa fascynacja, ktdra ostatecznie stafa sie jedng z przyczyn
nagtej $mierci Aschenbacha. To spojrzenie, ktdre karmito oczarowanie pisarza, byto jednoczesnie pro-
ba uzurpadji ciata. Zapatrzenie prowadzace podwdjna gre: pragnienia i wstydu, ukierunkowane zostato
tak na zawtadniecie, jak i ocalenie upragnionego ciata. Oko stato sie tutaj zaréwno Zrédtem cierpienia,
jakiZrédtem rozkoszy, pozostajac jednak milczacym, niewypowiedzianym sekretem. Ciato chtopca, da-
rzone thumiona namigtnoscia, osadzong w klatce kultury, wywotywato nerwowy poptoch, obawe przed
skandalem, ale jednoczesnie wyzwalato i odkrywato by¢ moze zapomniang przyjemnosc.

Oko pozostaje narzadem, przez ktdry obiektywnie istniejacy $wiat przedostaje sie do ludzkiego umystu.
Dzieki zmystowi wzroku to, co powszechne staje sie subiektywnym wizerunkiem, osobistg interpretacja, jedy-
nym sposobem postrzegania. To, co wezeniej tylko widziane staje sie widzialnym, a poprzez uzmystowienie
i prace subiektywnosci dokonuje sie rozpoznanie. Zmystwzroku i samo oko pozostaja granica, zapoérednicze-
niem pomiedzy obszarem zewnetrznym, a wewnetrznym, nalezacym juz wytacznie do sfery podmiotowosci.
Obraz Swiata przez spojrzenie przenika do ludzkiej umystowosci, pozostajac jednoczesnie wzgledem niego
autonomicznym. Umyst niezauwazalnie integruje sie z rzeczywistoscig lub na skutek przymkniecia powiek
alienuje sie poza nia. Zamknigte oko jest wyrazem niecheci, niezgody, dowodem eliminowania tych obrazow,
ktdre s3 dla niego nie do zaakceptowania, mogac oburzac lub gorszy¢. Ale jednoczesnie zamkniete oko pobu-
dza wyobraznie, wyostrza inne zmysty, przyczyniajac sie czesto do erotycznego napiecia i wzmocnienia roz-
koszy. Na range tego wzrokowego zaposredniczenia zwraca uwage Jean Baudrillard, piszac:

Uwodzicielska sita oczu. Najbardziej bezposrednia, najczystsza. Oczy uwodzac, obywaja sie bez stéw i tylko
spojrzenie splataja sie w pojedynku, bezposrednim zwarciu, bez wiedzy innych, poza ich mowa: dyskret-
ny urok przeciagajaceqo sie orgazmu. A gdy spojrzenie wywotujace rozkoszne napiecie ustepuje miejsca
stowom i mitosnym gestom, uwodzicielska sita stabnie. Dotkliwos¢ spojrzen, gdy w jednej nieuchwytnej
chwili niczym btysk dowcipu, streszcza sie cata potencjalnos¢ ciat (iich pozadania?) — namietny pojedynek,
zmystowy, a zarazem odcielesniony — idealna zapowiedz upojnosci uwiedzenie, ktéremu nie doréwna juz
zadna fizyczna namietno$¢. Samo spotkanie spojrzen jest przypadkowe, ale odbywa sie tak, jakby zawsze
byty w sobie utkwione: rzucone poza sensem, nie sg spojrzeniami, ktdre sie wymieniaZ.

2» ), Baudrillard, 0 uwodzeniu, thum. J. Margariski, Warszawa: Sic!, 2005, s. 76.
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Wrasnie ta gra uwodzicielskiego spojrzenia i skromnosci stata sie udziatem Aschenbacha. Jest objawem
ciekawosci, zainteresowania, pragnienia poznania, zrealizowania odlegtej, wrecz niemozliwej fascynagji.
Poprzez oko uwielbiana cielesnos¢ zachwyca; metafizyka oka pozostaje niezrealizowanym zblizeniem, za-
chtanna forma intymnosci, ktdra przetrwa jedynie jako niespetnione pozadanie. Spojrzenie, mozliwos¢ pa-
trzenia, ogladania ukochanego, wyidealizowanego wizerunku, daje jednoczesnie gwarancje spetnienia,
przypominanie wizerunku zachwyca, dajac przynajmniej pozor obecnosci. Patrzenie jest potwierdzeniem
tozsamosci, sposobem rozpoznania, ktére zawtaszczajac jednoczesnie wprowadza ryzyko. Ciekawosc spoj-
rzenia eliminuje rozkosz tajemnicy, ktdrej ofiarg na zawsze pozostanie Psyche. Ciekawa wygladu swego mat-
zonka, budzi go blaskiem zakazanego $wiatta, a tym samym traci go i popada w otchtar smutku i osamot-
nienia. Pascal Quignard przywotujac ten klasyczny mit, pisze: , Ego quidem, simplicissima Psyche, immemor. . .
Jatez o Psyche, ty najnaiwniejsza z naiwnych, poleceri zapomniatem. . . Ptak ulatuje z gatezi cyprysu. Znika.
Przepada w nocy™. Spojrzenie przynosi utrate kochanka, pozadanie famie ustalone requty, tamie zakazy.
Potrzeba spojrzenia okazuje sie silniejsza, nawet jesli wigze sie ze skrajnymi emocjami trwogi i fascynacji.

W duszy brakuje pewnego obrazu. Zalezymy od pozyqji, ktdra koniecznie musiata zostac przyjeta, ale kté-
rej nigdy na wtasne oczy nie zobaczymy. Ten brakujacy obraz zwie sig poczgtkiem. Szukamy go we wszyst-
kim, co widzimy. Ten brak przenikajacy dni na wskros zwie sie losem. Szukamy go we wszystkim, co prze-
zywamy. Szukajac, powtarzamy bezwiednie gesty, powtarzamy stowa zwodnicze i zawodne*.

Spojrzenie Psyche wyjawito tajemnice: przerwato cigg uwodzenia i rozkoszy, ktéry zapewniafa nie-
widzialno$¢. Zwizualizowanie potwierdzito obecnos¢, ale jednoczesnie doprowadzito do mitosnego dra-
matu, gdyz eliminacja erotycznego uniesienia ukierunkowata doswiadczenie smierci. Otwarcie oczu,
dostrzezenie pozostaje czyms niestosownym, tak jak za niestosowng kultura uznaje smier¢. Nastepuje
daleko posunieta powsciagliwos¢ wobec mowienia o kresie zycia, a zmiany i doswiadczenia mu towarzy-
szace s aktualnie zaniedbywane, usuniete na margines oficjalnego dyskursu. Zakaz méwienia o $mierci
zajat miejsce wezesniejszego méwienia o seksualnosci, co szczegdlnie podkreslitw swoim stynnym eseju
Geoffrey Gorer. Jednoczesnie ta zhieznos¢ wzmacnia klasyczng teze Freuda piszacego o dwdch przeciw-
stawnych, a jednoczesnie nawzajem sie uzupetniajacych popedach erosa i tanatosa:

Po dtugich wahaniach zdecydowalismy sie przyjac jedynie dwa popedy podstawowe: erosa i poped nisz-
czycielski. [ . .] Celem pierwszego z nich jest tworzenie i zachowywanie coraz wiekszych catodci, a wiec
tworzenie i zachowywanie wiezi, celem drugiego za$ — przeciwnie — likwidowanie zwigzkdw i tym sa-
mym, niszczenie rzeczy’.

3» P.Quignard, Noc seksualna, thum. K. Rutkowski, Gdarisk: Stowo/obraz terytoria, 2008, s. 234.
4 Tamze,s. 11.
5» 7. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, thum. J. Prokopiuk, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997, s. 102.
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Freudowska opozycja stata sig szczegéIng gramatyka ksztattujaca obszar ludzkich doswiadczer i re-
lacji. Eros, poped zycia, stuzacy konstruowaniu wiezi jest opozycyjny wobec mrocznych sit tanatosa —
destrukcyjnych, wrogich, niszczycielskich. Rozbieznos¢ ta wyzwala przemiany kulturowe — ich wzrost
i rozwdj, lecz takze zmierzch. Walka ta odbywa sie zardwno w przestrzeni uniwersalnej, jak i na pozio-
mie jednostkowym, rzutujacym na powstanie Swiata i wkasnego w nim miejsca. Zblizenie obu popedow
szczegdlnie portretuja rozmaite formy wizualizagji, ktore jak zauwaza W.J.T. Mitchell:

obrazy chca takich praw, jakie posiada jezyk, a nie przeksztatcania w jezyk. Nie chcg by¢ sprowadzone ani
do ,historii obrazéw” ani do , historii sztuki”, lecz chca by¢ postrzegane jako ztozone byty zajmujace zr6z-
nicowane podmiotowe pozycje i tozsamosci®.

Obraz dokonuje zatem przekroczenia nie tylko granicy oka integrujacego to, co transcendentne zim-
manentnym; zawfadniajac spojrzenie wzywa je takze do niecofania sie przed tym, co widzialne. Prowo-
kuje do wyrwania sie zakazanemu, tabuizowanemu, sferze intymnosci, dialektycznie ztozonej z tego,
<o erotyczne i tanatologiczne. Fotografia zatrzymuje pragnienie, bedac jego ,,obrysem””, szkicem tego,
co ukryte, a jednoczesnie oczekujace na wyeksponowanie. ,Poza tym — pisze Mitchell — ze ujmowano
je zwykle jako antytetyczne wobec zasady konfliktu czy agresji, ludzkie pragnienie tradycyjnie przed-
stawiano na rdzne, wzajemnie sprzeczne sposoby: z jednej strony, jako zwiazane z ciemnymi namietno-
sciami, zadzami i «nizsza natura» wlasciwa zwierzetom, z drugiej, jako idealizowane do doskonatosci,
jednosci i duchowego owiecenia. Nie powinno byc¢ zatem zaskoczeniem, ze pragnienia przedstawien
wizualnych beda réwnie pokrecone™.

Spojrzenie i unikanie jest szczegéIna, nieuchwytng gra. Sfera cielesnoéci pozostaje kulturowo osto-
nieta, lecz na poziomie pragnienia staje sie ona uobecniana. Widzialno$¢ wkracza tu na obszar nieco za-
cienionej immanencji — fotografia jest tu zatem no$nikiem i manifestacja pragnienia oraz jego obrazu.
Zdjecie umozliwia wyrazenie tesknoty, braku, ale takze fascynacji, wpisanej w zasade przyjemnosci. Ta
ukryta jest w gtebi fotograficznego obrazu, jest przekroczeniem i odrzuceniem kulturowych schematéw
na rzecz wizualizowania pragnienia, ale tez $mierci.

Polaryzacje obu tych sfer podkreslaja fotografie Annie Leibovitz umieszczone w podsumowujacym
szczeg6lny etap zycia artystki albumie A Photographer’s Life. 1990-2005°. To wizualna opowies¢, fo-
tograficzna historia relacjonujaca doswiadczenia wspélnego zycia z Susan Sontag. Fotograficzny esej

6> W.JT. Mitchell, Czego chcq obrazy? Pragnienia przedstawier, zycie i mitosci obrazow, thum. £. Zaremba, Warszawa: Narodo-
we Centrum Kultury, 2013, s. 80.

7> Tamze,s. 89.

8» Tamze, s. 92-93.

9» A, Leibovitz, A Photographers Life. 1990-2005, London: Published by Jonathan Cape, 2006.
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Leibovitz wynika z emocjonalnego zaangazowania, ale takze z obserwacji, fotograficznej syntezy, spoj-
rzenia obu stron zaposredniczonych obiektywem. Prace Leibovitz, utrzymane w tylko pozornie ascetycz-
nej monochromatycznej konwencji, s3 depozytem emocji, a takze dokumentem o szczegdinej codzien-
noéci, ktdra byta udziatem dwdch wybitnych, silnych osobowosci. Ta dokumentacja zdaje sie realizowac
takze to, 0 czym pisze André Rouillé:

Ponadto codziennos¢ jest czesto przedstawiana bez uzycia jakichkolwiek efektéw formalnych, w sposéb
mozliwie neutralny i przezroczysty, bez wyszukanych uje¢ kompozyji, oswietlenia. Nastepuje odejscie od
niezwyktych tematdw i form, a chodzi o przedstawienie w zwykty sposéb tego, co zwykte. Program ten,
ktéry nie sprowadza sie do zerowego poziomu zapisu, ani tez do czegos, co bytoby poza sztuka, przeciw-
stawia sie naiwnemu poszukiwaniu udziwnienia w sztuce, ale tez i zbyt prostackich wyobrazeniom pro-
ponowanym przez media®.

Leibovitz wytamuje si¢ nakazowi spuszczenia oczu na widok tego, co moze wywotywac skrepowanie,
obawe lub to, co jest kulturowa prowokacja. Nie eliminuje spoza pola widzialnego tych czesci kultury,
ktore tradycyjnie nalezg do sfer ,niewidzialnych”: erotyki i Smierci. Tematem fotografii pozostaje ciato,
bedace obiektem erotycznego uwielbienia a jednoczesnie zmieniajace sie na skutek agresywnej choro-
by i terapii. To przeciez od niego najczesciej odwraca sie wzrok, gdyz w swojej niedoskonatosci wywo-
tuje estetyczne zgorszenie, nieche¢, odraze. Staje sie niewidzialnym jak i niedotykalnym. Z formalnego
punktu widzenia czarno-biata kolorystyka, ktéra dominuje w omawianych fotografiach Leibovitz, na-
daje im szczegélInie harmonijny charakter. Kompozycyjna asceza podkresla i umozliwia gtebsze skupie-
nie sie na fotografowanym obiekcie: hotelowy pokéj, sylwetka, portret ujete w réznych konfiguracjach
mimo wszystko naprowadzaja widza na jedyng bohaterke zdje¢: Susan Sontag. Tak zatrzymuije sie pra-
ca pamieci, ale réwniez praca oka — moze ono cze$ciej powracac do raz zatrzymanego, bezpowrotnego
obrazu. Ten nie nasladuje codziennosci, ale staje sie codziennoscia, bedac jej dokumentacja.

Erotyka obrazu

Fotografie Susan Sontag wykonane przez Annie Leibovitz wizualnie uzupetniaja opozycje eros — tanatos.
Leibovitz fotografowata Sontag, realizujac egzystencjalny projekt obejmujacy wizualizacje erotyzmu,
a jednoczesnie dokonuje przekroczenia, wywotujac swoisty poptoch, przedstawiajac swoja partnerke
w stadium zaawansowanej choroby oraz tuz po $mierci. Dotyka tych dwdch sfer intymnosci, eksponu-
je najgtebsze sfery prywatnosdi, lecz nie wikfa sie w dyskurs publiczny, utrzymujac sie w sferze emocji,
umieszczajac bohaterke fotografii w nalezytym miejscu, o ktorym pisze Bataille:

10» A, Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesng, ttum. 0. Hedemann, Krakdw: Universitas, 2007, s. 477.
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Rzecz jasna, przedmiot jest najpierw rozpoznany przez podmiot jako inny, rézny od niego, jednakze
w chwili, gdy on sam przeistacza sie w pozadanie, przedmiot, drzac z trwogi nie mniejszej niz on, nie jest
juz niczym réznym od niego; oba pragnienia spotykaja sie, mieszaja sie i stapiaja".

Leibovitz w odwaznych wizualizacjach umieszcza — by¢ moze intuicyjnie — catosciowos¢ bytu. Spoj-
rzenie obiektywu petni tu funkcje mitosnego uscisku, adorujacego, oczarowanego oka, ktdre wnikliwie
przyglada sie ukochanemu obiektowi, istniejacemu w swej autonomii, a przez spojrzenie i zatrzymanie
w fotograficznym obrazie utrwala i przywtaszcza przynalezng osobnosc.

Fotografie Leibovitz opowiadaja 0 wspdlnej codziennosci, ktdrg dzielita z Sontag od 1988 roku. To
zycie sytuowato sie pomiedzy pracg Leibovitz a pisaniem i intelektualnym zaangazowaniem Sontag,
wspdlnymi podrézami, zwiedzaniem i erotyczng fascynacja Tak uporzadkowany $wiat byt przez Leibo-
vitz utrwalany, mimo ze — jak sama wyznaje — Sontag wielokrotnie zarzucata jej, iz nie robi wystarczaja-
co duzo zdjec™. Sontag potrzebujaca ,nowych przygdd i doswiadczen™ nakfaniata do utrwalania zycia,
ktére dzisiaj jest szczegdIng forma archeologii, a z pewnoscig mozliwoscig zrekonstruowania minionego.

Zdjecia przedstawiajace Susan Sontag mozna podzieli¢ — mimo taczaceqo je obszaru intymnosci —
na te, ktére niezaleznie od $wiadomosci i obecnosci choroby sq afirmacja zycia, oraz na te, ktdre moga
by¢ préba oswajania choroby i $mierci.

W wywiadzie udzielonym Jonathanowi Cott, Sontag méwita: , Fotografia opiera sie na fragmentach.
Maz natury neutralny status fragmentu. Jest, rzecz jasna, dzietem kompletnym, lecz rozpatrywana przez
pryzmat uptywu czasu staje sie jedynym, krytycznym fragmentem tego, co nam zostato z przesztosci™™.
Fragmentarycznos¢ a jednoczesnie catoé¢ zycia, ktore whasnie dzis moze by ogladane z perspektywy
czasu, jest jedynie droga od fascynaji erotycznej do dramatycznosci $mierci. Zdjecia Sontag powstate
w latach 1988—1994 relacjonujg czas witalny z zyciem jako tlem. Monochromatyczne, czarno-biate zdje-
cia nasycone sg zafascynowanym okiem, ktére bez skrepowania uwodzi. Swiattocieri zastepujacy kolor
podkresla to, co najwazniejsze, a jednoczesnie najbardziej ukryte. Quignard pisze:

Btyskawica rozswietlajaca niebo, zanim rozlegnie sie grzmot, zanim wzniesie sie pieéri, zanim mowa ludzka
stanie sie zrozumiata. Ta scena poprzedza jeszcze nieistniejace ciata w niej wtasnie stwarzane, ona je figuruje,
ona je portretuje. Taki jest prawdziwy sens Swiatfocienia. Dawni artyéci nazywali takie obrazy ,nocami”. Rzy-
mianie mowili: lucubrationes. | zaliczali do niech wszelkie czynnosci wykonywane w blasku lampy oliwnej®.

11» G, Bataille, Historia erotyzmu, thum. |. Kania, Krakéw: Oficyna Literacka, 1992, s. 96.

12» A, Leibovitz, Wstep, [w:] tejze, dz. cyt. (publikacja nie posiada paginagji).

13» Tamgze.

14> Mysl to forma odczuwania. Susan Sontag w rozmowie 2 Jonathanem Cottem, thum. D. Zukowski, Krakow: Wydawnictwo Ka-
rakter, 2014, s. 69.

15» P, Quignard, dz. cyt., 5. 21.
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Fotografie autorstwa Leibovitz napiete intymnoscia, przepetnione sa owym blaskiem, rozswietle-
niem, ktére pobudza wyobraznie kolejnego ogladajacego. Nie wszystko musi by¢ dla niego zrozumia-
te, a jedynie pozostajace w sferze domystéw i imaginacji. Wedtug Rolanda Barthesa, do ktérego Son-
tag lubita sie odwotywac:

Obraz odcina si¢ od tta: jest czysty i wyrazny niczym list: jest listem od tego, kto zadaje mi bél. Doktadny,
petny, wymuskany, ostateczny, nie pozostawia mi zadnego miejsca: jestem z niego wykluczony jak ze sce-
ny pierwotnej, ktdra istnieje pewnie na tyle, na ile obrebia ja kontur dziurki od klucza. Oto wreszcie defi-
nicja obrazu, kazdego obrazu: obraz jest tym, z czego jestem wykluczony™.

Ogladajacy fotografie pozostaje wzgledem nich na zewnatrz, nie uczestniczy w emocjach, napieciu;
obraz pozostaje niewypowiedziany, mimo ze relacjonuje wyrazna historie. Fotografie z lat 1988—1994
pokazuja Sontag w przestrzeni dwdch intymnosci: tdzka, a takze nagosci. Zdjecia zrobione w hotelach
w Wenegji, Berlinie czy na Capri wprowadzaja w rytm porannej bliskosci, przebudzenia. Bohaterka fo-
tografii bez skrepowania pokazuje swoja rozespana twarz, nieuporzadkowane wiosy, a ciepto spojrze-
nia deponuje w sobie jeszcze niedawna noc. Przestrzen t6zka to réwnoczesnie miejsce pracy Sontag:
potwierdzajg to rozrzucone notatki, otwarte ksiazki, niedbale odfozona prasa, ktére wskazuja na zaan-
gazowanie, intensywna prace intelektu Sontag, ktdry tak uwodzit Leibovitz. Ten erotyczny urok szcze-
golnie podkresla fotografia z 1991 roku, przedstawiajaca Sontag siedzacg niedbale (jak na wigkszosci
zdjec) na kanapie w mieszkaniu na West 24 Street z wyjatkowo zamyslonym wyrazem twarzy. By¢ moze
melancholijna, zmeczona, z pewnoscig intrygujaca. . .

Partnerstwo Sontag i Leibovitz stanowito pewna forma anarchiii przekraczato kulturowe ogranicze-
nia. W znacznym stopniu byto docieraniem do granic, ktdre takze pojawiaja sie na fotografiach prezentu-
jacych intymna cielesnos¢. Zblizaja do niej zdjecia Susan Sontag, ktéra mimo poddania sie kilka lat wcze-
$niej radykalnej mastektomii, pozuje Leibovitz nago z lekkim niepokojem, skrepowaniem zastania dtonia
blizne po zabiegu. To jedyne ostoniete miejsce na jej ciele, miejsce po utraconym, ktdrego nie eksponuje.

Fotografie Leibovitz, bedace rodzajem rodzinnej opowiesci, dziennika zakochanych, odkrywaja ko-
lejng tajemnice: ciato poza sferg zmystowosci jest takze materig podlegajaca zniszczeniu, zmianie, kto-
re to odzierajg je z idealnego wizerunku.

Eros i tremendum
Leibovitz nie marginalizuje zmian, ktdre wraz z wiekiem i choroba dotykaja ciato. Znosi wizualny opér
skierowany przeciwko nieuchronnosci $mierci, starzenia, umierania. Oprdcz niewatpliwej zmystowosci,

16» R, Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, thum. M. Biericzyk, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2011, 5. 201.
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prezentuje ciato, ktérego znieksztatcony widok moze wywotac poptoch. Przeciwstawia sie milczeniu
kulturowemu, ktére nie zauwaza, Ze to samo ciato moze pociagac, jak i wywotywac obrzydzenie. Jed-
nak, jak stwierdza sama Leibovitz, robienie intymnych zdjec bliskim jest zawsze przywilejem, ale nie-
sie ze sobq takze odpowiedzialnosc”. Annie Leibovitz nie definiuje intymnosci, jednak mozna uznac, ze
wigze sie z nig bezwzgledna akceptacja tego, co na co dzier jest eliminowane z obszaru widzialnosci.
W przywotywanym juz wywiadzie Sontag méwi:

Swiat chorych to $wiat peten mestwa i odwagi, ktére napawaja otucha. Znam tez jednak oczywicie lu-
dzi, ktérzy w chorobie bywaja niezwykle ekshibicjonistyczni, a czasem nawet sadystyczni wobec innych
swoich probleméw zdrowotnych i uzywaja tego, by zdominowac i wyzyskiwac ludzi w swoim otoczeniu®,

Postawa samej Sontag przeczy temu ostatniemu stwierdzeniu. Nie eksponuje swojej choroby, nie
prébuje sie licytowac ani nadzorowac zycia tak swojego, jak i innych. Widoczng na paryskim zdjeciu
(2003 rok) melancholia, akceptuje przemijalnos¢, ktdrej staje sie coraz bardziej swiadoma. Fotografie
Sontag przedstawiajace j w fazie zaawansowanej choroby nowotworowej s3 niejako wzmocnieniem
i jeszcze silniejszym zaakcentowaniem tego, co autorka Zestawu do smierci wyrazata w stynnym eseju
Choroba jako metafora®. To w tekscie z 1977 roku Sontag zwrdcita uwage na szczegdlne postawy przyj-
mowane przez wspdtczesne spoteczefistwo w stosunku do nowotwordw: milczenie, cisza, niedopowie-
dzenia, omijanie tematu. Podkresla fatalistyczne nastawienie wobec raka, traktujac go jako chorobe
tajemnicza, o ktdrej nie nalezy zbyt gtosno rozmawiac. Esej i fotografie przetamuja te sfere tabuizagji,
gdyz choroba nie jest tu metaforg, a realnym, Swiadomym doswiadczeniem, ktére przeczy niesmiertel-
nosci?’. Natomiast Baudrillard stwierdza:

,Jestem niesmiertelna” znaczy tyle, co: ,Dziatam bez wytchnienia”. Takze z tego powodu gra musi toczy¢
sie nieprzerwanie i jest to requta podstawowa. Albowiem jak nie ma gracza, ktdry przedtuzytby gre, tak
7adna uwodzicielka nie zawtadnie uwodzeniem. Zadne perypetie mitoéci czy pozadania nie moga naru-
szy¢ tej reguty. Zeby uwies¢, trzeba kochac, nie na odwrot. Uwodzenie to strdj, ktory ubierai rozbiera po-
zory — jak Penelopa tkata i pruta gobelin, tak pod jej dtonig splatato sie i rozplatato pozadanie. Albowiem
decyduje pozér i mistrzowskie nim wiadanie?'.

17» A, Leibovitz, dz. cyt.

18» Mys] to forma odczuwania, dz. cyt., s. 31.

19» S, Sontag, Choroba jako metafora, ttum. J. Anders, Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1999.

20» () zagadnieniu $mierci i choroby w tworczoéci Susan Sontag pisatam w artykule Smier ntelektualistki: Susan Sontag, [w:]
A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek (red.), ,Zeszyty Naukowe Centrum Badar im. Edyty Stein. Wobec $mierci”, nr 9, Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan, 5. 249-259.

21» ) Baudrillard, dz. cyt., s. 86.
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Sontag na zdjeciach zlat 19982003 nie kokietuje, nie uwodzi zalotnym kostiumem kochanki. Wprost
przeciwnie — jej strojem pozostaje ciato, ktdre coraz intensywniej sig zmienia, poddajac sie agresywnej
chorobie. Zdaje sie potwierdza¢ propozycje Bataillea:

Wszystko w nas wprost domaga sie niszczacego dotkniecia $mierci: stawiamy czoto najprzerézniejszym
prébom, podejmujemy ciggle od nowa rozmaite, z punktu widzenia rozumu jatowe wysitki, sktadamy he-
katombe z naszej twdrczej mocy, aby umozliwi¢ daremne przejscie od pojedynczego zycia do nowych,
mtodszych istnien®.

Leibovitz, wraz z postepem choroby i koniecznoscia hospitalizacji Sontag, rezygnuje na ten czas z pra-
¢y fotografa, a jednoczesnie starannie dokumentuje przebieg choroby i zmian jej towarzyszacych. Opo-
wiada historie postawienia diagnozy, przez operacje, chemioterapie, utrate wtosow — kazdy z tych eta-
pdw jest przez nig, mimo dramatyzmu sytuacji, zarejestrowany. Przedstawia to wszystko, co zazwyczaj
w codziennych praktykach intymnosci pozostaje zamkniete, przemilczane, zastoniete: Sontag $pigcana
szpitalnym t6zku, poddajaca sie pielegniarskim zabiegom, okryta wygnieciong posciela — zmeczona,
chora przestaje przypominac Susan ze zdjecia z Meksyku (1989), kiedy to uwodzicielskim spojrzeniem
pieknej kobiety kusi obiektyw. Leibovitz przedstawia to, co w dzisiejszej kulturze wywotuje wstret, a co
tylko pozornie jest skrajnie oddzielone od sfery erotyzmu.

Dalej wykaze — deklaruje Bataille — iz tej uprzedniej znajomosci $mierci odpowiada poznanie seksualno-
$ci, w czym z jednej strony pomaga doznanie wstretu i plugawos¢ aktu seksualnego, z drugiej — praktyko-
wanie erotyzmu, bedacego dla tamtego doznania przeciwwaga. W tym jednak punkcie oba wspomniane
rodzaje wiedzy gteboko sa rdzne: Swiadomos¢ dziedziny seksualnej ma przedmiot pozytywny, nie moze
zatem byc¢ dana w zwyktej relacji wstretu®,

Jak wida¢, granica miedzy wstretem a pozadaniem jest niezwykle delikatna. Podobnie jak erotyzm,
Smierc traktowana jest skandalicznie a nawet agresywnie. Nie nalezy o nich méwic, a z pewnoscia pokazy-
wac. Smier¢ nie powinna by¢ upubliczniana, araczej zepchnieta na margines makabry. Aby zapobiec zgorsze-
niu, chory zostat przeniesiony ze sfery domowej, publicznej do szpitala i poddany tamtejszej izolacjii rygorowi.

Szpital — jak pisze Ariés — staje sie odtad jedynym miejscem, gdzie Smier¢ na pewno nie jest aktem pu-
blicznym — badZ tez czym$ w rodzaju — co jest obecnie traktowane jako chorobliwa nieprzyzwoito$¢. Dla-
tego szpital jest miejscem $mierci samotnej®.

22» (5, Bataille, dz. yt., s. 72.

23» Tamgze, s. 68—69.

24> P Aries, Smierc odwrdcona, thum. J. Godzimirski, [w:] S. Cichowicz, J. Godzimirski (red.), Antropologia Smierdi. Mysl francu-
ska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993, s. 242,
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Leibovitz tamie ten kulturowy zakaz, przeciwstawia sie dominujacej ,kulturze wstretu”. Oswaja to,
€0 pozornie jest nieoswajane, co jednocze$nie przyciaga i odpycha, czesto wywotujac nawet obrzydze-
nie, zatamujac dotychczasowa stabilnos¢i porzadek. Widzac chore, cierpiace, bolace ciato w pierwszym
odruchu odwraca sie wzrok, tak jakby ten mdgt zostac przytapany na drazeniu tajemnicy czy na podgla-
daniu oczarowanych soba kochankow. Wedtug Kristevej:

To sie narzuca, niepokoi, fascynuje pragnienie, ktore mimo to nie pozwala sie uwiesc. Pragnienie, przestra-
szone, odwraca sie. Zraza sie i odrzuca. Absolut chronije przed wstydem, a ono jest zeri dumne, trzyma sie
go. Ale mimo wszystko ten poryw, ten skurcz, ten skok jest przyciaggany zarazem przez pewne gdzie in-
dziej, réwnie kuszace jaki przeklete. Niestrudzenie, jak nieokietznany bumerang, bieguny wezwania i od-
rzucenia dostownie wyprowadzaja z rownowagi tego w kim tkwig?.

Leibovitz zdaje sie nie poddawac tej ,potedze obrzydzenia”, nie wiacza sie w cenzorski dyskurs kul-
tury. Ciata, ktdre fascynowato nie traktuje jako obcego ani skandalicznego.

Taktyka obrazu

Jezeli erotyzm, jak pisze Bataille, to ,aktywnos¢ czysto ludzka, [ktdra] jest w catosci pogwatceniem requ-
ty zakazéw"®, mozna uzna, ze Leibovitz przetamuje zakaz $mierci. Wpisuje sie tym samym w retoryke
Jtaktyk” zaproponowanych przez Michela de Certeau. Taktyki jako szczegdlne formy dziatania, bedace
w opozyji do ,strategii”, s uznawane za niepodporzadkowujace sie okreslonemu prawu czy requtom
miejsca. S oderwaniem sie od systemowosci czasu i przestrzeni. Poprzez zmierzanie do wyodrebnienia
dla siebie wiasnej, zindywidualizowanej przestrzeni, dokonuije sie transgresji z miejsca kulturowo czy
zwyczajowo kontrolowanego. Leibovitz dokonujac tego, co ,zakazane” opiera sie represjom typowym
dla przestrzeni szpitala i doSwiadczenia choroby. Nie famie fundamentalnych procedur, ale wychodzi
poza standardy instytucji. Stajac w obliczu egzystencjalnego dramatu decyduje sie na uzycie fotografii
jako taktyki ukierunkowanej na oswojenie wkraczajacej w jej zycie $mierci.

To zdjecia zmartej Susan Sontag wykonane przez Annie Leibovitz zostaty uznane za niestosowne,
gorszace, ekshibicjonistyczne. Autorka fotografii wielokrotnie zostata uznana za gorszycielke tamiaca
bariery intymnosdi, a jej zdjecia uznano niemal za pornograficzne czy obsceniczne?. Ale czy w ten spo-
s0b nie realizuje sie swoisty testament Sontag, ktdra zauwazyta, ze:

25» ) Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakow: Wydawnictwo UJ, 2007,s. 7.

26» (. Bataille, dz. cyt., . 95.

27» Jean Baudrillard w 0 uwodzeniu dokonuje rozréznienia obu tych kategorii: , Jednakze obscenicznosc to nie to samo, co
pornografia. W swojej tradycyjnej wersji obscenicznos¢ zawiera element transgresji, prowokacji czy perwersji”. J. Bau-
drillard, dz. cyt., 5. 32.
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0d czasu wynalezienia aparatu fotograficznego w 1839 roku fotografia towarzyszyta $mierci. Zdjecia miaty
przewage nad obrazami malarskimi jako pamiatki minionych lat i zmartych bliskich, gdyz obraz uzyskany
za posrednictwem aparatu fotograficznego to dostownie $lad czegos, co znalazto sig przed obiektywem.
Uchwycenie chwili Smierci to inna sprawa [... .]%.

Annie Leibovitz byta naocznym Swiadkiem $mierci Susan Sontag, a prezentowane posmiertne fo-
tografie s szczeglnym dopetnieniem stéw autorki Przeciw interpretagji: Wszystkie fotografie mowia:
«Memento mori». Robiac zdjecie, stykamy sie ze Smiertelnoscia, kruchoscia, przemijalnoscia ludzi i rze-
czy"”. Posmiertne fotografie Sontag potwierdzaja tylko jej wczesniejszg intuicje. Poszczegdlne frag-
menty ciata, przedstawione przez Leibovitz, na wzér stykdwek uwydatniaja jego delikatno$¢ikruchosc.
Fragmentarycznos¢ dobitniej podkresla nieekonomicznosc ciata zmartego, jego nieproduktywnos¢, tak
wysoko ceniong i oczekiwang przez wspétczesng ekonomie kultury. Pomimo zmian, ktdre zaszty w cie-
le chorej Sontag, nie jest ono anonimowe czy iluzoryczne, przez co jeszcze wyrazniej moze opowiadac
0 bezwyjatkowosci Smierci, nie traktujac jej jako czego$ obcego czy wyjatkowego.

To przez ten obraz przenika, przechodzi cieri Smierci, niczym apokaliptyczny jezdziec, stawiajac na
jej widok zycie na bacznos$¢ i jednoczesnie przywotujac jego gwattownosc. To intensywnos¢, , dyna-
mika, w ktdrej formy przeciwstawne f3cza sie w spéjng cato$¢, ma w sobie co$, co wprawia w zakto-
potanie, a co wiaze sie z powszechng nieznajomoscia smierci a erotyzmem traktowanym jako obiet-
nica zycia™”.

0 odnawianiu zycia przypominac moze ostatnie zdjecie zmartej Sontag, przypominajace ,Martwe-
go Chrystusa” Hansa Holbeina. Podobnie jak na obrazie, na fotografii widac utozong na katafalku domu
pogrzebowego Sontag. Zielono-ztota sukienka, w ktdrej zostanie pochowana, uktada sie na zmartej jak
miekki catun, spowijajacy cafa sylwetke. Kolorystyka jest tak samo ascetyczna, jak na dziele Holbeina,
0 ktérym pisze Kristeva:

Bezlitosne przedstawienie ludzkiej Smierci, obnazanie jej przez trupia quasi-anatomie przekazuje widzom
niezno$na trwoge wobec $mierci Boga, ktdra nie rozni sie tu od ludzkiej Smierci; tak dalece pozbawiona
jest najmniejszej sugestii transcendencji®'.

Spojrzenia Leibovitz nie mozna nazwac ,bezlitosnym” — jej fotografia petna jest spokoju, oddalenia,
a jednoczesnie przedstawione zblizenia czesci ciata wskazujg na to, jak trudno unies¢ $mierc bliskiego

28» S, Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2010, s. 33.

29» Taze, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1986, s. 19.

30» @, Bataille, dz. cyt., 5. 71.

31» |, Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina, thum. R. Lis., [w:] S. Rosiek (red.), Wobec smierci, Gdanisk: Stowo/obraz terytoria,
2002, 5. 287.
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jako catos¢. Jak sama przyznaje — zdjecia wykonywata w transie. Z niedowierzaniem w realng strate,
przechodzac tym samym brame Zatoby.

Fotografie Leibovitz s3 wchodzeniem w nieskoriczonos¢. Poprzez wzrok, ktdry opuszczat Aschen-
bach, $mier¢ tak, jak erotyzm pobudza ludzkie zmysty, umyst, wrazliwos¢. Dokonuje sie transgresja nie-
oczekiwanego a przeciez pewnego. Smier¢ unaocznia sie, mimo iz wpatrujace sie w nig oko stanie sie
nadzorujacym narzedziem. Spojrzenie zawieszone na granicy rozkoszy i potepienia stanie sie $wiad-
kiem traumatycznej prawdy, ktora wyda sie nieadekwatna wobec zycia i wobec kierujacych nim zy-
wiotéw. Fotografie s dopetnieniem ,przyjemnosci tekstu” zasugerowanej przez Susan Sontag — jej
realizacjg i ponownym przywofaniem rozkoszy pozadania. Wszak — przywotujac pierwsze zdanie £ro-
tyzmu Bataille'a — 0 erotyzmie mozna powiedzie¢, ze jest pochwatg zycia nawet w $mierci”* — nie
nalezy jednak spuszczac oczu.
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SUMMARY

Between the Eros and Thanatos. Susan Sontag/Annie Leibovitz

Article is an attempt of presenting set of relations in the area of everyday life practices connected with
intimacy. Start point is an analyze of Ann Leibovitz's photogtaphy of suffering because of cancer, Susan
Sontag'’s last days of life. Presence of Eros and Thanatos is very significant, this two qualities determined
the way in which the (mediated by object glass) gaze is seen. This erotic value of the photograpfy enta-
gled it into visual transgression which can be a source of cultural scandal.

Keywords: death, eros, thanatos, photography, disease
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UCZTA Z MALINOWSKIM | WITKACYM.
NIEDOPOWIEDZENIE | NAMIETNOSC W ANTROPOLOGII

Paula Wetyczko | Wroctaw

ABSTRAKT

Artykut Uczta z Malinowskim i Witkacym. Niedopowiedzenie i namietnos¢ w antropologii to rozwazania nad wielowy-
miarowa relacja taczaca Bronistawa Malinowskiego i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Przy pomocy méw filozofow
zawartych w Uczcie Platona autorka dazy do wyjasnienia uwag i komentarzy wskazanych przez biograféw antropolo-
ga na temat jego przyjazni z artysta — Witkacym. Odwotujac sie do fragmentéw tekstow autobiograficznych takich jak
Dziennik w scistym znaczeniu tego wyrazu, 622 Upadki Bunga czyli Demoniczna Kobieta, a takze Listow Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza stara sie poznac nature towarzyszacego im Erosa.

stowa kluczowe: erotyzm, Eros, biografia, biografia naukowa, Bronistaw Malinowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Platon, Sokrates, uczucia, filozofia, emocje, antropologia kulturowa, przyjazn

Prolog
Chwilami puste, dziecinne prawie Zarty, chwilami bajka i mit, to znowu
rozkoszna gra stow wieloznacznych i gra na trudnym instrumencie dobrej
mowy, chwilami zachwyty myslowe i stowa oderwanych objawier, to zno-
wu apoteoza cztowieka, pana nad sobq i pana nad otoczeniem'.

T» Platon, Uczta, przetozyt oraz wstepem i objasnieniami opatrzyt W. Witwicki, Krety: Wydawnictwo ANTYK, 2002, s. 5.
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Zacznijmy od Sokratesa. Polski wstep do Platoriskiej Uczty to opowies¢ o starszym juz filozofie i jego re-
lacjach z uczniami, a szczegélnie zjednym i by¢ moze najwazniejszym — Platonem. To historia znajomo-
Sci wielowymiarowej, przepetnionej opisami zachwytéw nad myslami, przyjaznia i fizyczng fascynacja,
ktére jak okazuje sie poZniej, czesto wkradaja sie na grunt nauk o kulturze.

Sokrates poszukiwat i domagat sie catym soba spotkan z Erosem. Szczegdlnie wtedy, gdy przechadzat
sie uliczkami Aten. Widziat go, gdy patrzyt na ludzi, styszat, gdy z nimi rozmawiat. W mtodosci ,wtéczyt
sie po catych dniach z chtopakami i gadat. Nic, ino gadat”. Miat przy tym zdolno$¢ doprowadzania swo-
ich rozméwcow do absurdu®. Drwit ze starszych os6b, nonszalancko zadawatim z pozoru btahe pytania,
na ktdre jednak nie mogli znalez¢ odpowiedzi. Swoim zachowaniem szczegélnie imponowat ludziom
mtodym, dzieki czemu przez lata zgromadzit wokot siebie szeregi zwolennikéw. Przy tym wszystkim
nosit ,maske sprosnego sylena, a pod nig [... .] kostium péthoga z brazu™. Zaréwno postawa, jak i filo-
z0fig zaznaczat swq obecnos¢, stajac sie , cztowiekiem, w ktdrym mysliciel w nierozerwalny sposob sta-
je sie dziataczem™.

Wsrdd zebranego thumu stuchaczy znalazt sie réwniez ciekawy medrca Platon. Styszat o Sokratesie,
ktéry miat by¢inny od pospolitych guwerneréw. Przeciwnikiem fascynacji mtodzierica myslicielem oka-
zatssig byc ojciec Platona — Ariston. Zabraniat stucha¢ synowi ulicznych wystapien tego konkretnego re-
tora. Sugerowat sie opinia, Ze Sokrates ,to stary rozpustnik i za chtopcami sie ugania™.

Sokrates stanat jednak na drodze Platona i sprawit, ze ten ,znalazt go i juz nie przestawat stuchac”.
Na tleinnych, starszy filozof byt jak , kontrast, nowos¢, zmianai wzmozenie™, czym wptywat na wzmoc-
nienie i intensywno$¢ doznawanych przez mtodzierica wrazen.

Witwicki, wprowadzajac czytelnika w kontekst tej znajomosci, igra z jego emocjami. Siega do ero-
tyzmu i motywu zakazanego uczucia. Sugeruje, Ze zapatrzenie Platona i intencje Sokratesa wykraczaty
poza dopuszczalng relacje miedzy mistrzem a uczniem. Sporo miejsca poswieca takze opisom wygladu
zewnetrznego. Fascynacja ciatem jest tu rownie wazna, co zachwyt nad rozumem. Sokrates byt juz doj-
rzatym i intelektualnie nieprzecietnym mezczyzng, natomiast Platon wzbudzat zachwyt jako:

2> Tamze,s. 12.

3» W.Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1988, 5. 75. Nalezatoby czytajac wstep 0 za-
barwieniu biograficznym Wadystawa Witwickiego uzupetnic wiedze o péZniejsze poglady Sokratesa. W kontekscie tresci
tekstu gtéwnego warto przypomnie¢, ze Sokratesowi przypisuje sie wytworzenie ,ironii”, ktéra ma podwazac wypowiedz
przeciwnika. Wiadystaw Tatarkiewicz stwierdzit, ze Sokrates czut sie uprawniony do tego, by podwazaci dowodzic fatszy-
wosci cudzych spostrzezer, bo ,zanim zacznie sie bada¢ nature rzeczy, nalezy sobie uswiadomic nature poznania”.

4» Platon, dz. cyt., s. 20.

5» W, Tatarkiewicz, dz. cyt., 5. 72.

6» Platon, dz. cyt., 5. 22.

7» Tamze,s. 22

8» | Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, thum. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, Warszawa: Wydawnictwo IfiS PAN,
2005, 5. 61.

Uczta z Malinowskim i Witkacym. Niedopowiedzenie i namietnos¢ w antropologii | 53



[....] liczny, pysznie zbudowany, mtody dwudziestoletni chtopak z dobrego domu, Aristokles [. . .] Rozwijat
sie pysznie. Wziat nagrode za zapasy na igrzyskach istmijskich. Bary miat szerokie, ze go nauczyciel gimnasty-
ki Platonem nazwat. [. . .] Chtopak znakomicie umiat opowiadac i nadzwyczajnie nasladowac ludzkie ruchy,
ton mowy, sposdb bycia. Rwat sie na przedstawienia do teatru i po catych dniach czytat dramaty [. . .] bywat,
oczywiscie zbierat wzroki, obserwowat jak kto méwi i jaka sie w towarzystwie wytwarza sytuacgja wzajem-
nych zamiaréw i mysli skrytych poza stowami [. . .] Czuty bytjak mimoza na wszelkie zbyt grube dotknigcia®.

Fabularyzacja, ktdra stosuje Witwicki jest ciekawym zabiegiem narracyjnym z kilku powodéw. Po
pierwsze, snuta opowies¢ wprowadza w atmosfere greckich, antycznych rozméw o mitosci, w ktdrych
to Eros stanowit wazny przedmiot zainteresowan filozofii. Po drugie, pozwala czytelnikowi sadzic, ze
dialogi autorstwa Platona wyrosty z jego wspélnych z Sokratesem doswiadczen mitosci. Po trzecie, re-
lacjataczaca Sokratesa z Platonem moze stuzy¢ zrozumieniu fascynacji, ktéra przybierajac po raz kolejny
posta¢ mitycznego Erosa, wkradta sie réwniez na teren antropologii kulturowej i mtodopolskiej bohemy.

Tropem nadanym przez Witwickiego i stowa platoriskiej Uczty rozwazmy okolicznosci zdarzenia, ktd-
rego nie byto, a ktére miato miejsce w Zakopanem, przy domniemanym udziale Swiatowej stawy an-
tropologa i niepokornego, polskiego artysty. Michael Young, biograf Bronistawa Malinowskiego, takie
nastroje nazywa ,chemig”.

Bohaterowie dramatu
Trwajaca w latach 1890-1915 epoka Mtodej Polski znaczaco wptywata na osobowos¢ bohateréw moz-
liwego dramatu, przezywajacych wtedy swoja dynamiczng mtodosc. Bronistaw Malinowski i Stanistaw
Ignacy Witkiewicz Zyli ideami charakterystycznymi dla zakopianiskiej elity intelektualnej i artystyczne;.
Michael Young uwaza, ze znaczacy w tamtym czasie byt ,romantyzm w zwiazku z natura, erotyzm,
indywidualizm, Nietzscheariska filozofia Ubermancha i kult geniuszu, humanizm i (jak zawsze) polski
patriotyzm”™. Powaznym nastrojom zwigzanym ze sferg politycznosci towarzyszyta lekkos¢ bytu gra-
niczaca z frywolnoscia, ktora to udawato sie szokowac starsze pokolenia. Owczesny ruch oczami Hen-
ryka Sienkiewicza okreslany byt jako ,Ruja i porubstwo w Krakowie” — stowa te zafascynowaty Younga
na tyle, by zyska¢ miano podtytutu wprowadzajacego czytelnika we fragment o mfodosci antropologa.
(zy Bronistaw Malinowski byt Sokratesem? Na pewno bywat kaprysny i nieprzyjemny wobec oséb da-
rzonych estyma. Autora Ogniem i mieczem, ktérego znat osobiscie wspominat po to, , by pietnowaci wy-
szydza¢™". Jednak Malinowski uznawat takze autorytety. Wsrod oséb darzonych przez niego ogromnym

9» Platon, dz. cyt., s. 20-21.

10> M. Young, Bronistaw Malinowski. Odyseja antropologa 1984—1922, thum. Sz. Piotr, Warszawa: Wydawnictwo Ksigzkowe
Twéj Styl, 2008, . 113.

11> Tamgze.
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szacunkiem wymienia sie ks. prof. Jana Pawlickiego. Zdaniem Andrzeja Palucha, ,najsilniej oddziatat na
studia filozoficzne Malinowskiego, ktdry uczeszczat na jego seminarium”™. Zainteresowanie antropolo-
gia przypisuje sie szczegdlnie Sir Jamesowi Frazerowi, ktérego Ztota GatgZ miata motywowac Malinow-
skiego do pracy nad metodologiczna kondycja tej konkretnej nauki.

Przyjaciel rodziny — Wiadystaw Matlakowski wspominat, ze Malinowski ,byt w gruncie rzeczy do-
brym chtopcem, chciat uchodzi¢ za cynika i «twardego»; byt tez zarozumiaty: do nas odnosit sie zyczli-
wie, ale protekcjonalnie; jednego tylko Stasia uwazat za réwnego sobie”™. Andrzej Paluch takze uwaza,
Ze znajomos¢ ,okazata sie nader istotna dla rozwoju emocjonalnego i intelektualnego kazdego z nich™™.

Ciekawos¢ Malinowskiego bliska byta réwniez zainteresowaniom antycznych myslicieli i ich reflek-
sji nie tylko nad rozumiem, ale i ciatem. SzczegélInie sensualne opisy wygladu fizycznego pojawiajq sie
na tamach prywatnego Dziennika, gdy bardziej niz w pracach naukowych Malinowski pozwala sobie na
szczero$¢ i swobodne wyznania.

(ielesno$¢ pojawia sie, gdy Malinowski nadaje wspomnieniom intrygujacych go kobiet i mezczyzn
odpowiednie ksztatty i zapachy. Ciato w Dzienniku to takze przedmiot walki o przejecie kontroli nad wia-
snym rozumem i wolng wolg. | cho¢ Malinowski nie byt nigdy silnym pétbogiem z brazu, a raczej choro-
witym wihascicielem okragtych okularéw, to w jego wygladzie uwage przykuwaty petne usta, kobiece
— podobne do matki. Ten aspekt wygladu fizycznego byt czesto przedmiotem zainteresowan artystycz-
nych Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Petne usta Malinowskiego pojawiaja sie zaréwno w literackich
opisach, jak i na portretach i fotografiach wykonanych przez artyste.

W towarzystwie zakopianiskich elit Stanistaw Ignacy Witkiewicz uchodzit za geniusza. ,Wczesnie za-
czyna malowac, pisa¢ dzieciece sztuki teatralne, gra¢ na fortepianie, nieco pdzniej fotografowac i filozo-
fowac"™. Juz jako dziecko wyrdzniat sie inteligencja i talentami. Ponadto miat osobowos¢ intrygujacego
indywidualisty, wspieranego w ekstrawaganckich poczynaniach przez réwnie wybitnego ojca. A zatem
czy Witkiewicz byt mtodopolskim wcieleniem Platona?

Malinowski darzyt mtodszego o zaledwie rok przyjaciela szczerym podziwem. Przystojny artysta
fascynowat zardwno kobiety, jak i mezczyzn, czesto stajac sie dzieki temu tematem rozméw towarzy-
skich. Jego posta¢ wywotywata emocje, a on sam stwarzat sytuacje, w ktérych to mdgtby sie im do-
kfadnie przygladac.

Ztozonos$¢ rol jakie Witkacy odgrywat w zyciu Malinowskiego pomimo pewnego wzajemnego
uzaleznienia, sprawia, ze wydaje sig, ze ich znajmos$¢ obarczona nieraz konfliktami sprzyjata poczu-
ciu wolnosci. Owa wolnos¢ przejawiata sie w duzej mierze w potrzebie doswiadczania zycia w sposob

12» A K. Paluch, Malinowski, Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo ,Wiedza Powszechna”, 1983, s. 11.
13» M. Young, dz. cyt., 5. 101.

14» AK. Paluch, dz. cyt., 5. 12.

15» P Piotrowski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1981, s. 6.
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nieumiarkowany. Gotowo$¢ do zmiany miejsc, intensywno$c kontaktow towarzyskich, wzajemna sty-
mulacja artystyczna i naukowa, a takze wymdg szczerego wyznania i opisu doznawanych uczuc spra-
wiaty, ze ta dwdjka istniata w petni dzieki sobie nawzajem. , A to wszystko na tle rozmowy o Erosie™®.

0 erotycznym zabarwieniu

Pamiec o starozytnej filozofii i nieskrepowanych rozwazaniach nad uczuciami utatwia zrozumienie ztozo-
nych relacji miedzy Malinowskim a Witkacym. Dzieki tej formie proponowanej analizy zdarzenie, ktére w zy-
ciorysach obu wystepuje pod postaci niechlubnego dziatania czy upokarzajacego poméwienia, omawiane
jest jako znaczace doswiadczenie wptywajace na charakter powstatej sztuki i nauki. Obie dziedziny — nauka
w wykonaniu Malinowskiego i sztuka Witkacego — byty przepetnione refleksja nad seksualnosci i eroty-
zmem. | tak jak ciekawos¢ i fascynacja cielesng przyjemnoscia przyczynity sie do powstania Uczty, tak odci-
snety swe pietno na dorobku naukowym Malinowskiego i niemalze catej tworczosci artystycznej Witkiewicza.

Mityczny Eros, ktdrego starajq sie scharakteryzowac retorzy platoriskiej Uczty zdawat sie towarzy-
szy¢ Malinowskiemu i Witkiewiczowi w trakcie ich wspélnego zycia. W rozpoczynajacej pierwszy akt
mowie Fajdos twierdzi, ze najwiekszym dobrem dla cztowieka jest odnalezienie kogos bliskiego. Gra-
zyna Kubica w obszernym wstepie do Dziennikdw. . . nie pozostawia watpliwosci co do istotnosci przy-
jazni antropologa i artysty".

Najwigksza intensywnos( tej znajomosci Petr Skalnik datuje na lata miedzy ,1900 a 1914, obejmu-
jac pietnascie lat, czas ich dojrzewania i wczesnego wieku meskiego™™. Zdaniem Fajdosa, to wiasnie
w mtodosci owa potrzeba bliskosci jest najwigksza. Nic nie jest wtedy tak cenne i bliskie jak ,mitosnik
dzielny albo oblubieniec”™. Fajdos nie pozostawia ztudzen, twierdzac, Ze nawet rodzina czy bogactwo
maja mniejsze znaczenie niz Eros. Zwigzane z nim czyny majg by¢ pigkne i pozbawione podtosci, jednak
w przypadku Malinowskiego i Witkiewicza nie zawsze stanowity one fundamenty relacji.

Eros Fajdosa to takze motywacja, ktdra staje sie bodZcem do aktywnego dziatania. ,Po prostu, tak
jak Homer powiada, ze bdg niejednemu bohaterowi ducha dodawat, tak i Eros ducha dodaje tym, kt6-
rzy kochaja"®. Mitosny zwiazek, w ktéry byli zaangazowani zawierat w sobie spore pokfady checi rywa-
lizaji i zazdrosci. Negatywne uczucia tak jak i zapatrzenie decydowaty o postepach i aktywnosci w sfe-
rze nauki Malinowskiego i sztuki Witkiewicza.

16» Platon, dz. cyt., 5. 5.

17 Zob. B. Malinowski, Dziennik w scistym znaczeniu tego wyrazu, wstepem i komentarzem opatrzyta G. Kubica, Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, 2001, s. 723-724.

18 P, Skalnik, Bronistaw Kasper Malinowskii Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Nauka versus sztuka w konceptualizagji kultury, ,Kon-
teksty. Polska Sztuka Ludowa” 2000, nr 1-4, 5. 55.

19» Platon, dz. cyt., s. 40.

20> Tamze, s. 41.
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Nie zawsze, jak w przypadku krytyki przemyslenr, owa motywujaca zazdro$¢ byta widoczna. W 1902
roku przyjaciele zostali uchywyceni na fotografii zrobionej przez Stanistawa Witkiewicza — ojca Witka-
cego. Michael Young opisuje ich postawy, gdy Ci

Stoja na dworze w takiej samej dosc oficjalnej pozie, ubrani sa w identyczne czarne bluzy i spodnie. Obaj
patrza bez usmiechu w obiektyw aparatu, gtowy maja lekko pochylone w lewo, a rece trzymaja w kiesze-
niach bluzy. Wysokie czoto Malinowskiego wieiczy bujna czupryna, a na nosie ma okragte ciemne okula-
ry. Mozna dopatrzy¢ sie tutaj cynika i twardziela z opisu Matlakowskiego, a gdyby nie byt taki mfody wy-
gladatby wrecz ztowrogo. Twarz Stasia jest pieknie wyrzezbiona i mimo bladosci przystojna. Fotografia
przedstawia ich zmowe powagi — sugeruje réwniez elitaryzm?',

Erosa, ktdry zostat uchwycony przez czujne artystyczne oko seniora rodu Witkiewiczéw, mozna do-
szukiwac sie w kolejnej z platoriskich méw, tym razem w wypowiedzi Arystofanesa. Bawigcy sie na uczcie
w towarzystwie Sokratesa mowili o bliskosci i sympatii, ktére nazywato sie w Atenach ,czutg przyjaz-
nig"22. Arystofanes w swej wypowiedzi omawiajac nature Erosa, odwotuje sie do podobienstwa dusz
i stworzenia przez Zeusa naturalnych catoéci, ktére zostaty rozdzielone, a teraz poszukuja sie nawzajem.

Laznacza takze, ze wystepuja dwa rézne pierwiastki: kobiecy i meski, jednak dazenie do jednosci nie
wyklucza faczenia sie w obrebie wiasnej ptci. Najwazniejszym jest, by ,uleczy¢ nature cztowieka™ po-
przez bycie z tym, z ktérym nie chce sie by¢ rozdzielonym. , A jesli kiedy taki czy jakikolwiek inny cztowiek
przypadkiem znajdzie swa druga potéwke, wtedy nagle dziwny na nich czar pada, dziwnie jedno dru-
giemu zaczyna by¢ mite, bliskie, kochane, tak, ze nawet na krotki czas nie chcg sie rozdzielac od siebie™.

Malinowskiemu i Witkiewiczowi wzajemne towarzystwo byto potrzebne. Peter Skalnik w swojej roz-
prawie poswieconej artyscie i antropologowi stawia teze, ze ,bez Witkiewicza nie bytoby Malinow-
skiego, przynajmniej nie takiego jakim go znamy: cztowieka, ktory zrewolucjonizowat antropologie™.

Powracajacy ktopot Aristona

Szczegdlnie przejety i zaniepokojony bliskoscig tej dwdjki byt ojciec Witkacego. Young uwaza, Ze senior
Witkiewicz ,podejrzewat syna o niebezpieczne eksperymenty w zakresie [. . .] mitosci, ktérej imienia nie
wolno wymawia¢"%, Obawiat sie, ze atmosfera tajemnicy i porozumiewawcze spojrzenia uchwycone na

21» M. Young, dz. cyt., 5. 102.
22» Platon, dz. cyt., 5. 55.

23» Tamze, s. 54.

24» Tamgze, s. 55.

25» P, Skalnik, dz. cyt., s. 53.
26» M. Young, dz. cyt., s. 106.
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fotografii t3cza jego syna z Malinowskim ,w typ stosunku mitosnego pary ludzi [ktdry] znalazt wyraz
w greckim homoseksualizmie"?.

W listach wysytanych do syna podejmowat sie szczerych rozméw na tematy zwiazane z ksztattowa-
niem sie charakteréw i osobowosci u mtodziencéw. Obawiat sie, ze przyjazr z Malinowskim moze bu-
dzi¢ mieszane uczucia. Stanistaw Witkiewicz widziat w nim cynika, osobe nieszczera, ktdra nigdy nie
formutuje swoich rzeczywistych zamiaréw. Pomimo obaw, nie wszystkie zachowania syna surowo ko-
mentowat. Mowa Pauzaniasza wygtoszona w akcie drugim platoriskiej Uczty wyjasnia dualizm ojcow-
skich uczu¢ wzgledem owej przyjazni:

[...] tej sprawy nie mozna sobie brac tak po prostu [. . .] zadna rzecz nie jest ani dobra, ani zta sama przez
sie, ale rzecz wykonywana pieknie jest piekna, a wykonywana Zle jest zta. Ztg rzecza zatem jest folgowac
niegodziwcowi w sposéb niegodziwy, a dobra folgowac uczciwemu cztowiekowi i uczciwie®,

Malinowski wzbudzat swoja postacia niepokdj — ten sam przestrach zostat przypisany ksieciowi Ed-
garowi Nevermore w autobiograficznej powiesci Witkiewicza. Z jego powodu takze ojciec dtugo milczat,
gdy po dramatycznym samobdjstwie narzeczonej syna dowiedziat sie o planach wspélnej podrézy z Ma-
linowskim. Witkiewicz pisat w liscie:

Najdrozszy Tato: Czekam w Kolonii na pociag. Martwi mnie to, Ze tak dtugo jestem bez wiadomosci o Ta-

cie. Mysle, ze u ciotki znajde juz list. Takze nie wiem, czy Tata jest zadowolony z mojej podrdzy i wierzy
w dobry jej skutek.

(atuje Bardzo Bardzo.

Stas®

Wyznanie Bunga

W podrdzy nastroje Malinowskiego i Witkiewicza znaczaco sie réznity. Witkiewicz myslami byt wciaz w Za-

kopanem. Intensywnos¢ barw i piekno otoczenia wzmagaty w nim poczucie winy. Pomimo zatamania nie

powstrzymat sie od pracy nad swoja sztuka. Efektem meki przezywanej w tropikalnym raju byty pejzaze

malowane pastelami, a na nich widoczne ciemne kontury bujnej roslinnosci i rézne pory tropikalnego nieba.
Malinowski z kolei byt podniecony wizjg podrézy. Wyprawa mogta okazad sie jego przepustka do $wia-

ta Jamesa Frazera, w ktérym chciat zaistniec. Wpis rozpoczynajacy zeszyt mailuski pisany w dzienniku od

27» (. Bohme, Antropologia filozoficzna, thum. P. Domariski, Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN, 1998, s. 85.

28» Platon, dz. cyt., s. 45.

29» S| Witkiewicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Listy, opracowat i przypisami opatrzyt T. Pawlak, Warszawa: Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, 2013, s. 134.

58 | Paula Wetyczko Im Nr2(16) /2015



wrzednia 1914 do sierpnia 1915 zwiazany jest znowymi planami. , Pierwszego wrzesnia rozpoczyna si¢ nowa
epokaw moim zyciu; samodzielna i samotna wyprawa w tropiki”®. | rzeczywiscie: przyjazn z Witkiewiczem
trwata w konflikcie z powodu odmiennych decyzji politycznych, natomiast kariera mtodego badacza — Bro-
nistawa Malinowskiego nabierata tempa dzieki spotkaniom w towarzystwie przedstawicieli $wiata nauk.

W trakcie tej wyprawy Witkacy wznowit dziatania nad autobiograficzng powiescia 622 upadki Bunga
zyli Demoniczna kobieta. Podobno wtedy nanosi kilka zmian zwigzanych z postacia chorowitego ksiecia.
Wraca do niej ponownie ,0kofo 1920, lecz opublikowana [zostaje] dopiero w 1972, Witkiewicz opi-
suje okolicznosci swojego romansu ze starsza kobieta — aktorkg Ireng Solska. Autobiograficznych wy-
znan dopuszcza sie pod postacig Bunga. Opisuje takze swych przyjaciét, dzieki czemu wyznaje prawde
o innych i o sobie samym.

W powiedci szczegdlnie zainteresowac moze kreacja ksigcia Edgara Nevermorea — bliskiego przyja-
ciela tytutowego Bunga. Jest to postac, ktéra stanowi lustrzane odbicie cech Bronistawa Malinowskiego.
Witkiewicz zwrdcit uwage na kazdy szczegét, na to, w jaki sposdb ten sie porusza, ubiera i jakie emocje
wywotuje, gdy pojawia sie w towarzystwie. Wrazenie, ktdre robi ksigze przypomina o wspomnianych
wezesniej obawach ojca Witkiewicza. Edgar nie cieszy sie sympatia innych, w pozostatych bohaterach
powiesci (Tymbeuszu i Brummelu), przyjazniacych sie z Bungiem wzbudza strach i niechg,

[...] bez pukania wszedt pewnym, zimnym krokiem ksiaze [. . .] ubrany w tyrolski kapelusik, niosac na ra-
mieniu przesliczny magazynowy karabin. Efekt byt straszliwy. [. . .] Wejscie ksiecia [. . .] zrobito wrazenie,
jakby kto$ na grzejacej sie powierzchni bagna ropuchy nalat stezonego kwasu azotowego. [. . .] zapaliwszy
cygaro rozgladat sie po pokoju. Gtowe miat ostrzyzong krétko maszynka; twierdzit, ze z t3 fryzurg najwiek-
sze wrazenie robit na kobiety, szczegdlnie w krajach potudniowych. Jego zielone, zimne jak u gada oczy,
przeszywajace szkta siedemnastodioptriowych binokli, stanowity niepokojacy kontrast z dziecinnym usmie-
chem ogromnych, czerwonych, przeslicznie narysowanych warg [. . .] Miat na sobie jasnokakaowe ubranie,
sztylpy swego niezyjacego dziadka, pozyczong . . .] torbe fadunkéw i réwniez pozyczony tyrolski kapelusz®.

Witkiewicz bez skruputdw przedstawit wady swojego przyjaciela, nie pominat nawet najmniejszych
stabosci. Wykorzystat takze sktonnos¢ Malinowskiego do hipochondrii, jego zwyczaje podrézowania
w celach leczniczych czyniac z nich jedne z wyrazniejszych cech Edgara:

[...] byt pozerany przez siedem chronicznych choréb [. . .] co roku odbywat kuracje na nerwy [. . .] Zblazo-
wany salonowymi perwersjami, do ktérych wktadat specjalne czarne trykoty, i wéciekta praca [. . .] odda-
wat sie zupetnemu wypoczynkowi i wszelkim wiejskim rozrywkom [. . .] twarz jego, petna straszliwej woli,

30» B, Malinowski, Dziennik w Scistym znaczeniu. . ., s. 364.
31» P Skalnik, dz. cyt., . 55.
32» S |, Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli Demoniczna kobieta, Krakéw: Wydawnictwo Zielona Sowa, 2005, 5. 20-21.
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wyrazata tesknote za nasyceniem wszystkich apetytéw zyciowych, czemu sprzeciwiato sie jego nadwatlo-
ne od trzydziestu szesciu pokolen zdrowie [. . .J%.

Witkiewicz widziat w Malinowskim, tak jak Bungo w Edgarze, potrzebe intensywnego przezywania
zycia. Podtrzymywanie atmosfery erotyzmu i niedopowiedzer, a takze brutalna czasem szczeros( nio-
saca konflikty ozywiaty te znajomosc.

0d czasu do czasu, poza wspélnymi erotycznymi przezyciami, poza zjadaniem sie wzajemnym przy po-
mocy intryg, plotek i potwornych ,witzéw”, w ktdrych celowat ksiaze, i przesciganiu sie wzajemnym na
wszystkich mozliwych i niemozliwych polach, czuli potrzebe wywnetrzen w kwestiach ,istotnych”*.

Najwiekszym z niedpowiedzen, a z drugiej strony najszczerszym wyznaniem Witkiewicza jest jed-
nak juz wykreowanie postaci ksiecia. Wedtug Petra Skalnika, nadanie Malinowskiemu nazwiska Never-
more dotyczyto uwiedzenia, ktérego antropolog dopuscit sig wobec Witkiewicza — never more, nigdy
wiecej®. W powiesci, akt homoseksualny jest jednym z wazniejszych upadkéw jakich doswiadczyt Bun-
go. ,Zasadniczy rys tej erotyki to jej asymetria”® i wydaje sie, ze poddanie sie woli Nevermorea byto dla
Bunga trudne do przyswojenia, poniewaz jako charyzmatyczny kochanek demonicznej kobiety okazat
sie by¢ tym, ktdry ulegt wdziekom rdwnie mtodemu mezczyznie.

W pézniejszej pracy Narkotyki, niemyte dusze powraca do tematu owego doswiadczenia, zapewniajac
czytelnika jak i wszystkich swoich wrogdw, Ze sugerowane wczesniej zdarzenie nigdy nie miato miejsca.
Natomiast prywatne spostrzezenia Malinowskiego wskazujace na jego zainteresowanie mezczyznami
znajduja sie na stronach zeszytu trobriandzkiego.

Burzenie porzadku Erosa

Tak jak w platoriskiej Uczcie, Eros w Zakopanem ujawniat swa ztozong nature. (zasem angazowat w ro-

mantyczng historie osoby trzecie. W pracach biograficznych poswieconych Malinowskiemu i Witkiewi-

czowi autorzy zwracaja uwage na emocjonalne tréjkaty, w ktdre jako mtodziericy czesto sie angazowali.
Jednym z nich jest ten faczacy Malinowskiego i Witkacego z Leonem Chwistkiem®. Jego obecnos¢ pod-

czas spotkan stwarzata mozliwos¢ wyrazania wzajemnych sympatii. Malinowski czesto wykorzystywat

33» Tamze, 5. 21-29.

34» Tamze, 5. 29.

35» P, Skalnik, dz. cyt., s. 55.

36» . Bohme, dz. cyt,, . 85.

37> Kolega gimnazjalny (chodzit do rownolegtej klasy) i uniwersytecki, cztonek nieroztacznej trgjki, ktéra razem z Broniem
i Stasiem stanowili w tym czasie w Zakopanem. Logik, matematyk i filozof, a takze malarzi teoretyk sztuki”. B. Malinow-
ski, Dziennik w Scistym znaczeniu. . ., s. 715.
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sytuacje, by dowies¢, ze najistotniejsza z przyjaznijest dla niego ta miedzy nim a Witkiewiczem. Young uwa-
73, ze ,Malinowski okazywat, jak sie wydaje mniej szacunku Leonowi Chwistkowi niz Stasiowi i ewident-
nie uwazat go za kogos chetpliwego i aroganckiego™®. Malinowski mdgt czud sie nieco odsuniety w trakcie
rozmow o sztuce. Wedtug Witkacego, nie miat natury artysty, a to dyskwalifikowato go w trakcie rozméw.
W 1914, w liscie do antropologa wyjasnit nawet, ze nie pisze nic,,0 nowych wynalazkach w dziedzinie arty-
stycznej, bo te rzeczy moga by¢ zrozumiate tylko dla kogos, co sam to robi"*. Chwistek natomiast znat sie na
sztuce. Jego matka byfa artystka, uczyta goiwyrobita w nim ,smykatke artystyczng i malarskie aspiracje™.

Nie tylko Leon Chwistek bywat uczestnikiem gier miedzy Malinowskim a Witkiewiczem. W swo-
je spory angazowali réwniez kobiety. Jedng z nich byta Helena Czerwijowska. Studiowata w Krakowie,
tam tez poznata Malinowskiego i Witkiewicza. Grazyna Kubica zaznacza, ze ,taczyta ja z nimi oboma
przyjazn przechodzaca rozne koleje losu i rézne stopnie natezenia™'. Przez pewien czas Helena darzy-
ta Witkacego specjalnymi wzgledami. Witkiewicz odwzajemniat romantyczne uczucia jednak niezbyt
dtugo. Artyste irytowata jej delikatnos¢. Romans przerwat burzliwy zwiazek z Ireng Solska. Gdy Czerwi-
jowska przezywata rozterki w zwiagzku z zachowaniem sie wobec niej Witkiewicza, odnajdywata wspar-
cie u boku Malinowskiego deklarujacego swa przyjazn i wsparcie. Historia uwiktania Heleny w tréjkat
uczuciowy z Malinowskim i Witkiewiczem zostata szerzej poruszona przez Grazyne Kubice w pracy Sio-
stry Malinowskiego czyli kobiety nowoczesne na poczqtku XX wieku™.

Erosa wtadza catkowita

Wiele sposréd nawigzywanych przez Malinowskiego i Witkiewicza relacji wiazato sie z cielesng fascy-
nacja i wyraznym pozadaniem. Artysta cenit sobie wartos¢ jaka erotyzm wnosit w sztuke, ,fascynuje go
i zadziwia w potwornosci, wizualnej perwersji™,

Portrety malowane przez Witkacego podkreslaty cechy modeli i modelek, ktore uznawat za pocia-
gajace. Uwage przykuwaja szczegdlnie oczy, usta, dekolty, przybierane pozy, a nawet tho — potrafiace
oddac ciepto lub chtéd. taczyt realistyczny obraz z wariacja na temat wizerunku, tworzac bardzo cha-
rakterystyczny styl. Nastrj powiesci i dramatéw jest rownie poruszajacy. Tematyka romanséw, zdrad,
mifosci, napiecia seksualnego i potrzeby spetnienia sa obecne m.in. w 622 upadkach Bunga, w dramacie
W matym dworku czy w Nienasyceniu. Witkiewicz nie ukrywat swojej fascynacji ciatem i seksualnoscia.

38» M. Young, dz. cyt., 5. 109.

39» S |. Witkiewicz, Stanistaw Igacy Witkiewicz. Listy I, opracowat i przypisami opatrzyt T. Pawlak, Warszawa: Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, 2013, s. 303.

40» M. Young, dz. cyt., 5. 109.

41» 7a: G. Kubica [w:] B. Malinowski, Dziennik w Scistym znaczeniu. . ., 5. 75.

42» G, Kubica, Siostry Malinowskiego, czyli kobiety nowoczesne na poczqtku XX wieku, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2006.

43» P, Piotrowski, dz. cyt., s. 7.
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Pozadanie stanowito motyw jego artystycznego dziataniai czesto opisywat czytelnikom jego formy. Ty-
tutowy Bungo, tak jak Witkiewicz, byt ,ogarniety nagtym pozadaniem wywotanym jej oporem, tracit
coraz bardziej przytomnosc. . " dziki temu realizowat sie w sztuce.

Bronistaw Malinowski takze ulegat namigtnosciom. W swoich dziennikach, szczegdlnie w zeszycie
zakopianiskim, wspominat kobiety, z ktorymitaczyty go intymne i romantyczne kontakty. ,Poczucie mo-
jej obecnejsity i stabosci[. . .] magiczna rozmowa z £acka i Brzeziriska i Mania. Otrzasam sie. [. . .] A gdy-
by Zenia przyjechata?”. Eros czuwajacy nad Zakopanem wzmagat w nim stabos¢ do kobiet i Witkiewi-
cza. Jednak pozadaniu Malinowski ulega szczegélnie w 1918 roku. W pewien czwartek notuje w swym
dzienniku wspomnienie o kobiecie, ktéra pobudza jego zmysty.

tadna i swietnie zbudowana dziewczyna idzie przede mna. Patrze na gére miesni na jej plecach, na ksztatty
ogdlne, jejnogii piekno ciata, tak zakryte dla nas biatych, oczrowuje mnie. Prawdopodobnie nawet u wiasnej
zony nie bede miat sposobnosci obserwowac gry muskutow na plecach tak dtugo, jak u tego zwierzatka®.

W Dzienniku znajduije sie jeszcze wiele wpiséw o wyraznym zabarwieniu erotycznym. Dosadnos¢
i szczero$¢, ktora wykazuje sie Malinowski wspominajacy swoje seksualne doswiadczenia i upodoba-
nia analizowane byty ciekawie i burzliwie przez Joanne Tokarska-Bakir, w artykule Malinowski, czyli pa-
radoks ktamcy. Autorka skupita swa uwage na homoseksulnych preferencjach Malinowskiego dotycza-
cych ,gromady chtopcow na ustugi bardzo przyjemnych™, wyjasnita takze ,szyfry do autoerotyzmu™®
i znaczenie pojawienia sie ,biblii” na tamach dziennika.

Tokarska-Bakir nie pozostawia watpliwosci, ze Malinowski bywat czesto w swych kontaktach wulgarny
i nastawiony na odczuwanie przyjemnosci bez szczegdlnego zainteresowania szacunkiem i konwenansami.

W swojej pdzniejszej pracy naukowej Malinowski do seksulanosci podchodzi z nieco wigkszym wy-
czuciem. W przedmowie do pierwszego wydania Zycia seksualnego dzikich w pdtnocno-zachodniej Mela-
nezji wyraza swe poglady dotyczace potrzeby podjecia tego tematu na gruncie naukowym, nie nawia-
zujac na famach tej rozprawy do swych prywatnych wrazen. Byt zdania, ze:

Antropologia wymaga prostego i wyczerpujacego, jakkolwiek wyrazonego w jezyku naukowym, opisu
podstawowych przejawéw zycia. Takie proste i jasne przedstawienie nie powinno i nie moze dotkna¢

44» S |, Witkiewicz, 622 UpadkiBunga . . ., s. 266.

45» B, Malinowski, Zycie seksualne dzikich w pétnocno-zachodniej Melanezji. Mitos¢, matzeristwo i zycie rodzinne u krajowcow
2 Wysp Trobrianda Brytyjskiej Nowej Gwinei, ttum. ). Chatasinski, A. Waligéra, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, 1984, 5. 161.

46» B, Malinowski, Dziennik w scistym znaczeniu ... ., s. 614.

47» ) Tokarska-Bakir, Malinowski, czyli paradoks kfamcy, ,Res Publica Nowa” 2002, nr 11.

48» Tamgze.
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uczu¢ nawet najbardziej wrazliwego i uprzedzonego czytelnika. Ktos$ kto wytacznie poluje na pornogra-
fig, niewiele bedzie miat z niego pozytku; a juz najmniej moze sie ono przyczyni¢ do wzbudzenia przed-
wezesnych zainteresowarn mtodziezy®.

Malinowski zapowiada wielka wartos¢ swojej pracy poSwieconej seksualnosci. W owej przedmowie
formutuje réwniez swoja definicje mitosci. Odnosi jg zaréwno do badanej spotecznosci, jak i do kultu-
ry macierzystej. W wypowiedzi Malinowskiego mozna doszukac sie kolejnego oblicza Erosa, tym razem
wkradajacego sie na grunt dyskursu antropologicznego.

W zlaniu sie czysto zmystowych pierwiastkdw z romantycznymi, a daleko siegajacych konsekwencjach so-
gjologicznych zjawisk, ktdre rozpoczynaja sie jako najbardziej osobiste przezycia— w bogactwie i zréznico-
waniu mitoscilezy filozoficzna zagadka, urok dla poety i problem dla uczonego. Ta wielostronna mito$¢ ist-
nieje zardwno u Trobriandczykow, jak i u nas, i przybliza nam szereg dziedzin zycia, nawet takich, ktére na
pierwszy rzut oka mogtyby wydawac sie surowe i niekontrolowane. Pominiecie jednak tej ostatniej strony
i nieuwzglednienie fizjologicznego podtoza mitosci bytoby postawieniem pod znakiem zapytania catej na-
ukowej wartosci pracy. Bytby to nieprzebaczalny grzech pominiecia najistotniejszego momentu. Ci, kto-
rzy nie chca mie¢ do czynienia z problemami seksualnymi, niech ksiazki tej do rak nie biora, tych zas, kt6-
rzy do niej podchodzg z nienaukowym nastawieniem, z gory ostrzegam, Ze nie znajda tu nic ciekawego®.

Epilog

Relacja, czy tez raczej zwigzek, w ktérym niemal przez cate zycie pozostawali bohaterowie opisanego
przeze mnie dramatu, byt rdwnie szczery, co zawoalowany. Trzymajac sie poczatkowych uwag dotycza-
cych Sokratesa i Platona, staratam sie odnalez¢ analogie pomigdzy grecka ,czuta przyjaznia” a Erosem
towarzyszacym Stasiowi i Broniowi.

Kazdy z nich posiadat cechy ucznia (Platona) i mistrza (Sokratesa). Edward Béhme, niemiecki antro-
polog filozoficzny, zwraca uwage na przypisywanie przez Sokratesa cech podobnych do mitosci dziatal-
nosci dydaktyczej, pedagogicznej i wychowawczej. Witkiewicz i Malinowski uczyli sig od siebie nawza-
jem, podziwiali swoje talenty, i cenili wystepujace pomiedzy ich indywidualno$ciami roznice. Jednak to
Bronistawowi Malinowskiemu przypisuje sig intencje zwigzane z poznawaniem nowych form aktyw-
nosci seksualnej. Starszemu o zaledwie rok antropologowi ojciec Witkiewicza i Petr Skalnik przypisu-
ja probe uwiedzenia Stanistawa Ignacego, czyniac z Malinowskiego mezczyzne podobnego Sokrateso-
wi. Z drugiej strony, w towarzystwie prym widdt Witkacy, czego czesto zazdroscit mu Bronistaw. Na ich
wspdtnej uczcie, trwajacej od wezesnej mtodosci az do Smierci Stanistawa, w réznych sferach aktywnosci

49» B_ Malinowski, Zycie seksualne dzikich . .., s. 111.
50» Tamze, s. 112.
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spotecznej przejawiali na przemian cechy charakterystyczne dla Sokratesa i Platona. Raz Malinowski
uwodziti ,nauczat” Witkiewicza, raz Witkiewicz oczarowywat i zachwycat Malinowskiego.

Najwieksze napiecie na ptaszczyZnie tej znajomosci wywotuja rozwazania nad fizyczng bliskoscia
i rzekomym stosunku seksualnym tych dwojga. Jeden z upadkéw Bunga moze by¢ wyznaniem Witkie-
wicza, moze by¢ rowniez fikcj literackq i préba zbulwersowania czytelnika powiesci. Atmosfera uchwy-
cona na wspdlnym zdjeciu zdradza bliskos¢, jednak nie precyzuje jej formy, a kontakt ten pozostaje do
tej pory niedopowiedziany.

Seksualnos¢i erotyzm s3 zupetnie inaczej opisywane przez Witkiewicza i Malinowskiego, gdy nie anga-
2uj3 siebie nawzajem. Wtedy spotykamy sie zjawnym, dopowiedzianym pozadaniem, pragnieniem blisko-
Sci konkretnych ciat. Owa wyzwolona seksualnos¢ charakteryzuje sztuke Witkiewicza i jest réwniez obec-
na na stronach dziennika Malinowskiego, czym na nowo ozywita dyskusje na jego temat. Mozna wysnu¢
teze, 2e mityczny Eros przez caty czas spacerowat w cieniu i towarzystwie Witkiewicza i Malinowskiego.
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Paula Wetyczko

Studentka studiéw trzeciego stopnia na Wydziale Nauk o Kulturze Uniwersytetu Wroctawskiego. Zainte-
resowania badawcze autorki skupiaja wokét zagadnier zwigzanych z badaniami nad biografig naukowa
i retoryka literatury antropologicznej. SzczegélInie interesuje sie postaciami Bronistawa Malinowskiego
i Stanistawa Ignacego Witkiewicza, a takze historig taczacej ich przyjazni i jej skutkéw dostrzegalnych
na gruncie antropologii kulturowej.

SUMMARY

Symposium with Malinowski and Witkacy. Understatement and passion in anthropology

An article Symposium with Malinowski and Witkacy. Understatement and passion in anthropology consid-
ers the multidimensional relations between Bronistaw Malinowski and Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
With the help from the philosophers speeches of Plato’s Symposium, writer is striving to explain obser-
vationes and comments pointed by the Malinowski’s biographers, about his friendship with an artist —
Witkacy. Using fragments of autobiographical books like Dziennik w Scistym znaczeniu tego wyrazu, 622
Upadki Bunga czyli Demoniczna Kobieta, and letters of Stanistaw Ignacy, Witkiewicz author is trying to
recognise nature of the Eros involved.

Keywords: philosophy, biography, erotism, Eros, Bronistaw Malinowski, Plato, Stanistaw Ignacy Witk-
iewicz, feelings, emotions, anthropology, friendship
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EUFEMIZM, KONCEPT, ZART...
0 TABUIZACJI LUDZKIE) SEKSUALNOSCI
W WYBRANYCH UTWORACH
STANISLAWA TREMBECKIEGO

Magdalena Patro-Kucab | Rzeszéw

ABSTRAKT

Artykut przybliza metaforyczne ujecia seksualnosci w poezji polskiego Oswiecenia. Obrazy te utrwalit przede wszyst-
kim w swoich utworach Stanistaw Trembecki. Analiza wierszy zmierza do konkretyzacji swoistej strategii, jaka stoso-
wat poeta, wykorzystujac zreczne koncepty, eufemizmy, dowcipna i pomystowg metaforyke seksualna czy wymysl-
ne i subtelne okreslenia dla nazwania intymnych czesci ludzkiego ciata, niekiedy wzbogacajac liryzmem mitosne
zblizenie.

Celem tekstu jest przede wszystkim proba udowodnienia, ze omawiane utwory uatrakcyjniaty dwczesna kultu-
re erotyczna oraz w subtelny sposéb prezentowaty podniety i seksualne zdarzenia, stajac sie nie tylko czytelnicza
rozrywka, ale przede wszystkim w wysublimowany sposdb przyblizajac te delikatng i niezwykle wazng sfere ludz-
kiego zycia.

stowa kluczowe: wysublimowana erotyka, poezja oSwieceniowa, koncept, pomystowa metaforyka seksualna, dow-
cip, rozrywka, uatrakcyjnienie kultury erotycznej
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Wspétczesna wszechobecnos¢ erotyki i seksualnosci we wszystkich niemal sferach zycia spotecznego
sprawita, ze intymnos¢ przestata by¢ zawoalowana. XVIIl wiek bez watpienia stanowi w dziejach ludzko-
$ci okres, w ktérym z jednej strony, obserwujemy eksponowanie cielesnosci bedace wynikiem rozprze-
strzeniajacych sie z Zachodu postaw libertyriskich (przynoszacych negatywne skutki: rozluznienie wie-
z6w moralnych, utozsamianie szczescia jedynie z rozkosza cielesng, krytyke dogmatéw wiary, swobode
obyczajowa z rozpustg i wyuzdaniem wiacznie), z drugiej zas, to czas egzekwowania prawa do dozna-
wania cielesnej przyjemnosci obojga partnerdw (uznajac je za zupetnie cos normalnego, pozbawionego
statusu dziedziny grzesznej i wstydliwej), co dokonuje sie poprzez specyficzny rodzaj tabuizacji ludzkiej
seksualnosci (z pomoca przychodzi tu metafora, koncept czy aluzja).

W egzemplifikacji zupetnie pomijam utwory obsceniczne, ktére lekcewazyty erotyczne tabu' i sta-

nowity rodzaj przedstawiania ludzkiej cielesno$ci w sposéb nadmiernie swawolny czy nawet skanda-
lizujaco-wyuzdany. Poprzez bezpoérednie prezentowanie aktu seksualnego zblizaty sie one do dzisiej-
szej pornografii, z jej tylko i wytacznie fizjologiczno-biologicznym wymiarem. Siegam zatem po trzy
utwory Stanistawa Trembeckiego?, w ktdrych poeta wprowadza czytelnika do sypialni kochankéw bez
uprzedzen, z ciekawoscig, zainteresowaniem oraz petng wyrozumiatoscia. Uwaga odbiorcy skupia sie
tu, co prawda, na obrazach pozbawionych hipokryzji i pruderii, petnych plastycznosdi, soczystego stow-
nictwa, dwuznacznikow czy aluzji. Jednak krélewski szambelan nie balansuje na granicy pornografii,
zatem nie wulgaryzuje erotycznych przezy¢i doznan matzonkéw, a poetyckie zabiegi sprawiaja, ze kaz-
dy z wierszy cechuje lekko$¢, humor i niestrywializowany erotyzm. Analizowany w artykule materiat to
dwa epitalamiony krdlewskiego szambelana — Epitalame Dorantowi i Klimenie, czyli mitos¢ ztqczona?, Epi-
talamion Hipolitowi i Belinie, czyli mifos¢ nowych matzonkow? oraz erotyczny wiersz niepewnego autor-
stwa — Przypadki siostry starszej powiedziane siostrom mfodszym®. Wszystkie te utwory naleza do grupy

T»
2»

w

Na temat tabu zob. artykuty zawarte w pracy — , Jezyk a Kultura” 2009, t. 21: Tabu w jezyku i kulturze.

Wybdr utworéw podyktowany zostat przez poziom estetyczno-literacki tekstow krélewskiego szambelana (cenione s3
przez badaczy najwyzej). Zob. B. Wolska, Bez winy i wstydu. Seksualnos¢ w polskiej poezji obscenicznej o tematyce erotycz-
nej doby Oswiecenia, ,Napis” 2012, seria 18: Tabu i wstyd, s. 72.

Na temat odpiséw tego utworu oraz nazwisk nowozericéw zob. M. Patro-Kucab, Rozkosze matzeriskiej alkowy w poetyc-
kiej relacji Stanistawa Trembeckiego, [w:] B. Mazurkowa, M. Marcinkowska, Sz.P. Dabrowski (red.), Codziennos¢i niecodzien-
nos¢ oswieconych, cz. : Przyjemnosci, pasje i upodobania, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2013, 5. 220,
przypis 3. Analizowany w niniejszym artykule utwér cytuje wedtug edycji: S. Trembecki, Epitalame Dorantowi i Klimenie,
czyli mitos¢ ztqczona, [w:] tenze, Poezje wybrane, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt J.W. Gomulicki, Warszawa: Ludo-
wa Spétdzielnia Wydawnicza, 1978, s. 25-26.

Zob. M. Patro-Kucab, dz. cyt., s. 220, przypis 4. Analizowany w tym artykule utwor cytuje wedtug edycji: S. Trembecki,
Epitalamion Hipolitowi i Belinie, czyli mitos¢ nowych matzonkow, [w:] tenze, Poezje wybrane. ..., s. 69-75.

Wiersz przypisuje sie Stanistawowi Trembeckiemu lub Adamowi Naruszewiczowi. Zob. na ten temat uwagi B. Wolskiej,
dz. cyt, 5. 81, przypis 93. Analizowany w artykule utwor cytuje wedtug edycji: S. Trembecki, Przypadki siostry starszej po-
wiedziane siostrom mtodszym, [w:] W. Nawrocki, Libertyriska prowokacja moralna: poezja ostrych kodéw erotycznych, [w:]
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wierszy, ktdre prezentuja obraz mitosnego uscisku kochankéw. |, co istotne, s to teksty przepetnione
erotycznymi kluczami, naznaczone mniej lub bardziej subtelnymi aluzjami. Stanowia tym samym przy-
ktad mistrzostwa w inspiracji bedacej wskazaniem drogi do pieszczot i figli. Podejmuja one zatem temat
niewygodny, jednak podporzadkowuija sie tabuizadji erotyki. Ich autor opisujac zblizenie seksualne, sie-
ga bowiem, na co zwracano uwage juz wczesniej, po bogata metaforyke, zartobliwe obrazki obyczajo-
we czy koncepty i tym samym sugeruje rdznorodne przejawy seksualnosci, ktére dzigki takim zabiegom
wydaja sie nieco subtelniejsze i mniej nieprzyzwoite.

Celem niniejszego artykutu jest przede wszystkim préba zaprezentowania erotycznej literatury
o$wieceniowej. OSwieceni potrafili bowiem przyblizac te niezwykle istotng sfere ludzkiego zycia, jed-
nak czynili to w sposob subtelny, wymysiny, z dbatoscia o estetyke przedstawienia, co nie powodowato
jednak zubozenia przekazu, lecz wrecz przeciwnie — wzbogacato erotyczna kulture, powodowato gra-
dacje przyjemnego napigcia i pozwalato rozpoznac wypetniong pieszczotami rozkosz. Miato to miejsce
w czasach, kiedy Stanistaw August Poniatowski poezje erotyczng podtykat swoim gosciom po zakon-
czonym obiedzie®, aby nie tylko rozbudzi¢ zainteresowania biesiadnikéw intymna sferg zycia cztowieka,
ale takze inspirowac ich do podobnych poczynar we wiasnych sypialniach.

Barbara Wolska piszac o literaturze obscenicznej, wykazata, ze

rozwijata sie [ona — M.P.K.] bardzo bujnie, krazac w srodowisku literackim, dworskim i wérdd licznych szla-
checkich odbiorcéw. Jej obieg byt gtdwnie nieoficjalny, rekopismienny, druczki ulotne i wieksze publikacje
byty rzadkoscia, choc erotyki, sugerujace réwniez fizyczna strone mitosci, znalez¢ mozna takze w wyda-
wanych wéwczas zbiorach takich poetéw, jak: Adam Naruszewicz, Franciszek Dionizy Kniaznin czy Fran-
ciszek Karpiniski, badz w pojedynczych utworach, ktore ukazywaty sie m. in. natamach ,Zabaw Przyjem-
nychiPozytecznych”[...]. W publikowanych oficjalnie utworach wymienionych poetéw brak byto opisow
cielesnego zetkniecia miedzy kobietg a mezczyzna. Taki kontakt byt tylko sugerowany, podobnie jak ciele-
sny aspekt mitosci i przyjemnos¢ ptynaca z fizycznej bliskosci kochankéw. [. . .] Wiersze, powielane przez
kopistow w licznych odpisach rekopismiennych, swobodnie ujmowaty zagadnienia seksualnosci, jako ze
ich tworcy ignorowali nakazy oficjalnej moralnosci, a niekiedy z pogarda, manifestacyjnie je lekcewazy-
li; nie przejmowali sig tez nakazami odnoszacymi sie do stownictwa. Warto przy tym pamietac, iz z uwa-
gi na tabu, autorskie atrybucje tych krazacych w obiegu rekopismiennym tekstow sa w wiekszosci nie-
pewne, Swiadectwo kopistow jest bowiem bardzo czgsto zawodne, mimo ze niekiedy uwazane za pewne
we wspétczesnych nam antologiach (np. Witolda Nawrockiego i Andrzeja Mozdzonka). [...] Powszech-
na forma mylenia cenzury byto takze niepodpisywanie przez twércéw swoich utwordw lub sygnowanie

,Plodny jest Swiat w wystepki”. Antologia polskiej libertyriskiej poezji erotycznej XVIll wieku, wybrat i przygotowat do dru-
ku oraz wstepem i notami o autorach i pochodzeniu tekstu opatrzyt W. Nawrocki, Piotrkéw Trybunalski: Wydawnictwo
Wydziatu Zamiejscowego kieleckiej WSP Piotrkow Trybunalski, 1996, s. 74-77.

6> Zob. J. Kott, Przedmowa, [w:] S. Trembecki, Pisma wszystkie. Wydanie krytyczne, t. 1, oprac. tenze, Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 1953, s. LXXIX.
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ich innym nazwiskiem. Ten zwyczaj to kolejny czynnik utrudniajacy badaczom literatury drugiego obiegu
ustalenie autorstwa danego utworu’.

Skupiajac sie na powrdt na poezji Trembeckiego, na poczatek warto zauwazyc, ze poeta nie zanie-
dbuje zadnego z etapéw mitosnej gry, nie spieszy sie z finatem, gdyz prawie w kazdym z omawianych
utwordw ars amandi opiera na ,pieciu drogach mitosci”®: ogladaniu (visus), rozmowie (allocutio), na
0g6t lekko wyczuwalnym dotykaniu (tactus), pocatunku/ach (osculum) oraz akcie ptciowym (coitus).

Taki sposdb przedstawienia intymnego zblizenia ma przede wszystkim oddac w artystycznym uje-
ciu mitosny akt. Ponadto stanowi rodzaj poetyckiego apelu o odrzucenie wstydu i poddanie sig przy-
jemnosciom mitosnej zabawy.

Juz na poczatku poeta zaprasza kochankéw do wyrazenia zachwytu nad kobiecym ciatem:

Chciwym pozera okiem wszystkie cuda:
Zrdzy kolanka, z alabastru uda.
Epitalame Dorantowi i Klimenie. .., w. 23-24

I kiedy stanat przy swojej mecie,
Gdzie tylu wdziekow sq sktady,

| swej Zrenicy w pierwszym impecie
Wszystkie rozgrodzit zawady;

Nad slicznym lilij dziwi sie zbiorem,
Tuz nimi réze jasnieja,
Tu ztoty warkocz z mtodszym kedziorem
Stodka go wabig koleja.
Epitalamion Hipolitowi i Belinie. . ., w. 33—40

7» B.Wolska, dz. cyt., s. 60—61. Szerzej na temat odbiorcéw literatury erotycznej oraz sposobu jej odbierania przez poten-
galnych (dwczesnych) czytelnikéw pisza takze: Jerzy Snopek (Objawienie i oSwiecenie. Z dziejow libertynizmu w Polsce,
Wroctaw: Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1986, s. 135. Studia z Okresu Oswiecenia, t. 21) oraz W. Nawrocki (Li-
bertyriska prowokacja moralna: poezja ostrych kodéw erotycznych. . ., dz. cyt., s. 8-11).

Zob. M. Hanusiewicz, Piec stopni mitosci. 0 wyobrazni erotycznej w polskiej poezji barokowej, Warszawa: ,Semper”, 2004,
s.35. Doktadnie, oparty na pentadzie, szkielet konstrukcyjny epitalamiondw Trembeckiego omawiam w swoim artykule
pt. Rozkosze matzeriskiej alkowy w poetyckiej relacji Stanistawa Trembeckiego. . ., s. 219-231. Trzeba jednak podkreslic, ze
Trembecki w sposdb znaczacy , przestawia” tradycyjne ,stopnie mitosci”: w Epitalame Dorantowi i Klimenie. . . (oglada-
nie-dotykanie-catowanie-akt, brakrozm o wy); w Epitalamionie Hipolitowi i Belinie. . . (ogladanie-rozmowa-oglada-
nie-akt-dotykanie-catowanie-akt); w Przypadkach siostry starszej. . . (catowanie-rozmowa-catowanie-ogladanie-doty-
k-ogladanie-akt-ogladanie-dotyk-akt). Dzieki temu zabiegowi poeta jeszcze lepiej pozwalat zobaczy¢ osiemnastowiecz-
nemu czytelnikowi wyrafinowang ucieche.

=3
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[...]

W t6zku, bez swiadkdw, schodzi mnie kochanek.

[.]
Klatsie, [....]
Ze tylko przyszedt wielbi¢ moje wdzieki.

0d rak do piersi Smiatos¢ swa przenosit
[ tym mi jeszcze nie kazat sie trwozyc,

[...]

(o to za widok, kiedy wszystkie cuda
Stanety w oczach chciwego kochanka,
7 jednego ciata dwie najbielsze uda,
Dwie petne piersi, brzuszek i kolanka.
Przypadki siostry starszej. .., w. 12, 19-22, 37-40

Piekno kobiecego ciata poczatkowo zamyka poeta w synekdochicznym okresleniu ,wdzigki” badz
»cuda”, w ten sposéb rozbudza tylko czytelnicza ciekawosc i z czasem jeszcze mocniej jg poteguje. Nie
opisuje bowiem wygladu kobiecego ciata ,od stop do gtdw”, lecz ogranicza prezentacje damskich urokéw
tylko do wybranych czesci ciata — w zaleznosci od utworu: rak, piersi, ndg, brzucha czy strefintymnych?®.
Odmalowujac obraz kochanek, unika mato atrakcyjnej bezposredniowosci w okreslaniu fizjonomicznych
ksztattow opisywanych kobiet. Aby uatrakcyjni¢ przekaz i nada¢ mu nieco zmystowej pikanterii, siega
po rekwizyty dos¢ konwencjonalne, a mianowicie kwiaty™, ktorymi przybierano w omawianym okre-
sie toza matzeniskie na czas nocy poslubnej. Ponadto wskazane w jednym z utwordw réza i lilia miaty
klasyczna juz wéwczas symbolike mitosna. Poeta za sprawa tego typu przywotan uczynit z kobiecego
ciata ogrod zachecajacy kochanka do zrywania w nim kwiatéw. Funkcja obrazéw florystycznych jest tu
przede wszystkim wyrazenie ekspresji spetnienia erotycznego, ale maja one takze charakter symbo-
liczny, bowiem nie tyle opisuja akt mitosny, co gtdwnie go sygnalizuja, zas$ konkretyzacje pozostawia-
ja wyobrazni czytelnika.

Kolejnym dostrzezonym przez poete etapem mitosnego zblizenia, ktéry takze nie powinien zostac
zlekcewazony w seksualnym akcie jest dotyk (tactus):

9» Na temat piekna kobiecego ciata zob. M. Hanusiewicz, dz. cyt., 5. 43-64.

10» Na temat odwotari florystycznych w przekazywaniu tresci erotycznych zob. nastepujace prace: R. Krzywy, Rokokowe
epitalamiony Stanistawa Trembeckiego wobec tradydji gatunku, ,Wiek OSwiecenia” 2004, t. 20: Stanistaw Konarski (1700—
1773),5.127; M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 146—148 oraz G. Filip, Erotyczna leksyka i metaforyka w utworach Stanistawa Trem-
beckiego z rekopismiennego obiegu, [w:] Codziennos¢ i niecodziennos¢ oswieconych. . ., s. 247-248.
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[Klimenama—M.P-K][...] zalabastru uda.
Epitalame Dorantowi i Klimenie. . ., w. 23-24

Przeciag niedtugi, znowu sie piesci
Co moment szcze$liwsza para,
Epitalamion Hipolitowi i Belinie. . ., w. 69—70

Ach! jak z lubiezna checig i zapatem
Zkazdym z osobna kawatkiem sie piescit,
Jakze nad catym zdumiewat sie ciatem,

[..]
Przypadki siostry starszej. . ., w. 4143

Skére kochanki (Klimeny) Dorant postrzega jako delikatna, migkka i gtadka, co uruchamia i pobudza
zmyst dotyku, bez ktérego erotyka, jak twierdzit Kazimierz Imielinski, jest niemozliwa".

Nie mniej uwagi poswieca poeta pocatunkom (osculum), ktdrych nie powinno zabrakna¢ w drodze
do erotycznego spetnienia:

Przy slicznych usciech swe usta potozyt,
Epitalame Dorantowi i Klimenie. . ., w. 25

To swej Beliny wdzieki czestymi
Catowaniami okrywa,
To lube usta rozognionymi
Odetchnieniami przerywa.
Epitalamion Hipolitowi i Belinie. . ., w. 85—88

Skoro zuchwalec do mych ust przyskoczyt
| petne ognia dat pocatowanie,

[...]

Jak wszedzie [. . .] usta miescit.

L.
Przypadki siostry starszej. . ., w. 29-30, 44

Trembecki pocatunkowi przypisuje szczegdlng role w drodze ku erotycznemu spetnieniu. Dzigki
niemu kochankowie otwierajg sie na siebie, znikaja ostatnie mechanizmy ochronne wciaz niewinnych

11> K, Imieliniski, Erotyzm, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1973, 5. 219.
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kobiet, usta staja sie rodzajem bramy do wzajemnych pieszczot, zapraszaja kochankdw do dialogu ciat.
Pocatunek w koricu stanowi rodzaj taknienia, upomnienia o pieszczote, budzi i umacnia pragnienie ero-
tyczne®. Nie jest jednak jeszcze znakiem najwyzszej rozkoszy, cho¢ moze zapowiadac petne zjednocze-
nie kochankdw. Dotykanie i catowanie wiazg sie z checig posiadania ciata kobiety, bowiem od pocatun-
ku do mitosnego spetnienia jest do$¢ krotka droga.

Poeta pozwala czytelnikowi spogladac na rézne rodzaje pocatunkéw, raz ogranicza je do okolic twa-
rzy (Epitalame Dorantowi i Klimenie. . .; Przypadki siostry starszej. . .), innym razem zdradza jedynie, ze
kochankowie obsypuja pocatunkami wszystkie ,wdzieki” kochanki, nie wyjasnia jednak czytelnikowi —
ktére (Epitalamion Hipolitowi i Belinie. . .; Przypadki siostry starszej. . .). Patrzymy tym samym na poca-
tunki jako gre wstepna, stanowig one rodzaj przedsmaku czy przedsionka najwyzszej rozkoszy, za mo-
ment poeta odmaluje przeciez erotyczne przezycia i doznania kochankéw:

Klimena, grotem Kupidyna pchnieta,
Podnosi w niebo zemdlone oczeta.
Krzyk zapalonej miluchnej twarzyczki
Swiadczy, ze szczupte do rozkoszy drzwiczki
Epitalame Dorantowi i Klimenie. . ., w. 27-30

7 jaka zwawoscia gwattem sie wdziera
Migdzy skaliste szczeliny

Waz mtodociany, gdy sie rozbiera

1 swej przesztorocznej tupiny.

7 taka Hipolit moca pragnienia
Wszystkie swe sity nateza,

Sprawuje przykros¢, styszy syknienia
I zwielkim trudem zwycigza.

Przesladowane az do umoru
Dziewictwo gubi szkartaty;
Epitalamionie Hipolitowi i Belinie. . ., w. 5766

W tym obcy jaki$ widok mi sie stawit
Kt6ry mnie nagtym wskro$ strachem przerazit.

Lubo kotara ciert w kofo rzucata,
Dostrzegtam jednak postac jakby ptaka,

12» Na temat repertuaru roznych rodzajéw pocatunkow w poezji dawnej zob. uwagi M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 93-119.
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Ale odmienna w dalszym skfadzie ciata,
Szyje, czy ogon na ksztatt pasternaka.

Gdy sie ciekawie przypatruje z boku,
Widze, ze stoi zapalczywa sztuka,
Sniada, brodataio jednym oku,

Tak wiasnie jak nam maluja Katmuka.

L.

Przystep do tego rozkoszy ogrodu,
Ciasny byt, lecz on zrecznie sie zawijat,
Podwazat dragiem furtke moja z przodu,
Jam rozumiata, ze mnie na pal wbija.

[.]
Tumi zemdlone, gdy roztoczyt nogi,
Wetknat i ze them wielkiego Tatara.

Jak tylko wkradt sie w mdj szczupty zakatek,
Bol ustat, lubo$¢ zmysty me posiadta,
Tam to poznatam rozkoszy poczatek,
Ledwo sie dusza z ciata nie wykradta.
Przypadkissiostry starszej. .., w. 47—48, 49-56, 61—64, 6772

Pomijam zupetnie w swoich rozwazaniach kwestie czystosci przedslubnej czy dziewictwa w 0gé-
le. Problematyke te w kontekscie omawianych tu utworéw (epitalamionéw) podejmowatam juz nieco
wezesniej®, wielokrotnie na ten temat wypowiadali sie takze badacze™.

Opisujac pierwsze intymne zblizenia kochankéw, Trembecki siega po niezwykle barwne i bogate
stownictwo erotyczne, wyksztatcone przez literatow okresu staropolskiego. Przyblizanie aktu ptciowe-
go odbywa sie przy pomocy ,stéw w przebraniu”, okreslanych wspétczesnie mianem ,jezykowych joke-
réw”, ktére z niezwykt intensywnoscia oddziatuja na ludzka wyobraznig®.

W przypadku tekstow omawianych w tym artykule najwiecej eufemistycznych okreslen odnosi sie
do anatomii meskiej oraz do aktu seksualnego.

13» Zob. M. Patro-Kucab, dz. cyt., s. 222-223; 228-229. Zob. tez na temat podlegtosci kobiety mezczyznie w dobie staro-
polskiej uwagi |. Maciejewskiej, Mitos¢ i erotyzm w pismiennictwie czasow saskich, Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie, 2013, 5. 302.

14» Pisze o tym miedzy innymi Krystyna Starczewska, Wzory mitosci w kulturze Zachodu, Warszawa: Paristwowe Wydawnic
two Naukowe, 1975, 5. 110111 oraz Z. Kuchowicz, Mitos¢ staropolska, wzory — uczuciowos¢ — obyczaje erotyczne XVI-XVII
wieku, £6dz: Wydawnictwo £ddzkie, 1982, s. 418.

15» Zob. G. Filip, dz. cyt., 5. 238.
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| tak, na przyktad w Epitalame Dorantowi i Klimenie. . . fallus wystepuje pod postacig peryfrazy (,grot
Kupidyna”, w. 27), za$ akt ptciowy zostat przyréwnany do szturmu czy strzatu, by za pomoca metafory-
ki batalistycznej oddac techniczne aspekty erotycznych igraszek™. Przypomnijmy, ze Kupidyn celowat
do serc ztotym grotem, by w ten sposéb wznieci¢ mitoé¢ w jej wymiarze ziemskim, erotycznym, zmy-
stowym.

Pomystowo$¢ tworcéw osiemnastowiecznych sprowadzata sie takze do wykorzystywania metafor
reprezentujacych obraz zwierzecia, co przede wszystkim umozliwiato poetom eksponowanie cielesne-
go wymiaru mitosci, zapewne dlatego w Epitalamionie Hipolitowi i Belinie. . . Trembecki postuzyt sie fi-
gura weza i dydelfa (w. 59, 94), za$ w Przypadkach siostry starszej. .. — meski cztonek wydaje sie przy-
pominac ptaka (w. 50).

Na temat tego typu metafor niezwykle cenne uwagi poczynita Grazyna Filip, ktéra pisze:

Odwotujac sie do tego rodzaju metaforyki, Trembecki prezentuje czytelnikowi menazerig konotujaca cie-
lesny, erotyczny aspekt mitosci. We fragmencie z analizowanej poezji wystepuje wiec: ,postac jakby pta-
ka, [....] Gdy sie ciekawie przypatruje z boku, / Widze, Ze stoi zapalczywa sztuka [. . .]". Wiadystaw Kopa-
linski wyjasnia geneze ornitologicznej asocjacji: ,W symbolice erotycznej cztonek meski nazywany jest
ptakiem albo ptaszkiem, gotowym wznies¢ sie w gére, by schroni¢ sie w gniazdku kobiety”. Kolejne zwie-
rze konotujace erotycznie to waz bedacy emblematem fallicznym, zwigzanym w obrzedach ptodnosci
zboginia Ziemi, jako zwierze czotgajace sie, a tym samym najbardziej ziemskie. [. . .] Trembecki przywo-
tuje [tez — M.PK ] skojarzenia z ,dydelfem”, zwierzeciem definiowanym przez poete jako ,Didilph, zwie-
rze amerykanskie, natura mu data dwa” [....]. W przeciwiedstwie do wymienionych wcze$niej zwierzat
dydelf pdtnocny, czyli opos wirginijski, nie jest symbolem fallicznym w europejskim krequ kulturowym.
Umieszczenie jego nazwy we fragmencie wiersza weselnego Swiadczy o erudydji poety, ktory wykorzy-
stuje w tym przypadku wiedze z zakresu zoologii”.

Przypomnijmy w tym miejscu, ze stownik staropolski petny jest figlarnego stownictwa odnoszacego
sie do spraw meskiej i damskiej pici. Wiele z tych stéw dzis zostato juz zapomnianych. Majac na uwadze

d

anatomie kobieca postugiwano sie zaréwno stownictwem do$¢ rubasznym (np. ,kadziotka”, ,bandur-
ka”, ,grzes” czy ,wtosiany gaik”), jak i zdrobniale filuternym (,draznigtka”, ,kochane cycunie”, ,smacz-
ny kasek”).

0 wiele bardziej bogata jest symbolika charakteryzujaca przyrodzenie meskie, co byto wynikiem
seksualnej segregacji (dawna obyczajowos¢ podkreélata przede wszystkim prawo mezczyzn do sa-

tysfakcji seksualnej). W tym zakresie popularnoscia cieszyty sie zardwno nazwy dosadne, jak i proste

16» Zoh. M. Hanusiewicz, Piec stopni mifosdi. . ., s. 143. Na temat przedstawiania w utworach erotycznych aktu seksualnego
za pomocg stylistyki militarnej zob. moje uwagi w pracy — M. Patro-Kucab, dz. cyt., s. 224-225.
17» G. Filip, dz. cyt., 5. 249, 250.
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d

metafory, poza wspomnianym ,ptakiem”, ,grotem Kupidyna” czy ,wezem” spotykamy: ,bindasa”, ,dud-
ka”, ,ogon”, ,2yte” czy ,patke”.

Takie bogactwo jezykowych sformutowan dla okreslenia damskiej i meskiej anatomii intymnej po-
zwalato na wyrazanie petnej gamy nastrojéw towarzyszacych mitosnemu zblizeniu. Operowano piesz-
czotliwymi zdrobnieniami, okresleniami petnymi figlarnosci, a wszystko po to, by coitus stawat sie za-
bawa frywolng i przyjemnym przezyciem®,

Widzimy zatem, ze mistrzostwo poetyckiego przedstawienia zblizenia ptciowego w XVIIl wieku po-
lega na méwieniu o mitosnym akcie, jednak nie dostownie (obraz przektucia strzata czy waz przemierza-
jacy skaliste szczeliny). I, co istotne, poeta nie méwi ,zamiast”, ale przede wszystkim méwi ,wiecej”™.

Réwnie figlarnie Trembecki wypowiada sig na temat defloracji panien mtodych (Klimena ma , szczu-
pte do rozkoszy drzwiczki"?; Belina ,gubi szkartaty”, a kochanek starszej siostry ,podwaza furtke”
i zmaga sie ze ,szczuptym zakatkiem"%).

Drzwii furtki, jak twierdzi Grazyna Filip, znajduja miejsce w metaforyce erotycznej, gdyz symbolizuja
przejscie miedzy jednym a drugim Swiatem, pomiedzy seksualng nieswiadomoscia a uSwiadomieniem
w tym wzgledzie i, co za tym idzie, zmystowym spetnieniem®, Bramy i drzwiczki strzega ogrodu rozko-
szy, a ten, dodajmy, przeznaczony jest tylko dla wybranych i wtajemniczonych.

Wszystkie wymienione powyzej okreslenia to ustabilizowane zwiazki wyrazowe (metafory, peryfra-
zy, eufemizmy), ktdre cechowat aluzyjny charakter, a ich celem byto przede wszystkim ostabienie dra-
stycznosci wstydliwego sformutowania.

Stanistaw Trembecki w swoich utworach, opisujac budzacy najwiecej zainteresowania akt ptciowy,
poza nazywaniem i prezentowaniem genitaliéw, odstania takze kwestie wigzace sie z ich wtasciwoscia-
mi i zmianami. Szczegdlnie wyraznie dziafanie fallusa przedstawit krélewski szambelan w Przypadkach
siostry starszej.. .

[Poeta — M.P.K.], opisuje, jak dynamicznie i zrecznie wkradt sie [cztonek — M.P.K.] w [...] ,szczupty za-
katek” [kochanki — M.P.K.], powodujac niestychang rozkosz [. . .]. Po akcie ,junaczek” zmienit jednak swa
postac: ,Smutny, pokorny, gtéwka nachylona, / Staby, spocony, wtasnie jakby z wanny”, i dopiero po po-
cieszeniu przez nig: ,Na dawng posta¢, moc i wzrost sie zdobyt”. [....] Dwukrotny stosunek zas jest ujety
skrétowo, z wykorzystaniem stylistyki odwiedzin i pokonywania przeszkéd: ,Podwazat dragiem furtke

18» Na temat figlarnego stownictwa, odnoszacego sie do spraw meskiej i damskiej ptci zob. uwagi. Z. Kuchowicza, dz. cyt.,
5. 419-421.

19» Por, M. Hanusiewicz, Piec¢ stopni mitosdi. . ., s. 143.

20> Epitalame Dorantowi i Klimenie. .., w. 30.

21» Epitalamion Hipolitowi i Belinie. . ., w. 66.

22> Przypadkisiostry starszej ... ., w. 63.

23» Tamze, w. 69.

24» 7ob. G. Filip, dz. cyt., 5. 248.
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moja z przodu, / Jam rozumiata, ze mie na pal whijat” (pierwsze zblizenie); ,Wpadat, przebijat, cofat sie
i srozyt” (powtérne)”. [Dodajmy jeszcze, ze z kolei w omawianych na kartach rozprawy epitalamionach
matzonkom udato sie rozgrza¢ zmysty swych wybranek — szeSciokro¢ w wypadku Klimeny oraz kilkakrot-
nie uczynit to maz Beliny — M.P.K.].

W przypadku zmian meskiego przyrodzenia poeta wykorzystuje takze obraz wody, aby w ten sposéb
skonkretyzowac ptyn ejakulacyjny (,Czutemi tzami nagle sie rozptakat")?.

Odmalowane przez Trembeckiego obrazy przedstawiajace zblizenia kochankéw, mimo poetyckich za-
biegéw, nie zostaty pozbawione realistycznych szczegétéw. Odzwierciedlaja sytuacje znane z codzien-
nego zycia, jednak dzieki metaforycznemu ujeciu opis aktu seksualnego zostat w ich przekazie zupetnie
pozbawiony wulgaryzaji, a jedynie mdgt stawac sie osmielajaca i pobudzajaca zacheta do podobnych
poczynan.

Trembecki naktania takze prezentowane pary do odrzucenia wstydu i nie ukrywania (gtéwnie przez
kobiety?) swoich reakdji, intymnych doznan i uniesien (,zemdlone oczeta” oraz , krzyk miluchnej twa-
rzyczki” w Epitalame Dorantowi i Klimenie. . ., w. 28-29; ,sine oczko” w Epitalamionie Hipolitowi i Beli-
nie. ..., w. 103; ,Tam to poznatam rozkoszy poczatek, / Ledwo sie dusza z ciata nie wykradta” w Przypad-
kach siostry starszej . . ., w. 71-72).

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze metaforyczne ujecia seksualnosci w osiemnastym stuleciu
moga stanowi¢ antidotum dla dzisiejszego sposobu myslenia i mowienia o erotyce, tak czesto przeciez
odzierajacej intymno$¢ z prawa do sekretu i przemilczenia. Stanistaw Trembecki prezentuje, co praw-
da, erotyczne scenki, ktére sa utrzymane w konwencji realistycznej, jednak za sprawa wykorzystania
srodkéw o charakterze kamuflujacym, w sposéb wyrafinowany i peten poczucia dobrego smaku prze-
kazuje treéci zakazane. Wykorzystuje przy tym gre stéw czy petne dowcipu koncepty. Poeta w omawia-
nych utworach przedstawia akt seksualny w ujeciu metaforycznym, pomijajac wyrazy wulgarne. Arty-
styczna pomystowos¢ pozwala poecie na przekraczanie tabu, z jednoczesnym zachowaniem subtelnosci
w przedstawieniu cielesnego zetkniecia kochankow?.

Nalezy takze pamietac, ze taki sposb prezentowania erotycznego wymiaru ludzkiej egzystencji wy-
nikat z charakteru zaprezentowanych tu utworéw. Szczegdlnie epitalamia, co podkresla Roman Krzy-
wy, byty przeznaczone dla waskiego grona odbiorcow (przede wszystkim wysoko urodzonych panstwa

25» B, Wolska, dz. cyt., s. 84.

26> Przypadki siostry starszej . . ., W. 76.

27» 7ob. uwagi G. Filip, dz. cyt., s. 247.

28» 7ob. S. Staszic, Rdd ludzki, wersja brulionowa po raz pierwszy ogtoszona drukiem wedtug zachowanego rekopisu, t. 2,
oprac. Z. Daszkowski, przedmowe napisat B. Suchodolski, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1959, s.221-
222.

29» 7ob. B. Wolska, s. 76.
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miodych oraz weselnikdw), ,kolportowane w obiegu rekopismiennym badz, by¢ moze, publikowane dla
bardzo ograniczonego grona odbiorcéw jako wolanty®.

Taki sposéb méwienia o erotyce wymaga obecnosci ,jezyka quasi-subtelnego”, wiemy, co artysta
ma na mysli, mimo Ze nie nazywa rzeczy po imieniu®'. Aby Trembecki mdgt méwic o obszarach poza-
jezykowych, w pewnym sensie zakazanych, zamienia stowa uznane za niestosowne i role ,zastepcow”
powierza przede wszystkim eufemizmom, ktore pozbawione s3 negatywnych konotagji*2. Nalezy takze
podkreslic, ze peryfrastycznos¢ i aluzyjnosé w przypadku utworéw krélewskiego szambelana jest ele-
mentem $cisle poetyckich strategii autora, bawiacego sie zaréwno konwencjami, jak i ich przefamy-
waniem. Intymny $wiat kochankéw — w ujeciu poety — kipi rozkosza, a mitos¢ staje sie przyjemnoscia
i zabawa pozbawiong sankcji winy i, co szczegélInie istotne, podkresimy to jeszcze raz, Trembecki nie ba-
lansuje na granicy pornografii, gdy zaprasza czytelnika do alkowy, bowiem skupia sig na obrazach wol-
nych od hipokryzjii pruderii, petnych plastycznosci, soczystego stownictwa, dwuznacznikéw i aluzji. Sfe-
ra intymnego pozycia nie potrzebuje ukrywania i ttumienia naturalnych ludzkich reakgji, lecz wymaga
przedstawier za pomoca przenoshi, sugestywnych aluzji i metaforycznego opracowania podniet i zda-
rzen seksualnych. Tylko w takim ksztatcie stajq sie one finezyjne i przynosza prawdziwy, pozbawiony
nieprzyzwoitosci wizerunek tak istotnej w zyciu cztowieka ptaszczyzny erotycznej.
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Magdalena Patro-Kucab

Adiunkt, literaturoznawca w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego, w Zaktadzie Re-
toryki i Pragmatyki Komunikacyjnej (od 2013 roku), wczesniej w Zakfadzie Literatury Staropolskiej i Pol-
skiego Oswiecenia. Jej badania obejmuja przede wszystkim twérczos¢ panegiryczng (poezja Adama
Naruszewicza, Stanistawa Trembeckiego i Franciszka Dionizego Kniaznina); pdzng twdrczos¢ poetycka
Kazimierza Brodziriskiego oraz literackq dziatalnos¢ Alojzego Feliriskiego, a takze polsko- i niemiecko-
jezyczna poezje okresu insurekgji 1830 roku. W ostatnim czasie prowadzi takze badania taczace proble-
matyke dziedzin pogranicznych (retoryki oraz stylistyki literackiej i jezykoznawczej), podejmuje réwniez
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zagadnienia z zakresu literatury uzytkowej oraz historii reformy ortografii. Jest autorka ponad trzydzie-
stu artykutéw publikowanych w wielu osrodkach w kraju, a takze w Niemczech, Ukrainie, Stowagji i Ro-
sji. Opublikowata monografie poswiecong twérczosci Kazimierza Brodzinskiego — . . .jest to gfos Oj-
czyzny z jej serca i ducha wydobyty”. 0 pdZnej twarczosci poetyckiej Kazimierza Brodziriskiego, Rzeszow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2011, a takze jest wspétredaktorka ksigzek: Polonistyka
w Europie. Kierunki i perspektywy rozwoju, Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2013,
LSofijowka” Stanistawa Trembeckiego — konteksty i interpretacje, Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, 2013 oraz Rados¢ — aspekty kulturowo-jezykowe, Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego, 2015. Cztonkini Towarzystwa Badan nad Wiekiem Osiemnastym oraz Polskiego To-
warzystwa Kulturoznawczego.

SUMMARY

Metaphor, allusion, euphemism, concept, joke. ..
The tabooisation of human sexuality in selected works of Stanistaw Trembecki

This treatise discusses sexual metaphors in the poetry of Polish Enlightenment. Such impressions were
conveyed in the poems of Stanistaw Trembecki, particularly. The analysis of the poems is aimed at de-
fining the poet’s peculiar strategy, the use of clever concepts, euphemisms, witty and ingenious sexual
metaphors or sophisticated and subtle definitions of intimate parts of human body, thus enriching in-
timacy with lyricism.

This work attempts to prove that the discussed poems made the then erotic culture attractive and,
in a subtle manner, presented stimuli and sexual occurrences not only to entertain a reader, but also to
sublimely acquaint with this delicate and extremely important aspect of human life.

Keywords: sublime erotica, Enlightenment poetry, concept, ingenious sexual metaphor, wit, entertain-
ment, making erotic culture attractive
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PORNOGRAFIA
WE WSPOLCZESNYM FILMIE AUTORSKIM

Rafat Syska | Krakow

ABSTRAKT

Tekst traktuje o rozwijajacym sie we wspétczesnym kinie zjawisku, ktdre autor okresla mianem art-hard coreu. Zali-
cza do niego autorskie i artystyczne filmy, ktdre wykorzystuja w sferze wizualnej sceny dotychczas rezerwowane dla
filméw pornograficznych. Autor przedstawit ewolucje zjawiska, wskazat na najwazniejsze i najbardziej przetomowe
dzieta omawianej tendencji oraz przyczyny uzycia tego rodzaju scen (fabularne, ideologiczne i zwigzane ze strategiami
ksztattowania recepcji). W tym kontekscie podkreslit tematyke psychoseksualnych eksperymentéw podejmowanych
przez protagonistéw, kwestie samotnosci i ograniczania komunikacji tylko do wtasnego ciata, a takze dyskursu femi-
nistycznego i gejowskiego, w ktérych odwrécenie konwencji prezentowania ciata jest waznym elementem przekazu.

stowa kluczowe: film wspdtczesny, kino autorskie, pornografia, feminizm, film gejowski

Trudno nie dostrzec coraz popularniejszego trendu we wspétczesnym kinie, w ktdrym autorskie filmy,
wyrafinowane i przeznaczone do kin studyjnych czy sal festiwalowych, nasycane s3 scenami dotychczas
kojarzacymi sie z pikantnym hard corem. Na pierwszy rzut oka zestawienie to dziwi i odstrecza. Trudno
bowiem wyobrazic sobie filmy pornograficzne, ktdre uzyskatyby status dziet sztuki; nie wydaje sie za-
razem sensowne, by w donioste filmy artystyczne wicza¢ przekaz przekraczajacy granice soft-core owej
erotyki i nagosci. A jednak jest inaczej i coraz czesciej jako egzemplifikacje dyskursu feministycznego,
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queerowego czy marksistowskiego pojawiaja sie dziefa, ktdre przez eksploracje cielesnosci, fizjologicz-
nosci i intymnosci bohateréw nie odrézniajg sie od obrazéw typowej pornografii. Coraz czeéciej rezyse-
rzy kina artystycznego siegaja wiec po owe meat-shoty, unikajac klasycznych i pensjonarskich elips oraz
metonimii, preferujac zblizenia na wzwiedzione penisy, kobiece genitalia, nieudawane akty seksualne,
a takze obrazy gwattéw, wytrysk ejakulatu i widok ptyndw ustrojowych.

Rzut oka na historig kinematografii pozwala wskazac na kilka filmow, nurtow i wydarzen, ktére zda-
ja sie by¢ prekursorskie dla wspétczesnego kina art-hard core'owego, bedacego artystyczng nowinka, ale
majaca swych wybitnych protoplastow. Juz okres kontestacji przetomu lat 60. i 70. XX wieku przynidst
pierwsze tego rodzaju dzieta. Trudno nie wspomniec w tym kontekscie o fenomenie Ostatniego tanga
w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972) Bernardo Bertolucciego i Gfebokiego gardta (Deep Throat, 1972)
Gerarda Damiano, dwdch filméw, ktére — jak zadne inne — dokonaty rewolucji obyczajowej w tzw. ,le-
gitymizowanym” kinie. Pierwszy z nich zawojowat $wiat, stajac sie spdznionym manifestem egzysten-
gjalizmu (ulubionego pradu myslowego rezysera), ale tez anatomia seksualnej autodestrukgji, pokazanej
z niespotykang wcze$niej otwartoscia i zrownanej — w zakresie rewolucyjnosci i szaleristwa — ze Swie-
tem wiosny Igora Strawiniskiego (to stowa najstynniejszej krytyczki filmowej — Pauline Kael). Owa prze-
tomowos¢ — jak twierdzit Damiano — byta jednak niepetna (wtoskiemu rezyserowi zabrakto bowiem scen
penetradji i nagosci Marlona Brando). Dopiero wiec Gfebokie gardto, pierwszy pornograficzny film wy-
Swietlany w zwyktych kinach, okazat sig rewolucja, osiagajac niewiarygodny wrecz sukces kasowy i za-
chwyty krytykéw. Al Goldstein pisat: ,W tym tygodniu zajme sie najlepszym filmem pornograficznym
wszech czaséw — tak wspaniatym, ze az trudno go z czymkolwiek poréwnac. Produkcja ta uzyskata re-
kordowy wynik w Skali Fiuta — 100 procent — nie tylko za szalong dawke sprosnosci, ale przede wszyst-
kim za dowcip, dzikie poczucie humoru, dobre aktorstwo i Swietng fabute™.

Mozna tez siegnac do jeszcze gtebszej przesztosci. Film pornograficzny nigdy nie potrzebowat, wrecz
wystrzegat sie, legalnej dystrybugji, anektujac w ten sposéb alternatywne sciezki rozpowszechniania.
Nie miat zreszta szans na nic innego: cenzura uniemozliwiata reklame i pokazy, a swoista uzytecznosc
odbioru, w ktrej masturbacja byta swoistg lekturg tekstu?, prowadzita do pokazow ukrytych, zindywi-
dualizowanych, intymnych i wstydliwych. Pornografia filmowa narodzifa sie zreszta u samego zarania
historii kina i jej obecnos¢ na ekranach przypominata obecnos¢ stynnych freskdw ze starozytnych Pom-
pejow, ktore po ich odkryciu pod koniec XIX wieku, natychmiast trafity do specjalnej sali w Sekretnym
Muzeum w Neapolu. Tak narodzita sie nie tylko nowoczesnie pojmowana pornografia, ale tez powstata
jej gtéwna metafora, obowiazujaca po dzis dzien. Zaktadata ona, ze to, co ukryte, mogto by¢ odstonigte
jedynie wybranym — wywodzacym sie z wyzszych klas mezczyznom?,

> Za: L. Williams, Hard core. Wtadza, przyjemnos¢ i, szaleristwo widzialnosci”, Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2010, s. 139.
2> W. Klimczyk, Erotyzm ponowaczesny, Krakéw: Universitas, 2008.
3» ). Dymek, Co widac? Porno story, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 5-6.
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Kino pornograficzne w pierwszych swych dekadach rozwijato sie niemrawo. Filmy realizowano
za mate pieniadze i dystrybuowano w trudzie i tajemnicy. Najpierw powstawaty tak zwane stag filmy,
stanowigce przedtuzenie dawnych form przedstawiania: striptizow, pocztéwek z obnazonymi kobieta-
mi i fotoplastykondw. Dzis wraca sie do nich z rozrzewnieniem, ale tez z zadziwieniem — a niejedna oso-
ba stawia pytanie, jak mogty one kogokolwiek podnieci¢? Do produkcji angazowano bowiem podrzedne
i mafo atrakcyjne prostytutki oraz brodatych alfonsow, ktorzy mieli zwyczaj niezdejmowania w trakcie
seksu podkolanéwek. Tam, gdzie je krecono, tam tez je pokazywano: w domach publicznych, specjalnych
kawiarniach, czasem na prywatnych projekcjach w domach milioneréw. Wszystkie byty nieme, a zdecy-
dowana wiekszo$¢ czarno-biata. Réwnolegle rozwijaty sie tzw. exploitation movies, ktére pod ptaszczy-
kiem filméw edukacyjnych skrywaty tresci typowe dla pornografii. 0 ich ewoluji pisata Patrycja Wiodek:

Byty to krétkie, nieme, afabularne filmy tylko dla mezczyzn, koncentrujace sie na tzw. meat shots (czyli
ujeciach genitaliow w trakcie kopuladji) i nielegalnie pokazywane w klubach (np. uniwersyteckich) oraz
na imprezach zwanych smokers. Popularnosci cieszyty sie tez beavers, czyli zapetlone ujecia kobiecych
genitaliéw, i white coaters — filmy ,edukacyjne”, ktdre swa obrazowa nazwe zawdzieczaty biatym kitlom
lekarzy udzielajacych na ekranie porad seksualnychilustrowanych przyktadami ,na zywo”. To zreszta wia-
$nie beavers staty sie jaskétkami przetomu, poniewaz wyswietlano je juz nie potajemnie, lecz na ekra-
nach legalnie funkcjonujacych kin. Jak nietrudno sie domysli¢, zyski ze sprzedazy biletéw wyraznie prze-
kraczaty koszty kar finansowych naktadanych na wtascicieli, przedsiewziecie byto wiec nader optacalne®.

Przyszta w koricu kontestacja. Wspomniane Gfebokie gardto i Ostatnie tango w Paryzu trafity na podat-
ny grunt rewolugji seksualnej i otwartej obyczajowosci, na czasy hippiséw i emancypacji ruchéw femini-
stycznychi gejowskich. Rewolugja seksualna szta w parze z jej komercjalizacja. Lasse Braun jako pierwszy
wyswietlat stag filmy w sex shopach i wprowadzit do uzytku peep show booths (kabiny do jednoosobo-
wych projekgji). Pdzniejsze przemiany technologiczne: pojawienie sie VHS-u, DVD i skompresowanych
DivX-0w, a takze Internetu tylko zwiekszyto dostepnos¢ pornografii. Dzi$ to nie tylko wielki przemyst,
lecz réwniez bogate spektrum gatunkdw, zjawisk i konwencji obrazowania, cho¢ nigdy nie brakowato
artystow, ktérzy usitowali wyjs¢ poza stereotypowy model uzytkowej pornografii. Nawet w szalenie ko-
mercyjnej dekadzie lat 80. XX wieku stawe zyskat — dziatajac na pograniczu kina ,legitymizowanego”
— Tinto Brass®. Nieco mniejsza szanse wyjscia poza sfere pornografii miat jego gejowski odpowiednik —
Jean-Daniel Cadinot, ale i on osiggnat niematy w tym kinie status.

Tak jak twdrcy pornografii szukali dla siebie Sciezek artyzmu, tak ,prawdziwi” autorzy filmowi sie-
gali czasami po pornografie — a od poczatku lat 70. XX wieku przerodzito sie to wrecz w jedna z kon-
wengji kina artystycznego. W tym kontekscie nie sposéb nie wspomniec o Pier Paolo Pasolinim i jego

4» P Wiodek, Glebokie gardto. Hardcore'owa rewolugja, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 14-15.
5» Szeroko opisuje jego kino Amelia Wichowicz w tekscie Tinto Brass — Fellini rézowego kina, ,EKRANy” 2014, nr 3—4.
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legendarnych filmach: Dekameron (Il Decameron, 1971), Opowiesci Kanterberyjskie (! racconti di Canterbury,
1972) oraz Kwiat tysiqca i jednej nocy (Il fiore delle mille e una notte, 1974) — odwaznych erotycznie opo-
wiedciach o naturalnej ludziom seksualnosci, niezmaconej zakazami kultury. Pasolini dla jej zobrazowa-
nia obnazat aktoréw-naturszczykow, aranzujac na planie filmowym tak swobodng i frywolng atmosfe-
re, ze granica miedzy tym, co przed kamerg, a sypialnig ekipy nieraz ulegta zamazaniu.

Niemniej to nie wesote tony, odczucie spetnienia i radosci — skadinad typowe dla zwyktych i wiericzo-
nych happy endami filméw pornograficznych — byty preferowane przez filmowcéw-autoréw, lecz egzy-
stencjalizm i tozsamosciowy kryzys, ktdrego nie byt w stanie rozproszyc liberalizm kontestacyjnej oby-
czajowosci. Seks na ekranie, w jego agresywnej, nieudawanej formie, odstaniat wiec czesciej patologie,
samotnos¢, bezsilnos¢ wobec ciafa i psychiczna degradacje (manifestowang przez to, co zewnetrzne).
Tak byto juz w testamencie Pier Paolo Pasoliniego, Sald, 120 dni Sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma,
1975), gdzie przez eksperymenty grupki faszystow wiezacych i torturujacych grupke nastolatkéw po-
kazano zwyrodnienie totalitaryzmu i klas wyzszych, zamieniajacych naturalno$¢ seksu (jak w poprzed-
niej Trylogii Zycia) w gre zdeprawowanych konwencji. Podobnie byto w skandalizujacej Ostatniej kobiecie
(La derniére femme, 1976) Marco Ferreriego, gdzie grany przez Gérarda Depardieu bohater (o imieniu Gé-
rard), chcac wyzwolié sie z nieustajacej erotomanii — swojej i bliskich mu kobiet — dokonuje w finale fil-
mu autokastragji. Z Japonii do Europy przywedrowato w tamtych czasach Imperium zmystow (Ai no kori-
da, 1976) Nagisy Oshimy, opowie$¢ o tak silnej zazytosci miedzy dwojgiem kochankow, ze nawet $mier¢
nie musiata koriczy¢ cielesnej namigtnosci. W Europie rozwijat sie nurt nazi-exploitation, a na kampusach
uniwersyteckich wyswietlano filmowe eseje. Najwigkszym szokiem byt w tym kontekscie obraz Dusana
Makavejeva Stodki film (Sweet Movie, 1974), z ktdrego do historii kina przeszta jedna z najbardziej wulgar-
nych i porazajacych scen orgii seksualno-skatologicznej, znakomicie zreszta po latach zacytowana w po-
ruszajacym filmie Lukasa Moodysona Dziura w sercu (Ett hdl i mitt Harta, 2004). | cho¢ podobne refleksje
znajdziemy w licznych wezesniejszych filmach — nawet u Michelangelo Antonioniego i innych krytykéw
6wczesnej kultury i stosunkéw spotecznych, to nigdy do ich zobrazowania nie zastosowano tak jedno-
znacznej i nieudawane;j rejestracji fizjologicznych odruchéw ludzkiego ciafa.

Tym samym bez trudu mozemy przejs¢ do wspdtczesnosci, gdzie pornograficzne meat shoty staty sie
jednym ze sposob6w uatrakcyjnienia i wzbogacenia kina artystycznego. Przyczyn takiego stanu rzeczy
mozna bytoby wskazac wiele, a ich przyktady sq z roku na rok coraz liczniejsze. Nim przejdziemy do kil-
ku znich, warto zaznaczy¢ dwie podstawowe roznice miedzy art-hard corem lat 70., a tym dzié obserwo-
wanym. Po pierwsze, ta wczesniejsza stanowita naturalne odreagowanie dekad (ba! — wiekow) pury-
tanizmu i ukrywania cielesnosci przed wzrokiem niewinnych. Kontestacja — poprzedzona freudyzmem,
skandalami z udziatem Wilhelma Reicha, badaniami Kinseya, popularyzacja pigutki antykoncepcyjnej,
ksiagzkami Michela Foucaulta, Gilles'a Deleuze'a i Félixa Guattariega — chtonefa seksualnosc z cata nie-
winnoscig i zainteresowaniem typowym dla czegos, co nowe i wcigz mato dostepne. To bytideologicz-
ny sprzeciw wobec konserwatyzmu, owa polityczna deklaracja generadji hippiséw. Dzié pornografia
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jest przemystem, dobrem tak tatwo dostepnym, ze trudniej sie przed nig ukry¢, niz zobaczy¢. Od lat 70.
oddziela nas nie tylko jej komercjalizacja i wszechobecnosc, ale tez konserwatyzm lat 80. i epidemia
AIDS. Twdrcy wspdtczesnego art-hard core'u, odstaniajac ludzka intymnosc, nie pokazuja wiec czegos,
<0 (na poziomie cielesnosi i fizjologicznosci) jest w innych miejscach niedostepne®.

Po drugie, znaczaco zmienit sie system produkgji i dystrybugji filmu — jeszcze w dobie kontestacji
silnie reglamentowany przez wytwornie filmowe, potezne kompanie dystrybucyjne, a niekiedy zapi-
sy cenzorskie i kodeksy. W tamtych czasach filméw powstawato o wiele mniej, dzi$ mamy do czynienia
zogromng ich nadprodukgja, ale tez z bogactwem kanatéw dystrybucyjnych, sposrdd ktdrych czes¢ jest
nieformalna i alternatywna (jak te zwiazane z Internetem). To wtasnie tam, a takze na np. festiwalach
wakacyjnych i w klubach filmowych organizuje sie midnight screenings, ktére preferuja wszystko to, co
jak najdalsze od tagodnej i mdtej konwencji — na przyktad owy artystyczny meat shot. Cho¢ tabu — jako
fenomen kulturotwérczy i cywilizacyjny — zdaje sie dogorywac, to wciaz waginalna penetracja i wytrysk
ejakulatu wzbudza sensacje i kontrowersje, jesli tylko trafi na ekran. Zapewne juz na etapie scenariuszo-
wego developmentu przygotowywane s wiec strategie reklamowe takich filmow jak Gwatt (Baise-moi,
2000) Virginie Despentes i Coralie Trinh Thi czy 9 Songs (2004) Michaela Winterbottoma, ktdre tylko dzie-
ki skandalowi mogty podbi¢ publiczno$c.

Powtdrzmy wiec: wspbtczesny art-hard core nie jest ukierunkowany na odstanianie fizjologii towa-
rzyszacej sferze erotycznej, a raczej opowiada o seksualizacji zycia i wszechobecnosci przekazow por-
nograficznych, o porazce cenzury i kulturotworczej roli tabu, a wreszcie o utracie przez seks resztek ta-
jemniczosci i niedostepnosci”. Koncentruje sie nie tyle na seksie, ile na ciele, poddawanym rozlicznym
eksperymentom, badaniom i zmianom. Ciato — jak gtosi Anthony Giddens — stato si¢ plastyczne, nie jest
nam dane raz na zawsze, lecz musi by¢ dostosowane do mdd, wtasnych oczekiwar i psychofizycznych
potrzeb®. Pornografia zawarta w przekazach filmu artystycznego to wyzwanie rzucone nie tylko melo-
dramatycznemu mainstreamowi, ale tez uzytkowemu hard core’owi, bo konkluzje zawarte w tych filmach
dalekie s3 od happy enddw typowych dla tych bardziej popularnych form przedstawiania.

Na tej opozydji opiera sie specyfika autorskiego kina korzystajacego z hard core’u. W tym drugim rza-
dzi optymizm i spetnienie: seks nie jest ktopotem (dla mezczyzn przed zblizeniem, a dla kobiet — po nim),
wszyscy tkwig w ekstazie, proste konwencje i uzytkowe uprzedmiotowienie ciat sprzyja fatwej identyfi-
kacji widza z bohaterem. To seks czysty, wyprany z brudéw codziennosci, impotencji, strachu przed cigza
i chorobami wenerycznymi. ,Tworcy pornografii — pisat Wojciech Klimczyk — robig wszystko, zeby $wia-
domos¢ zakazu usunac. Jest dla nich szkodliwa, gdyz uzmystawia iluzorycznos¢ ich obietnicy rozkoszy

6> 7Zob. takze: R. Syska, Art-hard core, ,EKRANy” 2014, nr 3—4, 5. 26-35.

7> Pisze o tym chocby: B. McNair, Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazania, tum. E. Klekot, Warszawa:
Warszawskie Wydawnictwo Literackie ,Muza”, 2004.

8» A. Giddens, Przemiany intymnosci: seksualnos¢, mitos¢ i erotyzm we wspdtczesnych spoteczeristwach, thum. A. Szulzycka,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007.
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absolutnej, poza wszelkimi ograniczeniami naturalnej cielesnosci™. A ze ta ostatnia rzadzi sie nieste-
ty mniej satysfakcjonujacymi prawami, to wtasnie owa nie-przyjemnosc i nie-rozkosz stata sie Zrédtem
dziatan przedstawicieli art-hard coreu.

Tworzac klasyfikacje tego rodzaju kina, mozna wskazac na kilka zasadniczych kategorii, definiowa-
nych zaréwno w kluczu fabularnym, jak tez przez okreslone cele przySwiecajace poszczegéinym rezy-
serom. Co wiecej, powstaja juz filmy, ktdre stanowia artystyczng analize samego fenomenu pornografii
i kina hard core‘owego, a przyktad dzieta podpisaneqgo przez kilkoro rezyseréw i artystéw performatyw-
nych Destricted (2006), nowelowy film (meta)pornograficzny, przy ktérym pracowali m.in. Larry Clark,
Gaspar Noé i Marina Abramovic, nie jest jedyny. Przyjrzyjmy sie wiec trzem zjawiskom, ktére deter-
minuja charakter artystycznej wersji filmu pornograficznego. Bedzie to ciato, kobieco$¢ i identyfika-
(jaz aktorem.

1. Cielesnos¢

W klasycznym hard-corze ciato — choc jest najbardziej widoczne i odstoniete — wydaje sie na tyle do-
skonate, zreifikowane i sprowadzone do okreslonej chwila uzytecznosci — ze w istocie znika. A przynaj-
mniej znika z niego wszystko to, co mogtoby zaburzy¢ przyjemno$¢ utozsamienia sie z bohaterem (cho¢
tu Scislej — z jego czescia). Tymczasem w artystycznym hard-corze ciato czesciej definiowane jest przez
odstreczajace manifestacje proceséw fizjologicznych, powiazanych z pierwotnym atawizmem, cierpie-
niem i $miercia. Nagos$¢ staje sie Zrddtem upokorzenia, a nie podniecenia i satysfakcji, aktom seksual-
nym towarzyszy mocz i menstruacyjna krew, zas seks okazuje sie zwyczajnym zaspokojeniem pope-
dow lub gwattem. Tak pokazuje swych bohaterdéw zimny darwinista Bruno Dumont w Twentynine Palms
(2003), Flandrii (2006) lub Poza szatanem (Hors Satan, 2011), a takze feminizujaca Marina de Van w Pod
mojq skdrq (Dans ma peau, 2002) i w bardziej komediowej wersji David Wnendt w Wilgotnych migjscach
(Feuchtgebiete, 2013).

Przyjrzyjmy sie filmom pierwszego z nich. W Twentynine Palms Dumont portretuje pare, Katje i Davi-
da, ktérzy wybieraja sie na wycieczke do parku narodowego Joshua Tree we wschodniej Kalifornii. Tam
bohaterowie bez korica uprawiajq seks, znajdujac dlar odpowiednig lokalizacje zaréwno w motelowym
t6zku, jak tez na wysuszonych przez storice pustynnych skatach i w hotelowych basenach. Kazde zbli-
zenie to rodzaj gwattu i agresji: w basenie Katja niemal sig topi, zmuszona przez Davida do seksu oral-
nego; okrzyk ekstazy w chwili orgazmu to w zasadzie zwierzecy wrzask, ktéry manifestuje biologicz-
ng pierwotnos¢ cztowieka; a zdobycze kultury i cywilizaji staja sie drugorzedne i defensywne, bo — jak
precyzyjnie prowadzi nas Dumont — w scenach seksu, a takze leku i Smierci, jestesmy réwnie bezrad-
ni jak zwierzeta, zbudowani z tej samej, co one, materii. Podobnie jest we Flandrii, okrutnej opowiesci

9» W, Klimezyk, dz. cyt., s. 230.
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0 wojnie, ktéra w réwnym stopniu niszczy wystanych na front mezczyzn, jak tez pozostawione w domu
kobiety. Zestawiajac ze soba oba watki, Dumont tworzy poruszajaca parabole samotnosci, nikczemno-
$cii zimnego atawizmu cztowieka: zotnierze na froncie gwatca przypadkowo spotkana na zwiadzie ko-
biete, a zyjaca tysiace kilometréw od nich dziewczyna kontempluje menstruacyjna krew, ktdra nie po-
zwala jej na waginalne zblizenie z jedynym pozostatym w wiosce mezczyzng™.

(iata w tych filmach sq brzydkie, sine i otyte, nie zastaniaja, lecz odkrywaja réznorakie kompleksy.
Akt seksualny nie jest wydarzeniem odswietnym i magicznym, lecz szarym i codziennym — jak defeka-
¢ja lub wieczorna higiena. Tak jest w stynnej ramie filmu Bitwa w niebie (Batalla en el cielo, 2005) Carlo-
sa Reygadasa, gdzie eksplicytnie ukazany seks oralny, wykonywany przez mtoda dziewczyne nieatrak-
cyjnemu mezczyznie, nie tylko odwrdcit konwencje kina pornograficznego, ale tez — co jest przestaniem
filmu — ukazat obmierzto$¢ uprawianego tu bez emocjonalnego zaangazowania seksu. Owa brzydote
cielesnosci, ktdra ukrywa szpetote duszy i zanik (tak istotnej w filmie) moralnosci™.

Anglosasi nazywaja ten nurt kina corporeal, scalajac pojecie realnosci i materialnosci z cielesnoscia
bedaca co najwyzej manifestacja procesow biologicznych. Tak byto w scenach seksu rozgrywajacych
sie w wiejskich zaroslach w Zywocie Jezusa (La vie de Jésus, 1997) Bruno Dumonta, a takze w Krwi (San-
gre, 2005) Amata Escalante. To pornografia ptynéw ustrojowych, ukrytych przed wzrokiem wnetrzno-
Sci i biologiczny proces rozkfadu ciata. Cytujac Jeana Baudrillarda, mozna przyjac, ze w tych dziefach
uswiadamiamy sobie to, co — mimo wszystko — w klasycznym hard corze ukrywa sie za elegancka kon-
wencjonalizacja:

Porno [....] przeradza sie w [... .] obscenicznos¢ oczyszczona, pogtebiona, gtebsza, bardziej trzewna — dla-
czego poprzestawac na nagosci, na genitaliach. Skoro obscenicznos¢ to sprawa przedstawienia, a nie sek-
su, to nalezy zgtebi¢ samo wnetrze ciata i trzewia; kto wie, jaka rozkosz przyniostoby wizualne ¢wiartowa-
nie, widok bton luzowych i migsni gtadkich? Nasza definicja porno jest jeszcze zbyt waska®.

Nietrudno potaczy¢z tym watkiem temat zespolonego ze sferg seksualng okrucienstwa i brutalnosci.
Cho¢ zestawienie to nie wydaje sie naturalne, to w wielu filmach autorskich seks wiaze sie z gwattami
lub sadomasochizmem. | tak Ludzkos¢ (L humanité, 1999), wspomnianego juz Bruno Dumonta, zaczyna
sie od zblizenia obnazonego tona dziewiecioletniej ofiary morderstwa, ktére stanowi przewrotng rein-
terpretacje stynnego obrazu Gustave'a Couberta Pochodzenie Swiata. Centralne dla filmow sceny brutal-
nych napadéw pojawiaja sie réwniez w quasi-feministycznym Gwatcie, gdzie dwie napastowane kobie-
ty decyduja sie wzig¢ odwet na rodzaju meskim, podrywajac, a potem upokarzajac lub nawet zabijajac
10» pisatem o tym zjawisku i filmach szerzej w: Giato w filmowym neomodernizmie, ,Xwartalnik filmowy” 2013, nr 83-84,

5.128-145,

11> Zob. takze: R. Syska, Filmowy neomodernizm, Krakow: Avalon, 2014, s. 455-484.
12» ), Baudrillard, 0 uwodzeniu, tum. J. Marganiski, Warszawa: Wydawnictwo Sic/, 2005, s. 35.
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kochankéw; w stynnym dziele Gaspara Noé Nieodwracalne (Irréversible, 2002), w ktérym centralnymi
scenami s3: sadystyczny mord w gejowskim dark roomie i sfilmowany w jednym ujeciu gwatt na ciezar-
nej kobiecie w przejsciu podziemnym; w Wielkiej ekstazie Roberta Carmichaela (The Great Ecstasy of Ro-
bert Carmichael, 2005) Thomasa Claya, opowiesci o mtodym chtopaku z dobrego domu, ktéry dokonuje
bestialskiego napadu na dom swego nauczyciela i gwafci jego zong; oraz w Serbskim filmie (Srpski film,
2010), Srdjana Spasojevica, gdzie z kolei puenta jest pedofilski gwatt.

Najrozniejsze formy zatracenia sie w seksie znane s juz widzom od lat 70., a legendarne w tym kon-
tekscie: Stodki film i Imperium zmystéw doczekaty sie w naszych czasach ciekawych nastepcéw. Trudno
w tym kontekscie nie wspomnie¢ o pokontestacyjnej degrengoladzie, ktéra stata sie tematem gtosnych
Idiotdw (Idioterne, 1998) Larsa von Triera, gdzie sceny orgii seksualnych i egzystencja w komunie negujacej
obowiazujacy wokot system spoteczny i ekonomiczny stanowity akt anarchistycznego oporu bohaterdw.

2. Kobiecos¢

Ostatni przyktad doskonale pokazuje, jak tatwo byto poprzez zaakcentowanie seksualnosci w jej ekspli-
cytnej formie przeprowadzi¢ kulturowo-ideologiczng krytyke dominujacego systemu reprezentacji. Wi-
dac to Swietnie zwfaszcza w filmach wpisanych w tendengje i nurty kina feministycznego i queerowego.
Krytyczna refleksja na temat pornografii potaczyta bowiem we wspdlnym froncie oporu dwie — najbar-
dziej ideologicznie odlegte od siebie sity: konserwatywne chrzescijaristwo i wojujacy genderyzm. Obie
akcentowaty fakt uprzedmiotowienia ciata kobiety, bedacego co najwyzej Zrédtem satysfakgji dominu-
jacego w seksie fallusa. Nie moze wiec dziwi¢, ze artystyczna wersja hard-core'u stata sie narzedziem
dziatar subwersywnych, przeprowadzanych wiasnie przez $rodowiska kobiece. Wystarczy bowiem od-
wrdcic perspektywe, zanegowac fundamentalne dla pornografii konwencje i ujawnic to, co w typowych
filmach hard-coreu ukryte, by wprowadzic w film przekaz ideologicznie nosny. Tak czynity Chantal Aker-
man, Yvonne Rainer, Laury Mulvey, Sally Potter czy Lizzie Borden z jej obrazem Born in Flames (1983).
Wystarczyto proste zanegowanie niektdrych atrybutow kina pornograficznego (przy zachowaniu jego
wizualnych sktadnikéw) — tu mezczyzna miat poniesc kleske, a nie osiggnac satysfakcje, orgazm prze-
stat by¢ naturalng puenta poszczegélnych sekwengji, a kobiety bardziej satysfakcjonowato torturowa-
nie ofiar niz wykorzystywanie ich do celéw seksualnych.

W tym kontekscie na uwage zastuguje zwtaszcza twdrczos¢ Catherine Breillat, ktdra juz w debiutanc-
kiej, nakreconej w nastoletnim wieku Prawdziwej dziewczynie (Une vraie jeune fille, 1976) portretowata
kobiece ciato nie jako bierny cel meskiej penetracji, ale jako obiekt przeréznych doswiadczer — na przy-
kfad w scenie wktadania przez partnera w pochwe bohaterki dzdzownicy. PéZniej byto podobnie. W zna-
komitym Romansie (Romance, 1999) kobieta stawata sie obiektem ponizajacych badan ginekologicz-
nych, ktdre przeksztatcity sie w wyobrazni bohaterki w panoptyczny dom publiczny: kobiety, wepchniete
w otwor rozdzielajacy ich tutéw (znajdujacy sie w wewnetrznej czesci okragtego pomieszczenia) od nog
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i waginy (wystawionych jak w fotoplastykonie na zewnetrzna czes¢ rotundy), penetrowane byty przez
grupke nagich mezczyzn.

Jeszcze ciekawiej byto w Anatomii piekta (Anatomie de I'enfer, 2004), w ktdrej wystapit gwiazdor he-
teroseksualnego porno Rocco Siffredi. Nie byt tu jednak aktywnym kreatorem zdarzen, lecz zostat zmu-
szony do wykonywania polecen partnerki (ktdra ptacita mu za kazde spotkania) i kontemplowania kobie-
cosci w jej najbardziej fizjologicznie wyeksponowanym wariancie. Kobieta w Anatomii piekta nie zadata
seksu, choc obnazyta sie przed mezczyzna bardziej, niz on tego oczekiwat. Perorowata o menstruacji,
skrywanych reakcjach organizmu, wykorzystywata wagine do czynnosci jak najdalszych od typowego
hard-coreu, a na koricu ,rodzita” wcze$niej wiozony w pochwe kamien. Puenta ta odwracata dwie fun-
damentalne funkcje kobiecego tona: nie stanowito ono bramy do seksualnej satysfakgji (jak w kinie por-
nograficznym), ale tez nie stuzyto do narodzin, bo nakaz podtrzymania gatunku nierzadko petat kobie-
te, odbierajac jej wolno$¢. W Anatomii piekta mezczyzna mdgt na to tylko pasywnie patrzy¢ i by¢ moze
nigdy w historii kina narzedzia hard core’s nie byty wykorzystane w tak funkcjonalny, cho¢ sprzeczny
Z pryncypiami gatunku sposéb.

3. Identyfikacja

Siffredi to jedna z ikon kina pornograficznego, konwencjonalnego i uzytkowego. Zapewne doskonale
czut sig on w przerdznych scenach seksu, profesjonalnie oddajac ciato kolejnym bohaterom. W Anatomii
piekfa juz tak nie byto, a sytuacja aktora — zmuszanego tu do zachowan jak najdalszych od typowych dla
siebie na planie zdjeciowym — prowadzi nas do ostatniego waznego aspektu art-hard core’y — odmien-
nego niz w mainstreamie procesu identyfikacji, zawartego w triadzie aktor — bohater — widz.

Juz nawet w typowym porno sytuacja jest niekonwencjonalna, bo oto aktor przekazuje swojej fikcyj-
nej postaci swoje ciato i reakcje fizjologiczne. Nie tyle gra, co jest, i wykonuje okreslone czynnosci zadane
przez rezysera i operatora (jesli tacy s, bo coraz czesciej nagrywane sa filmy pornograficzne przez sa-
mych wykonawcéw). Dystans miedzy tymi pierwszymi cztonami triady znaczaco sie kurczy, bohaterom
rzadko nadawane s3 imiona, fabuta jest szczatkowa, wiarygodnos¢ psychologiczna sytuacji niemal za-
nika. Pozostaje wytacznie ciato, ktdrego nie da sie zagrac, trzeba je tylko oddac filmowej postaci. 0 ak-
torstwie w kinie pornograficznym pisano juz duzo (od heteroseksualnych analiz Lindy Williams po re-
fleksje gejowska Richarda Dyera), wskazujac nie tylko na zelazny repertuar konwencji wykonawczych,
ograniczony zbidr westchnien, ochéw, achéw, stw, gestow i grymaséw, ale tez szczegdlng obecnoé¢
autentycznego cztowieka na ekranie kinowym czy telewizyjnym (dzi$ czesciej komputerowym), o kon-
takcie nie z fikcyjnym konstruktem filmowego bohatera, ale z konkretng, zywa osoba, pojawiajaca sie
w Swiecie przedstawionym niemal bez maski.

To whasnie najpetniej wykorzystuja tworcy filmu autorskiego, akcentujac szczegdlng wiez miedzy ak-
torem a bohaterem i miedzy wykonawca roli a widzem. Dla Bruno Dumonta, Catherine Breillat i Chantal
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Akerman meat-shoty to cisty dialog miedzy wszystkimi trzema czesciami triady: intymny i osobisty,
niepozwalajacy na wyksztatcenie typowego dla fabularnego kina dystansu zabezpieczajacego. Tak jak
gwiazdy kina porno przyjmuja pseudonimy, przekazujac je swoim bohaterom, tak samo w art-hard corze
filmowe postaci otrzymuja imiona grajacych je aktoréw, przekazujacych bohaterom nie tylko ciato, ale
wrecz swoja tozsamos¢. Tak byto w wypadku wspomnianych juz: Bitwy w niebie (Marcos i Ana), Twenty-
nine Palms (Katja i David), a takze w nalezacej jeszcze do dekady lat 70. Ostatniej kobiecie, gdzie Gérard
Depardieu zagrat po prostu Gerarda.

Oczywiscie ten zwigzek jest inny niz w wypadku uzytkowej pornografii, ktora przede wszystkim stuzy
masturbacji i staje sie rodzajem intymnego kontaktu z ciatem drugiej osoby. Niekoniecznie jest substy-
tutem seksu, bo obroricy hard core’u chetnie powotuja sie na Jacques'a Lacana, ktéry — niegdys twier-
dzac, ze stosunek seksualny nie istnieje i zawsze uprawiamy seks z kims wyobrazonym, a partner/part-
nerka jest co najwyzej medium, nie za$ docelowym obiektem penetracji — uzbroit wielu w przekonanie,
iz onanizm, wykonywany w trakcie ogladania filmu pornograficznego, niczym w istocie nie rézni sie od
zwyktego seksu (cho¢ lacanisci odradzaja tak prosta wykfadnie tez swego mistrza). Niemniej masturba-
(ja zawsze byfa rodzajem lektury filmu pornograficznego, dziataniem wykonywanym najczesciej w sa-
motnosci, dyskregji i w komfortowych warunkach.

Imienito sie to juz w czasach Gfebokiego gardta. John Waters pisat, ze ,na seansach filmu Damiano
nie sposéb byto oddawac sie czynnosciom tradycyjnie towarzyszacym projekcjom pornograficznymi ka-
muflowanym przez ostawione pfaszcze przeciwdeszczowe roztozone na kolanach (stad okreslenie klien-
tow takich przybytkow — raincoat brigade). Obok mogta przeciez siedzie¢ Angela Lansbury! Podobnie jak
Jackie Kennedy, Jack Nicholson, Warren Beatty, Norman Mailer, Truman Capote, Bob Hope badz fran-
cuscy dyplomaci przy ONZ, bo Gfebokie gardfo rzeczywiscie ogladali wszyscy”™. Podobnie jest ze wspot-
czesnym art-hard corem, bo w festiwalowych salach i kinach studyjnych trudno w ten sposob reagowac
na film. Zreszta sposéb pokazania seksualnosci jest na tyle odstreczajacy, ze odsetek widzow reaguja-
cych na te filmy podnieceniem jest z pewnoscig wielekroc nizszy. Co zatem staje sie wazne w tego ro-
dzaju kontakcie z filmem? Najpewniej silny kontakt z intymnoscia wykonawcy i jego biologia, odstonieta
w catosci cielesnoscig, wstydem i niesymulowang seksualnoscia. Mozna przeciez przyjac, ze pornografia
—mimo niezliczonych uproszczen i fatszerstw — jest najbardziej prawdziwa i autentyczng forma wypo-
wiedzi, zawarta w kodzie nieoszukiwanej fizjologii.

Ztego typu sytuacja spotykamy sie w scenach onanizmu zwiericzonego ejakulacjg — jak w wielowat-
kowym Kenie Parku (2002) Larry’ego Clarka i Edwarda Lachmana, gdzie jeden z bohateréw, popadajac
w coraz gtebsza depresje i psychoze, zamyka sie w swoim pokoju, dusi sie napredce przyczepionym do
klamki sznurem i niemal popetniajac samobdjstwo, onanizuje si¢ az do wytrysku. Z podobnymi scena-
mi mamy do czynienia w gtosnym Shortbus (2006) Johna Camerona Mitchella, opowiesci o nowojorskiej

13» P Whodek, dz. cyt., s. 16-17.
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seksuolozce i jej pacjentach, ktdra zaczyna sie od polifonicznej sekwengji z udziatem kilkorga bohateréw
uprawiajacych seks, podgladajacych sig, masturbujacych, a nawet wykonujacych samodzielnie fellatio.
Wreszcie nie sposéb nie wspomnie¢ o intrygujacym filmie sprzed kilku lat, greckim dziele Ektorasa Lygi-
zosa Chtopiec jedzqcy ziarno (To agori troei to fagito tou pouliou, 2012), poruszajacej opowiesci 0 pogra-
zonym tylez w finansowym, co emocjonalnym kryzysie bohaterze, ktdrej jedng z kulminacji byta scena
masturbacji i zjedzenia ejakulatu.

W tego rodzaju filmach, zderzajacych psychologiczng wiarygodnos¢, artystyczne ambicje, czesto
wybitne aktorstwo i doniostos¢ przestan, zintymnoscia sytuadji seksualnych typowych dla hard porno-
grafii wytwarza sie szczegélna konfuzja widza, bezbronnie zaangazowanego w fabularng sytuacje. Po-
dobne odczucia towarzysza nam w filmach z udziatem gwiazd filmowych, cho¢ rzadko dochodzi tam do
zdarzen typowych dla hard coreu. Tak jest w filmie Wstyd (2011) Steve’'a McQueena, w ktérego pierw-
szej sekwengji, gdy Michael Fassbender (bo przeciez nie tylko Brandon) paraduje nago po swoim apar-
tamencie, tworzac tym ,taricem” synekdoche swojej samotnosci i erotomanii. Podobnie jest w scenie
kapieli tytutowej Camille Claudel z filmu Bruno Dumonta (2013), gdzie ponizajacemu obnazeniu podda-
na jest Julliet Binoche, a takze we wspaniatym monologu Julianne Moore z filmu Na skrdty (Short Cuts,
1993) Roberta Altmana, gdy aktorka, naga od pasa w dét, monologuje przed zdominowanym przez jej
aseksualne obnazenie mezem.

(zesto nad tymi filmami unosit sie duch dziet Michelangelo Antonioniego, eksplorujacego destruk-
cyjne warstwy ludzkiej seksualnosci, powigzane $cisle z odczuciem zyciowej kleski, samotnoscia, egzy-
stencjalnymi i emocjonalnymi rozterkami. Sam Antonioni pewnie czesto marzyt o nakreceniu pornogra-
ficznego filmu (na koniec kariery prawie mu sie to udato). Bez zazenowania zrobili to inni: Lars von Trier
w Nimfomance (Nymphomaniac, 2013), spowiedzi tytutowej sybarytki; Vincent Gallo w Brgzowym kré-
liku (The Brown Bunny, 2003), gdzie puenta wojazy porzuconego przez ukochang kierowcy rajdowego
jest stynna scena fellatio z udziatem gwiazdy ostatnich lat Cloé Sevigny; i Patrice Chéreau w Intymnosci
(Intimacy, 2001), gdzie pojawienie sie uczu¢ i mitosci zniszczyto czysto erotyczny zwigzek dwojga zwig-
zanych matzeristwem kochankéw (w odwaznej scenie seksu oralnego wystapita tam znakomita Kerry
Fox). Te trzy filmy s3 smutne, ponure i przygnebiajace — tak jakby dorostos¢ i towarzyszacy jej seks sta-
nowit nic innego jak tylko pasmo upokorzen, rozczarowan i niespetnien. Jak to wiec zwykle bywa, im
cztowiek starszy, tym mfodszy. Uroki seksu odkrywa zatem para siedemdziesieciolatkdw w filmie Park
Jin-pyo Za mioda, by umrze¢ (Jukeodo joha, 2002), a scena niesymulowanych préb osiggniecia wzwodu
przez gtéwnego bohatera/aktora kazdorazowo nagradzana jest owacjami kibicujacej mu publicznosci.

W tego rodzaju scenach filmowa posta¢ niemal znika. Na ekranie pozostaje wytacznie aktor lub aktor-
ka. To jego/ja widzimy, to z nimi nawigzujemy Scisty kontakt, to zespolenie planu zdjeciowego ze $wia-
tem przedstawionym na poziomie niemal petnym ksztattuje szczegélny rodzaj identyfikacji z bohaterem
i odtworca roli. Na tym zasadza sie postulowany przez tworcow opisywanych filméw zwrot antropolo-
giczny, ktory przywraca szczeros¢ w kontakcie z ciatem, ksztattuje gteboki dialog miedzy intymnoscia
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i zaktopotaniem widza a wstydem i odwaga aktora. W czasach izolacji i wirtualnych spotkan, ale tez sek-
su na pokaz tego rodzaju kontakt stanowi namiastke dialogu z autentyzmem prawdziwego cztowieka.

Zapewne to bedzie stanowic site tworcow tzw. art-hard core’u, ktdrzy pewnie nieraz beda przetamy-
wac kolejne tabu. Na plan zdjeciowy trafia czasem naturszczycy, odwaga popisza sie tez stynni aktorzy.
W Polsce jeszcze zachowujemy wstrzemieZliwos¢ i konserwatyzm, ale — widzac przemiany rodzimego
kina — najpewniej i u nas pojawiac sie beda artystycznie usprawiedliwiane meat-shoty. Od tej tendengji
nie bedzie odwrotu i oby przyniosta w przysztosci prawdziwe arcydzieta.
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SUMMARY

Pornography in contemporary author cinema

The text employs the evolving phenomenon called by author as “art-hard core”, what means the tenden-
¢y in contemporary art cinema where there are scenes and tolls so far reserved for pornographic films.
The author presents the evolution of the phenomenon and some most important or groundbreaking
works characteristic for “art-hard core” as well as reasons for the use of such scenes (in plot, ideology
and reception terms). In this context, he stresses the theme of psycho-sexual experiments undertaken
by the protagonists, the problem of loneliness and communication limitation only to his/her own body,
as well as feminist and gay discourse, where the “anti-conventions” in body representation are impor-
tant factors of artistic strategy.

Keywords: Contemporary cinema, auteur cinema, pornography, feminism, gay movie
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KOBIECE SPOJRZENIE NA PORNOGRAFIE.
KOBIECE CIAtO W PORNOGRAFII

Katarzyna Jewtuch | Wroctaw

ABSTRAKT

Badania nad pornografia w kulturze s3 obecnie jednymi z prezniej rozwijajacych sie obszaréw dyskursu naukowego.
Najczesciej taka sytuacja dotyczy jednak osrodkéw i badaczy zagranicznych, chociaz od niedawna z tego rodzaju ba-
daniami mozemy zetkna( sie na rodzimej scenie akademickiej. Badania nad erotyka i pornografig w chwili obecnej wy-
daja sie jak najbardziej uzasadnione, gdyz nagos¢ czy seks sa dzis wszechobecne i ogéinodostepne, a nierzadko sta-
nowia réwniez element strategii marketingowych. Refleksja nad statusem erotyki i pornografii w szeroko rozumianej
kulturze popularnej siega wielu dziedzin, wiaczajac w to m.in.: takie obszary jak film, media, sztuka, marketing, eko-
nomia, historia, socjologia, prawo. Niniejszy artykut porusza kwestie kobiecego spojrzenia na pornografie — zaczyna-
jac od jej szerokiej definicji. Przytoczone w tekscie wypowiedzi feministek, wraz z oryginalnym kontekstem prowa-
dza do ogdlniejszej konkluzji na temat ptci w pornografii, znaczenia kobiecego ciata oraz jego estetycznego wymiaru.

stowa kluczowe: feminizm, pornografia, estetyka, popkultura, cielesnos¢, queer, kultura wspdtczesna, erotyka w kulturze

(o wiecej kobiety majq prawo nie tylko do konsumowania pornografii,
ale takze do uczestniczenia w niej. Jest to konsekwencja prawa do sa-
moposiadania, a wiec swobodnego i pokojowego rozporzqdzania wia-
snym ciatem. Jesli kobieta lubi pokazywac innym swe nagie ciato i czer-
pac z tego korzysci, to wara innym od jej wyboru. Odmawianie jej tego
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www.tematyzszewskiej.pl

prawa jest réwnoznaczne z odebraniem jej prawa do podejmowania de-
¢yzji dotyczqcych wtasnego Zycia. Takie stanowisko wiqze sie z uznaniem,
Zejej ciato nalezy do kogos innego — rzqdu, kosciota czy spoteczeristwa —
i przekresla mozliwos¢ decydowania o wtasnym losie’.

Wendy McElroy

Przestrzeri pornografi, ktdra uzywa zyjqcych, prawdziwych kobiet, jest
przestrzeniq burdeli, obozow koncentracyjnych dla kobiet, seksualnych
ubojni. Teraz pytam was: co zamierzacie zrobic?”

Andrea Dworkin

Bo liberalna wolnos¢ bynajmniej nie ma stuzy¢ réwnosd. Jest to wytqcz-
nie réwnos¢ miedzy lepszymi. Pares inter primus. W wolnosci kobiet do
oglgdania porno/ reklam z gotymi kobietami, itp., itd. — niestety widze
wiec powielenie figury stuzqcej/ prostytutki, projekdji wypartej seksual-
nosci pani na panne stuzqcq, ktdra i tak nie ma twarzy do stracenia. Ak-
torki porno — one majq odwalac za nas mokrg robote, stuzy¢ naszemu
podnieceniu, naszej przyjemnosci patrzenia — liberalne uznanie dla wol-
nosci seksualnej odbywa sie cudzym, ukrytym kosztem. Ten rodzaj ak-
ceptagji dla pornografii jest dla mnie z gruntu fatszywy, bo Zadna z nas
nie zamienitaby sie z niq — aktorkq grajqcq ciatem ku naszej (?) uciesze’.

Katarzyna Bratkowska

Wstep

Pod koniec marca na portalu gazety ,Wysokie Obcasy” ukazat sie peten dezaprobaty felieton Agnieszki
Graff, w ktérym prébowata udowodnic, ze ,niesamowita stowiarszczyzna”, o ktdrej przejmujaco pisata
Maria Janion, odradza sie w formie migkkiej pornografii*. Chodzito oczywiscie o teledysk i tekst piosenki
Donatana i Cleo My Stowianie. W artykule autorka przytacza argumenty, majace potwierdzi¢ seksistow-
ski wymiar utworu, przypominajacy bardziej reklame agencji towarzyskiej niz powrdt do poganskiej cy-
klicznosci natury i bogactwa przyrody. Pomimo tego, ze w teledysku nie pojawia sie nawet dostowna
nagos¢, ale kobiety wykonujace prace domowe z wyraznym erotycznym ,zacieciem” (co ciekawe, tego

> A Mingardi, Wywiad z Wendy McElroy, ttum. W. Gotoza, http://wgogloza.com/wolnosciowa-biblioteka/wywiad-z-wen-
dy-mcelroy/ (20.05.2014).

2» M. Placzek, Bojowniczka Andrea Dworkin, www.lewica.pl/?id=11753 (20.05.2014).

3» K. Bartkowska, Gfeboko z gardta, http://www.feminoteka.beep.pl/readarticle.php?article_id=31(20.05.2014).

4 A, Graff, Porno z wycinankg, www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,96856,15612054,Porno_z_wycinanka.html?v=-
1&0bxx=15612054&order=najstarsze&pld=27587104 (20.05.2014).
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autorka nie komentuje jako stereotypowe, czy uwfaczajace kobiecej emancypadji), w artykule czytamy:
.10 jest porno stowiariskie, stowiarszczyZnie bez reszty oddane. Ekstatyczne porno wspdlnotowe, re-
gionalne i patriotyczne. Porno z wycinanka, pasiakiem i kurna chatg™.

Z kolei na stronie portalu natemat.pl inna autorka piszaca dla ,Wysokich Obcaséw”, Karolina Sulej,
umiescita artykut pod tytutem (zego nauczyta mnie Sasha Grey®. Pod nagtéwkiem czytamy krotka cha-
rakterystyke Sashy — Aktorka porno, feministka, bizneswoman, artystka. W dalszej czesci tekstu dowia-
dujemy sie o wielu zainteresowaniach Sashy, jej dziatalnosci spofecznej, artystycznej — i wszystko to
w tonie jesli nie podziwu, to z pewnoscig zupetnej akceptadji i zrozumienia: ,w jej obrazie zawsze jest
pekniecie, ktore uswiadamia, ze wszystkie role, ktére wybieramy, zardwno te seksualne, jak i spotecz-
ne, to tylko role, a nie esencja naszej tozsamosci”.

Chociaz oba teksty dotycza zasadniczo réznych kwestii — pierwszy odnosi sie do krytycznej wypo-
wiedzi na temat przekazu kultury popularnej, a drugi rozpoznaje kobieca sprawczos¢ —taczy je wspélny
mianownik, ktorym jest odniesienie do pornografii. llustrujq tez, ze spér o porno, rozpoczety w latach
80. XX wieku jest ciggle zywy i chociaz nie ulegt uniwersalizacji, to na pewno przestat by¢ domena jedy-
nie angloamerykanskiego dyskursu feministycznego.

Pornografia
Feministki zaangazowane w ruch przeciw pornografii przedstawiajq ciekawa etymologie stowa pornografia:

Stowo pornografia pochodzi od greckiego stowa porne, co oznacza , kobiece niewolnictwo seksualne”, oraz
graphos, czyli pisanie lub szkicowanie. W Starozytnej Greji stowo porne odnosito sie do najnizszej kate-
gorii prostytutek, uwazanych za najbardziej wstretne i zawsze dostepne. Stowo , pornografia” dostownie
oznacza ,przedstawienie kobiet jako wstretnych dziwek"”.

Na potrzeby tej pracy przyjmijmy jednak definicje pornografii zbudowang przez Jonathana Elmera
oraz skomentowang przez Lecha M. Nijakowskiego?, ktéra mowi o tym, ze:

pornografia to termin dyskursu publicznego, stuzacy do naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesno-
$ci jako nienadajacych sie do funkcjonowania w przestrzeni publicznej’.

5» Tamze.

6> K. Sulej, Czego nauczyta mnie Sasha Gray? Z okazji przyjazdu gwiazdy porno do Polski, http://natemat.pl/21187,czego-na-
uczyla-mnie-sasha-grey-z-okazji-przyjazdu-gwiazdy-porno (20.05.2014).

7> M. Shlayen, Czyja pornografia? Czyj feminizm?, thum. M. Szenk, http://codziennikfeministyczny.pl/porno-feminizm-nie-
-pogodzenia/ (20.05.2014).

8» ) Elmer, The Exciting Conflict: The Rhetoric of Pornography and Anti-Pornography, “Cultural Critique” 1987-1988, No. 8, cyt.
za: L. Nijakowski, Pornografia. Historia, znaczenia, gatunki, Warszawa: Wydawnictwo Iskry, 2010, s. 46—47.

9» Tamgze, s. 50.
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(elem owego naznaczania jest utrzymanie wyraznych granic pomiedzy tym, co normalne, a tym, co
patologiczne. To, jakie tresci uznane zostana za pornograficzne uwarunkowane jest kontekstem kulturo-
wym, spofecznym i politycznym. Oznaczenia materiatéw dokonuije sie nie tylko na drodze sadowej, ale
réwniez na podstawie pewnego rodzaju umowy spotecznej, uwarunkowanej przez kulture, rozumiang
jako sposdb zycia determinowany przez wartosci (chociazby moralno$¢ czy wstyd). Generuje to zalez-
nos¢, iz zbiér elementéw uznawanych za pornograficzne jest zmienny oraz zalezy od czasu i miejsca®.
Nie oznacza to jednak, ze kazda jednostka ma dostep do takiego definiowania. Jedynie elita, grupa be-
daca u wtadzy, buduje taka definicje poprzez mozliwo$¢ cenzurowania (dlatego pornografia przez dtu-
gi czas nie byfa dostepna chociazby dla kobiet)". Definicja ta zaktada jeszcze jedng rzecz — pornografia
nie jest tylko tworzona z rozmystem trescia, majaca na celu jedynie wywotanie podniecenia u odbiorcy,
ale za pornograficzne moga zostac tez uznane inne przekazy, na przyktad dzieta sztuki, fotografie, czy
nawet (jak to bywato w przesztoéci) eksponaty muzealne.

Zwyzej wymienionych cech wywnioskowac mozna, ze mechanizmy funkcjonowania pornografii sg po-
dobne chociazby do mechanizméw funkcjonowania sztuki. Jej dostepnosc dla elit wiaze sig z rozumieniem
sztukiifizyczng sposobnoscia obcowania z nig (wkraczaja tutaj kwestie finansowe, edukacja, a nawet wy-
chowanie), a sama decyzja o tym, co sztuka jest, a co nig nie jest, zepchnigta zostaje na barki krytykéw.

Napiecie pojawia sie w momencie, kiedy zrozumiemy fakt, iz sztuka, jezeli juz tak sklasyfikujemy pe-
wien obiekt, wystawiana jest w ramach szeroko rozumianego przyzwolenia na widok publiczny, porno-
grafia za$ zepchnieta zostaje na margines (chociaz pietno obscenicznosci nie powoduije, ze mniej uwagi
poswiecamy temu, co jest poza sceng, wrecz przeciwnie),

Aby wykluczy¢ zbyt szczegétowa charakterystyke materiatéw i ich klasyfikacje jako pornograficzne,
dookreslmy za Peterem Michelsonem, ze pornografia to zwigzany z wyobrazniq zapis seksualnych pragnien
ztowieka®. Stwierdzenie owo pozwala nam zawezic zakres materiatéw jedynie do zapiséw (czy to fo-
tograficznych, filmowych lub literackich) oraz rozszerzy¢ go o elementy queer, BDSM, LGBT i inne. Defi-
nigja ta wyklucza tez reprezentacje cielesnosci nie zwigzane z seksem, np. pornografie Smierci. Nie jest
to bez znaczenia, poniewaz wraz z ewolugja postrzegania wizualnych reprezentacji seksu oraz jej form,
opatrzyta nam sie mainstreamowa pornografia heteroseksualna, ktdra (jak zaktada przyjeta przez nas
definicja) wychodzi powoli z granicy obsceny i staje sie elementem kultury masowe;:

10> |, Wiliams, Hard core. Wtadza, przyjemnos¢ i, szaleristwo widzialnosci”, thum. J. Burzyriska, |. Hansz, M. Wojtyna, Gdarisk:
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2010, s. 24.

11» 7 tezq tg zgadza sie chociazby Walter Kendrick, zwracajac rowniez uwage na czasowe zmiany, jakie nastepuja w takiego
rodzaju definiowaniu (co dzi¢ jawi sie nam jako podrzedny element kultury masowej, byto kiedy$ domeng jedynie naj-
wyzszej klasy spotecznej, rozumianej tu jako wolni, biali, heteroseksualni mezczyzni). Zob.: W. Kendrick, The Secret Mu-
seum: Pornography in Modern Culture, New York: Viking, 1987, na podstawie Linda Wiliams, dz. cyt., s. 21-23.

12» ), Baudrillard, Ameryka, thum. R. Lis, Warszawa: Wydaw. Sic!, 1998, s. 186-188.

13» |, Wiliams, dz. cyt., 5. 22.
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Pornografizacja kultury szerokiego odbiorcy, czyli porno-chic jest wizerunkiem pornografii w nieporno-
graficznej sztuce i kulturze [... .] Stanowi postmodernistyczne przeksztatcenie porno w artefakt kultury,
ktéry po takim makijazu zyskuje nowe oblicze — przestaje by¢ pornografia, a jako jej resztki modny porn-
-chic — porno moda, ktéra jest odpryskiem, odpadem, szczatkiem prawdziwej pornografii™.

Podsumowujac, przedmiotem owej pracy bedzie pornografia, rozumiana jako:

termin dyskursu publicznego, stuzacy do naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako niena-
dajacych sie do funkcjonowania w przestrzeni publicznej, ograniczony do zwiazanych z wyobraznig zapi-
séw seksualnych pragnier cztowieka.

Feministki

Kobiece stanowiska wobec pornografii podzieli¢ mozna na trzy zasadniczo rézne nurty, ktdre w skro-
cie nazwac mozna antypornograficznym, antycenzuralnym i proseksualnym. Nie oznacza to jednak, ze
podziat ten jest sztywny i jednolity. Z analizy tekstéw kobiet piszacych o porno nasuwa sie jeden bar-
dzo wazny wniosek — tak jak pornografia i jej definiowanie mnozy rézne punkty widzenia, zalezne od
przyjetej definicji i rozumienia porno, tak samo stanowiska feministek w tej kwestii sa ptynne i ufun-
dowane na réznicach w méwieniu o pornografii. Zaleza od kontekstu historycznego, sytuaji politycz-
nej, (zasu oraz miejsca.

Przytoczony podziat, ktéry zaistniat ze wzgledu na rdznice w méwieniu o seksualnosci i pornogra-
fii zostat zapoczatkowany przez tzw. ,sex wars”, ktére wigzac nalezy z przetomem lat 70 i 80. XX wie-
ku. Wtedy pornografia petnometrazowa, dostepna na szeroka skale gtéwnie w USA, zainicjowata spor
o status pornografii w kulturze oraz role, jaka odgrywa w niej kobieta®.

14» B, McNair, Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazona, ttum. E. Klekot, Warszawa: Muza, 2004, s. 5.

15» W pofowie lat 70., wskutek zwrdcenia szczegéInej uwagi na pornografie, zapanowato coraz silniejsze przekonanie,
ze dominujacy w kulturze obraz kobiety nie jest li tylko symptomem kulturowej mizoginii, ale podstawowa przyczyna
opresji kobiet. Wyciagano z tego rézne wnioski — jednym z najbardziej brzemiennych w skutki byt nurt feminizmu an-
typornograficznego. Z liberalnego optymizmu lat 60. przeszedt na skrajnie przeciwstawne pozycje konserwatywnego
pesymizmu lat 80., a potrzeba opisu zaczeta ustepowac miejsca potrzebie przetwarzania spotecznych standarddw, cze-
stow niezwykle radykalny sposéb. Najbardziej kontrowersyjnym wydarzeniem byto opracowanie przez Andree Dworkin

i Catharine MacKinnon w 1983 roku projektu ustawy antypornograficznej. Zostata ona przyjeta rok péZniej przez rade

miasta Minneapolis (USA), jednak nie weszta w zycie, gdyz zostata zawetowana przez burmistrza. Prawo to zezwalato

kobietom na wszczecie procesu cywilnego przeciw osobom zwigzanym z produkeja, sprzedaza i dystrybucja pornogra-
fii. Podstawa oskarzenia o naruszenie swobdd obywatelskich byt fakt ukazywania kobiet jako obywatelek drugiej kate-
gorii. Zrewidowana wersje ustawy Dworkin-MacKinnon wprowadzit pézniej w Indianapolis jeden z prawicowych poli-
tykéw, ktdry zbudowat kariere polityczng w oparciu o zwalczanie prawa o rownouprawnienie kobiet i mezczyzn. Wpro-
wadzenie w Zycie antypornograficznego prawa natychmiast wywofato zorganizowany i gtosny sprzeciw w fonie samego
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Najbardziej radykalne stanowisko w kwestii pornografii przyjety feministki usitujace catkowicie jej
zakazac i wymazac jg z dyskursu publicznego. Feministki antypornograficzne’®, powtarzajac za Robin
Morgan, ze ,pornografia jest teoria, gwatt praktyka””, domagaty sie objecia pornografii catkowitym
zakazem, poniewaz w porno widziaty przyczyne przemocy wobec kobiety (nie tylko gwattow, ale i nie-
satysfakcjonujacego zycia seksualnego), porno obarczaty wizualnym umocnieniem patriarchalnej wia-
dzy, spychajaca kobiete do roli przedmiotu, majacego stuzy¢ jedynie meskiej przyjemnosci. Feminist-
ki te uwazaty, ze jakakolwiek pornografia umacnia meski punkt widzenia $wiata i meska seksualnosc,
a kobiety, ktore przyznaja pornografii jakakolwiek wartos¢ (estetyczna, terapeutyczng), czy chociazby
mowig o tym, Ze taka manifestacja wiadzy w pornografii podnieca je nazywaja ,kolaborujacymi z fal-
licznym ciemiezca"™®. Dla tych kobiet podjecie pracy w branzy porno wiaze sie z dysfunkgja, czy nawet
niepetnosprawnoscia spoteczna®. Przyjmujac stanowisko osob wiedzacych, co dla kobiet najlepsze, moc-
no potepiaja kazde inne stanowisko w tej sprawie. Kobieta bedaca aktorkg porno jest albo psychicznie
chora, albo przez braki w edukacji nie potrafi robi¢ nic innego, czy nawet zostaje zmuszona do prostytu-
Gji lub wystepéw w filmach porno przez sytuacje ekonomiczna.

W odpowiedzi na tezy feministek antypornograficznych swoje postulaty przestawity feministki pro-
seksualne, ktérego teoretyczkami byty miedzy innymi Annie Sprinkle, Gayle Rubin, Betty Dodson, Susie
Bright. Staraty sie przedefiniowac wizualno$¢ pornografii tak, aby byta atrakcyjna dla kobiet (femini-
styczne postporno) i mniejszosci seksualnych. Grupa ta postulowata nie tylko catkowita wolnosé seksu-
alng, ale tez wolnos¢ stowa i prawo do wyboru Zrédta zarobku, nawet jesli jest to pornografia®®. Row-
niez zauwazaja negatywna role patriarchatu w kreowaniu wfasnej seksualnosci, dlatego postuluja, aby
kazdy, niezaleznie od ptci czy orientacji seksualnej, miat mozliwos¢ jej rozwoju i ekspresji. Feministki te,

feminizmu. W 1984 roku powstat FACT (Feminist Anti-Censorship Taskforce), ktéry zwrécit sie do Sadu Najwyzszego z li-
stem wskazujacym, ze prawo w Indianapolis jest niezgodne z konstytucja federalna. W 1986 roku Sad Najwyzszy USA
uznat, ze prawo Dworkin-MacKinnon narusza wolnos¢ wypowiedzi zagwarantowana w pierwszej poprawce do konsty-
tucji amerykanskiej”. Cyt za.: A. Araszkiewicz, Kobieta w pornografii — feministyczne sprzecznosci, http://niniwa22.cha.pl/
feminizm_pornografia.htm (20.05.2014).

16» Feministkami, ktdre objety takie (lub bardzo zblizone) stanowisko byty miedzy innymi Robin Morgan, Andrea Dworkin,
Susan Griffin, Catherine MacKinnon, Sussane Kappler.

17» R. Morgan, Theory and Practice: Pornography and Rape, [w:] L. Lederer (red.), Take Back the Night: Women on Pornography,
New York: William Morrow and Company, 1980, cyt. za: L. Williams, dz. cyt., s. 28.

18» A, Dworkin, Pornography: Men Possessing Women, New York: Plume, 1979, cyt. za: L. Williams, dz. cyt., 5. 30.

19» E. Korolczuk, K. Bartkowska, Polemika formalna w stylu mailowym, www.feminoteka.beep.pl/readarticle.php?article_
id=86 (20.05.2014).

20» Autorka, ktéra wprost rozwaza pozytywne strony méwienia i ogladania pornografii oraz krytykuje podejscie feministek
antypornograficznych jest Wendy McElroy. W swojej ksiazce Feministyczne spojrzenie na pornografie oraz jej obrona sze-
roko komentuje poczynania feministek innych nurtdw, oraz przedstawia argumenty przemawiajace za tym, ze porno-
grafia moze poméc kobietom w emancypagji.
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skupione na dziataniu, nierzadko same byty lub bytymi aktorkami porno (jak chociazby Anie Sprinkle),
lub wspétpracowaty przy produkcji filméw. Korzystajac z narzedzi, ktdre wezesniej byty dla kobiet zu-
petnie niedostepne nawet w warstwie wizualnej czy wiedzy o nich, méwiac o tym, ze pornografia to wy-
bor jednostki, lansowaty postawe Swiadomej seksualnie kobiety, ktéra ma prawo przyznac sie do tego,
€0 Sprawia jej przyjemnos¢, zna swoje granice oraz je przekracza, a nawet sama tworzy pornograficzny
dyskurs, nie tylko w ramach konsumowania wytworéw, ale zwtaszcza przy ich produkcji.

Feministki antycenzuralne?' skupiajq sie gtéwnie na obronie prawa do reprezentacji réznych form
seksualnosci, bez wartosciowania i dzielenia ich na lepsze i gorsze. Linda Wiliams nazywa te grupe
réwniez feminizmem wptywu spotecznego. Kobiety te zdaja sobie sprawe ze spotecznych i historycznych
wptywow, jakie przejawiaja sie w ludzkiej seksualnosci. Przekonane s rowniez o tym, ze opresja, ktdra
feministki antypornograficzne widza jedynie w meskim ucisku oraz zwigzanymi z nim przemoca i bru-
talnoscig, instrumentalizacja kobiety (czyli w samym przekazie porno) pojawia sie rowniez wtedy, kiedy
kobieta thumi w sobie pozadanie, jest niepewna co do swoich wyboréw w sprawie seksu i nie otrzymu-
je wsparcia czy zrozumienia w tej kwestii. Element wyparcia poteguje réwniez relacje wtadzy nie tylko
w zwiazkach heteroseksualnych. Feministki z tego nurtu zabiegaja tez o to, aby materiaty wizualne na-
zywane pornografia mogty stanowi¢ przedmiot rozumienia, dyskusji i analizy w odpowiednim kontek-
Scie — nie jako pojedyncze, wyrwane z kontekstu obrazy, ale jako catos¢ — pornografia rozumiana jako
element dominujacej kulturowej tradycji.

Pornografia dla kobiet/postporno

Najbardziej widoczna zmiana jakosciowa jaka zaszta w pornografii w cigqu ostatnich lat to wytworze-
nie sie tak zwanego nurtu postporno. Jest to pornografia robiona z mysla o kobietach najczesciej przez
kobiety (ktére w dodatku czesto nazywaja sie feministkami). Filmy te zarzucity funkcje wspomagajaca
masturbacje na rzecz doznan artystycznych. Korzystaja z rozwiazan stosowanych w twardej pornogra-
fii, jednak celem tych odniesien jest ich ztamanie?.

Manifesty dwdch z grup filmowych pornografii kobiecej dostarczaja waznych informacji na temat
tego, jak kobiety wyobrazaj sobie prace nad takimi filmami. Twérczynie zgromadzone wokét projektu
Dirty diaries wyszczegdlnity dziesie¢ kategorii, m.in. piekne, takie jak my; walcz o swoje prawo do bycia
napalong; dobra dziewczyna to zta dziewczyna; tak niegrzeczna jak cheesz by¢; legalna aborcja jest ludzkim

21» Kobietami, ktore mozna okreslic jako feministki antycenzuralne s3 Ann Snitow, Elisabeth Hess, oraz dziataczki zrzeszone
w ramach organizacji FACT (Feminist Anti-Censorship Taskforce).

22» P, Dudziniski, Filmowa pornografia dla kobiet i feministyczne postporno — prdba rekonesansu, [w:] A. Ponikowskaiin. (red.),
Seksualnos¢ w zwierciadle humanistyki, Poznan: Stowarzyszenie ,Nowa Humanistyka”, 2012, https://knokblog.files.wor-
dpress.com/2012/12/tom_pokonferencyjny_seksualnosc_w_zwierciadle_humanistyki.pdf, s. 7-17 (20.05.2014).
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prawem; pozostari queer; rob to sama®. W postulatach tych widoczne s dazenia do wyzwolenia nie tyl-
ko kobiecej, ale i kazdej nienormalnej seksualnosci.

Zkolei wspominana wcze$niej wytwarnia Pussy Power w swoim manifescie skupia sie nie tyle na ak-
tywistycznej stronie filméw, co na ich konstruowaniu. WyszczegéInionymi przez twdrcow sprawami sa:
fabuta jako historia dziejaca sie miedzy bohaterami, z ciggtoscia narradji, bez seksu wyrwanego z kon-
tekstu, chyba ze jest to jedna z fantazji bohatera; erotyzm rozumiany jako ekspozycja kobiecych pra-
gnien i pozadania, ktére ma by¢ gtownym watkiem i punktem wyjscia; pozytywny stosunek do ciata —
bohaterowie nie musza by¢ kompletnie nadzy, zbedne s zblizenia na genitalia; ciato ma by¢ ukazane
jako obiekt zmystowy, przy czym ciato mezczyzny ma by¢ réwnowartoéciowym obiektem erotycznym;
zakaz obrazow presji i przymusu zaktadajacy w filmie brak scen przemocy, ze szczegélnym uwzglednie-
niem fellatio — nie pokazuje sie réwniez scen zmuszania kobiet do mitosci francuskiej oraz stosowania
przemocy, szarpania za whosy, czy wytrysku na twarz kobiety,

Nurt ten zdaje sie odwracac sytuacje — kobieta, ktora wczesniej byta tylko seksualnym obiektem sta-
je sie osoba decydujaca. W skrajnym przypadku doprowadzi¢ to moze do zupetnego uprzedmiotowienia
mezczyzny i jego roli, sprowadzajac ja do obiektu, ktorym byta wczesniej kobieta. Wymienione przez Pu-
ssy Power wyznaczniki idealnie obrazujg postulaty Sontag zawarte w Wyobrazni pornograficznej. Sceny
pornograficzne staja sie tu tylko jednym z wielu czynnikéw decydujacych o atrakcyjnosci.

Jednak feministki bedace przeciwko pornografii, nie akceptuja nawet tego rodzaju filméw porno.

Jesli  feministyczne porno” oznacza jedynie mate niezalezne studia porno krecace pornografie queer, to
i tak nie jest ona w stanie sprosta¢ krzywdom jakie wyrzadza zarabiajacy 100 miliondw dolaréw rocznie
mizoginistyczna branza porno. [...] Zamiast wolnosci, feministki-zwolenniczki porno definiuja réwnos¢
jako réwne mozliwosci korzystania, chcac da¢ (zazwyczaj biatym zamoznym lub $redniozamoznym) ko-
bietom prawo do czerpania z cierpienia innych tak samo, jak robig to mezczyZni®.

Estetyka porno

Ann Snitow w swoim artykule, ktory ukazat sie w antologii Women Against Censorship stawia pytania
o specyfike pornografii. W liscie tych pytani znalazto sie miedzy innymi: Jak bardzo pornografia podlega
prawom wiasnej estetykiZ’s.

23» Tamgze, s. 15.

24» M. Grzebatkowska, Kobiece porno, www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,96856,7505544,Kobiece_porno.html?as=2
(20.05.2014).

25» M. Shlayen, dz. cyt.

26» ., Burstyn (red.), Women Against Censorship, Vancouver: Douglas & McIntyre, 1985, s. 119, cyt. za: L. Williams, dz. cyt.,
5. 36.
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Pornografii wizualnej bardzo dtugo odmawiano jakichkolwiek wartosci artystycznych, czy nawet
estetycznych (rozumianych jako zwigzanych z obcowaniem z pieknem). Dziatato to tez w druga strone
— dziefa sztuki, czy eksponaty muzealne, ktdre w trakcie regulacji prawnych zostaty okreslone mianem
pornografii od razu tracity na znaczeniu, wyzbywaty sie swojej artystycznej wartosci i usuwane byty
zwidoku publicznego?.

Wydawac by sie mogto, ze pornografia wypracowata swoja wiasng estetyke. Przez dtugi czas ufun-
dowana byta na potrzebach poznawczych i uwidocznieniu ,niewidzialnej rozkoszy”, ktdrg byta rozkosz
kobieca®. Wyraza sie ona nie tylko w pojmowaniu piekna ciafa, eterycznej wizji seksu (wedtug niektd-
rych niszczonej przez porno), ale i w réznicy pomiedzy dzietem sztuki i bezwartosciowym porno, czy jego
terapeutycznej mocy oraz widzialnosci i ptynacej z niej przyjemnosci.

Waznym czynnikiem decydujacym o tym, czy mamy do czynienia ze sztuka jest wartosc estetycz-
na dzieta, ktdrej do niedawna (a czasem i wspétczesnie) odmawia sie pornografii. Susan Sontag w ese-
ju Wyobraznia pornograficzna wyszczegdlnia cztery ogdlnie przyjete tezy wzajemnego wykluczania sie
pornografiiiliteratury (chociaz tezy te przypisa¢ mozna réwniez do innych rodzajow sztuki)?. Tezy owe
stresci¢ mozna w nastepujacych punktach: 1) gtéwnym celem pornografii jest wzbudzanie podniecenia
seksualnego, za to sztuka dziata na zmyst artystyczny oraz intelekt, 2) pornografii brak wywazonej li-
nii tematycznej, zwigzkow kompozycyjnych oraz przyczynowo skutkowych, a co za tym idzie mamy do
czynienia ze zbagatelizowaniem fabuty lub wrecz jej brakiem, 3) forma pornografii jest zupetnie lekce-
wazona i traktowana jedynie jako instrument, majacy jeden cel: jest nosnikiem do przekazania tresci,
majacych wzbudzi¢ podniecenie, 4) pornografia zaniedbuje ztozonoé¢, motywacje, wiarygodnos¢ oraz
uksztattowanie postaci®.

Wszystkie te tezy przemawiaja za tym, Ze pornografia jest po prostu odpowiedzig na zty gust mez-
czyzn, ktorzy matym intelektualnym kosztem chca wywotac w sobie i zaspokoi¢ podniecenie seksual-
ne. Pornografia jest tu bezwartosciowym, patologicznym przekazem, nie majacym celu ani formy, je-
dynie kiepsko podana treé¢. Takie rozumienie pornografii zgadza sie poniekad z pogladami feministek
antypornograficznych.

Jednak nawet pobiezny oglad historii kinematografii pokazuje, ze nie do korica tak jest. Obecnie
pornografia nie bazuje na podnieceniu, ale na sprzedazy. Jest komercyjnym wytworem, ktdry dziata
bardziej na ludzka ciekawo$¢ (uwidocznienie niewidzialnej rozkoszy). Nie da sie co prawda wykluczy¢
zamiaru podniecenia odbiorcy, ale podniecenie to moze sie ujawniac na kilku ptaszczyznach. Zmyst arty-
styczny, o jakim wspomina Sontag w swoim eseju, jest niczym innym jak poczuciem estetyki. Feministki
27» 7ob.: W. Kendrick, dz. cyt.

28» | Wiliams, dz. cyt., 5. 59—61.
29» S, Sontag, Wyobraznia pornograficzna, thum. . Sieradzki, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1974, nr 2,

5.36-58.
30> Tamze, s. 40—41.
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zarzucajq czesto pornografii, Ze czyni kobiece ciato sztucznym, wyidealizowanym, przez co zaburza po-
strzeganie realnego ciata (zapominajac o tym, ze takie same przektamania dotycza meskiego ciata), za-
mazuje dostrzeganie naturalnego piekna, sprawia, ze mezczyZni nie potrafia juz uprawia seksu z realng
kobieta, nie czuja podniecenia. Ale przeciez to samo robi branza modowa i popkultura, nawet w znacznie
wiekszym stopniu. Na pierwszej lepszej stronie internetowej z filmami porno dostrzec mozemy mno-
gos¢ kategorii, w ktdrych odnajdziemy takie jak: ebony, curvy, bbw (big booty women), milf (kobiety doj-
rzate) czy inne®'. Pokazuje to fakt, ze pornografia nie jest tak hermetyczng i wykluczajaca, jak chciatyby
niektdre feministki. Nie mozna zaprzeczy¢, ze kategorie te skierowane sg do gustu meskiego odbiorcy
(chociaz wspdtczesnie niekoniecznie), ale nie mozna tez powiedzie¢, ze w filmach porno wystepuja tylko
szczupte lalki Barbie z ogromnym biustem?2. Same kobiety przytaczaja sie do zmiany postrzegania ciata
w przestrzeni publicznej — zaczynajac od Sashy Grey, ktéra swoim naturalnym wygladem nie przypomi-
na aktorki porno, na sekstremistycznych protestach Femenu koriczac®. Kobiety ze swoich ciat, ktdre byty
tylko obiektem do ogladania, stworzyty Swiadomie widoczny atut, wykorzystujac go do swoich celow.

0d niedawna na stronach porno znalez¢ mozna tez inne kategorie. Esthetic, artistic, sensuaP* — w naj-
wyzszej jakosci HD, montowane w sposéb, ktéry podkreslac ma piekno ciata, zmystowos¢ seksu i piekno
stosunku. Nie jest to typowe porno dla kobiet, chociaz takie okreslenia pojawiaja sie w tagach (female
friendly porn). Zrozumiatym jest to, ze porno takie nie podnosi rangi roli kobiety, nie sprawia, ze kobie-
ta staje sie w filmie podmiotem, wrecz przeciwnie — daje wrazenie kolejnej kategoryzadji i stereotypi-
zadji tego, co sie kobietom podoba i co moga ogladac — oto kto$ w swojej uczciwosci oznacza film, aby
kobiety nie musiaty ogladac perwersyjnych nagran, a skoro wiadomo, ze kobiety zostaty dopuszczone
juz oficjalnie do odbioru pornografii, trzeba stworzyc dla nich specjalng przestrzen. Kolejne dyskrymi-
nujace dziatanie, majace odebrac kobietom mozliwos¢ definiowania swoich pragnien — powiedziatyby
feministki antycenzuralne. Feministki antypornograficzne w ogdle nie dopuscithy takiego rozwigzania.

W kwestii dziafania sztuki na zmystartystycznyiintelekt pojawia sie jeszcze jedna ciekawa interpretacja:

Croce uwazat estetyke za podstawe swojej koncepgji, bo odwotuje sie ona do najbardziej fundamental-
nej sposrod naszych wiadz poznawczych — intuigji, stanowiacej opozycje wobec intelektu i jego obiek-
tywizujacych ciggot. Intuicja ma charakter subiektywny i nie postuguje sie pojeciami — jest zdolnoscig

31» Kategorie filméw porno réznia si¢ nieco w zaleznosci od strony internetowej, przyktad: www.redtube.com/channels,
http://www.pornhub.com/categories.

32» Zob.: 11 sposobdw, na ktdre mainstremowa pornografia wprowadza kobiety w btqd odnoshie seksu, Huffington Post, thum.
K. Matysiak, http://codziennikfeministyczny.pl/11-sposobow-na-ktore-mainstreamowa-pornografia-wprowadza-
-kobiety-blad-odnosnie-seksu/ (20.05.2014).

33» |, Krakowiak, Nagi protest feministek przeciw porno w Google, www.idg.pl/news/348238/nagi.protest.feministek.prze-
ciw.porno.w.google.html (20.05.2014).

34» Niektore filmy okreslane s mianem x-art (nazwe ta nosi rowniez wytwdrnia takich filméw porno, zob.: A. Baidawi, The erotic
revolution, www.gq-magazine.co.uk/girls/articles/2013—-03/13/brigham-colette-field-x-art-sex-scene (20.05.2014).

102 | Katarzyna Jewtuch Im Nr2(16) /2015


www.redtube.com/channels
http://www.pornhub.com/categories
http://codziennikfeministyczny.pl/11-sposobow-na-ktore-mainstreamowa-pornografia-wprowadza-kobiety-blad-odnosnie-seksu/
http://codziennikfeministyczny.pl/11-sposobow-na-ktore-mainstreamowa-pornografia-wprowadza-kobiety-blad-odnosnie-seksu/
http://www.idg.pl/news/348238/nagi.protest.feministek.przeciw.porno.w.google.html
http://www.idg.pl/news/348238/nagi.protest.feministek.przeciw.porno.w.google.html
http://www.gq-magazine.co.uk/girls/articles/2013-03/13/brigham-colette-field-x-art-sex-scene

wyobrazania sobie i doznawania wrazen. Najwazniejszg jej cecha jest jednak to, Ze posiada nature eks-
presyjna, tzn. jest w stanie da¢ wyraz konkretnym przezyciom jednostki. Zdaniem Crocego w momencie
pojawienia sie intuicji pojawia sie tworczos¢, a dzieki niej dzieta sztuki®.

Pornografia, ktéra bezsprzecznie dziata na wyobraznie, nie wymaga od nas intelektualnych interpre-
tagji, chociaz usytuowana powinna by¢ w kontekscie (jak postuluja feministki antycenzuralne). Koncep-
(ja Benedetto Croce zakfada tez wrazeniowos¢ i site wyobrazni; porno zdecydowanie daje wyraz przezy¢
jednostki (prawda, Ze jest to film najczesciej rezyserowany i grany, ale dotyczy sfery ludzkiego zycia). Nie
mozna tez zaprzeczy¢, ze chociaz pornografia wyparta pewng wizje seksu z dominujacego wyobraze-
nia, funkcjonujacego w spoteczenstwie, zastapita ja inng — wyraznie ,teatralng”, przez co sztuczng i by¢
moze tez w pewnym sensie artystyczna. Nie bez przyczyny osoby wystepujace w filmach porno nazywa
sie aktorami. Pornografia wptywa tez na dziedziny sztuki, dajac narzedzie do innego rodzaju reprezen-
tacji seksu — do tej pory trwa spor o to, czy Antychryst Larsa von Triera (bedacego wspdétwiascicielem
wytwérni filméw porno dla kobiet Pussy Power) to po prostu pornografia.

Forma w pornografii wydaje sie by¢ réwniez waznym no$nikiem — zaczynajac od tego, ze nowe tech-
nologie szybko znajdujq zastosowanie w filmach porno, po mnogos¢ gatunkow i fakt, ze filmy porno dys-
ponuja catg gama srodkéw dostepnych dla sztuki filmowej.

,Jesli piekno i wzniostos¢ byty kryteriami wartosci estetycznej w XVIII i XIX wieku, to mozna sie za-
stanowic, czy ich odpowiednikiem u progu XXI wieku nie jest odraza i obrzydzenie™® — cytat ten wyda-
je sie by¢ dobra odpowiedza na zarzuty stawiane pornografii, ze jest ona szybka, coraz bardziej wulgar-
na, obrzydliwa, wrecz anty-estetyczna®.

Ciato pornograficzne/ciato feministyczne

Gt6wnym obiektem, na jakim bazuje pornografia jest ciatoi cielesnoé¢. Z racji swojej anatomii jest to gow-
nie kobiece ciato, ktdrego ukryta, wewnetrzng rozkosz pornografia stara sie wydrze¢ na zewnatrz, ale tez
sam mechanizm uprawiania seksu i mozliwos¢ spojrzenia na niego z innej perspektywy (ujecia jakie oferuje
porno s3 nie do zaobserwowania podczas samodzielnego uprawiania seksu). Ciato pornograficzne ma pew-
ne swoiste wiasciwosci. W tekscie Projekt pornografii organicznej Paulina Kwiatkowska prébuije je dookreslic:

Pornografia ma w sobie potencjat, by sta¢ sie polem formalnych eksperymentéw nad cielesng kombinatoryka,
nad seksualna teorig mnogosc. . . .] Twdrcze mozliwosci pornografii tkwia przede wszystkim w operowaniu

35» K. Kasia, Rzemiosto formowania. Luigiego Pareysona estetyka formatywnosci, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2008, s. 8.

36x (. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVER-
SITAS, 2008, 5. 156.

37» 7ob. T. Ponikto, Anty-estetyka porno, ,Wiez" 2008, nr 7-8(597), s. 64-71.
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wysoko przetworzonym i wielowymiarowym Ciatem umieszczonym w nieprzypadkowym i niejednoznacz-
nym punkcie czasoprzestrzeni, w jej zatamaniu. [... .] Czym jest, czym moze stac sie Ciato Pornograficzne?
Przede wszystkim jawi sig, jako ztozona struktura fizjologiczna otwarta na wszelkie interakcje, podatna na
zmiany, plastyczna, o jedynie umownie wyznaczonych granicach. Ciato pornograficzne nie ma trwatego kon-
turu, a raczej migotliwa powierzchnie, cate jest wypetnieniem, bogactwem faktur i konsystengji. Cho¢ moze
wydac sie to paradoksem, ciato pornograficzne pozbawione jest pici, jest ptciowo indyferentne®,

Ciato to wydaje sie by¢ ponad-ptciowa milczaca hybryda, niezwykle atrakcyjna, wymykajaca sie ka-
tegoriom, poprzez swoje powigkszenie i wyolbrzymienie cate stajace sie organem, cate stajace sie no$ni-
kiem zmystowosci. Powiekszenie to nadaje owemu ciatu estetyczny walor abstrakcji®®. Ciato to musi tez po-
zwalac na dziatanie wzgledem niego, samo nie majac takiej mocy. Jest tylez abstrakcyjne, co hiperrealne,
poniewaz zdaje sie by¢ zupetnie oderwane od swojego wtasciciela, nie ma podmiotowosci, tozsamosci —
€0 zwi3zane jest z brakiem ptci®. Trudno stwierdzi¢, czy jest czysto naturalne (wywotujac obrzydzenie
i podniecenie zarazem, wstret i ciekawos¢), czy tez kulturowe (dajac sie formowac na rdzne sposoby, jako
materia organiczna, ale sublimujace w siebie czas i przestrzen, czyniac je jednym ze swoich organdw).

Ciato feministyczne*' jest zupetnie odrebnym bytem. Najlepiej chyba opisuje je Luce Irigaray w swo-
ich rozwazaniach nad kobieca podmiotowoscia.

Tym, co konstytuuje nasza tozsamos¢ wedtug Irigaray, jest ptec i jezyk, ktéry powinien by¢ na tyle
pojemny, aby pozwalat wypowiadac sie ta ptcia. Ja nie istnieje wczesniej, jest stwarzane poprzez jezyk,
ktéry powinien zawieraC w sobie takie stowa, aby szczegdlne kobiece doswiadczenie mogto sie w nim
zawrze¢. Ukrywanie swojej ptci w jezyku powoduje, Ze kobieta zaczyna znéw funkcjonowac w sposdb
negatywny — jako nie-mezczyzna®.

Ponadto Irigaray uzywa morfologii kobiecego ciata do interpretowania granicy pomiedzy tym, co
przedstawialne w ramach porzadku symbolicznego, a tym, czego przedstawic sie w tym porzadku nie
da, postugujac sie tropem warg™®. Wargi oznaczajq tutaj jednoczesnie usta, jak i wargi sromowe oraz wil-
go¢, ktéra jest w nich produkowana. Metafora ta ttumaczy kobiecos¢ poprzez podwdjnos¢, zaspokajajac
potrzebe szczegdlnej ekspresji i terminologii, dopasowanej do kobiecosci.

Slina ust i inne ptyny oznaczaja liminalnos¢, pogranicze, przestrzen, ktéra zeslizquje sie miedzy dwoma
porzadkami — wnetrzem i zewnetrzem, tym, co niereprezentowalne, i tym, co symboliczne*,

38» P Kwiatkowska, Projekt pornografii organicznej, www.orgiamysli.pl/kwiatkowska_4 (20.05.2014).

39» Tamze.

40» C, Korsmeyer, dz. cyt., s. 158.

41» |jteratura nie postuguje sie tym pojeciem. Zostato ono wybrane na potrzeby owej pracy.

42» (, Korsmeyer, dz. cyt., s. 170.

43» Tamze, s. 171.

44> Tamze.
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(iato pornograficzne, chociaz tak mocno wyzwolone, jest nieme i przedmiotowe. Ciato feministyczne
za to domaga sie gtosu, ma tozsamos, ciagle jest stwarzane, ponadto jest zdolne do dziatania. Pomimo
swojej zdolnosci do sublimagji ciato pornograficzne jest jedynie powierzchowne, podczas gdy ciato fe-
ministyczne posiada owa dwoisto$¢, ktdra jest domena kobiecej seksualnosci. Oba ciata chcg wyzwolic
sie znegatywnego definiowania, z tym ze za pomoca przeciwstawnych srodkéw — ciato pornograficzne
przez catkowite odrzucenie ptci, ciato feministyczne poprzez jej catkowita afirmacje.

Zakonczenie

Feministyczny spér o istote pornografii jest nierozstrzygalny. Wynika to nie tylko z faktu pewnych poje-
ciowych roznic w definiowaniu (zaréwno pornografii, jak i feminizmu, wraz z jego jako$ciami), ale i es-
tetycznych, czy moralnych uwarunkowan.

Branza porno zrozumiafa juz, ze musi zaczac traktowac kobiety jako réwnorzednych konsumentéw
i dbac o ich potrzeby. Portal internetowy PornHub wprowadzit nowy sposéb ptatnosci w wybranych
miejscach — jezeli kobieta idac do baru ma zamiar zaptaci¢ w walucie, jaka jest Titcoins, pozwala sprze-
dawcy zrobi¢ zdjecie swojego biustu, a ten po przestaniu owego zdjecia dostaje realne wyréwnanie kwo-
ty od portalu. Czes¢ pieniedzy pozyskanych w ten sposdb portal przeznacza na profilaktyke raka piersi®.
Jest to jednak strategia marketingowa, ktéra ma na celu sprzedaz produktu i realny zysk.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze tylko kobiety mogg przedefiniowac czy odmieni¢ porno, ponie-
waz jako ofiary maja prawo méwienia o nim w sposdb dyskursywny. By¢ moze Swiadome przejecie roli
wstretnych brudnych dziwek — przemienienie negatywnego dyskursu w dyskurs pozytywny, jak to mia-
to miejsce w srodowisku queer — pomogtoby w zawtaszczeniu porno?
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Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy SKIBA o profilu pantomima. Obronita prace magisterska o zwiazkach
popkultury i pornografii. Zainteresowania naukowe oscyluja pomiedzy performatywnymi wizjami co-
dziennosci, percepcja pornografii w popkulturze i feministycznym dyskursie na temat ciata.

SUMMARY

Women view of pornography. Female body in pornography

Research on pornography in the culture are now among the most dynamically developing areas of sci-
entific discourse. Most often, however, this applies to centers and foreign researchers, although recent-
ly this kind of research we encounter on native academic scene. Research on erotica and pornography at
the moment seem entirely justified because nudity or sex are now ubiquitous and mainstream, and of-
ten also part of the marketing strategy. Reflection on the status of erotica and pornography in the wid-
er popular culture dating back many fields, including among others: such areas as film, media, art, mar-
keting, economics, history, sociology and law. This article concerns the issue of women’s perspective on
pornography — starting with its broad definition. Quoted in the text of the speech feminists, along with
the original context leads to more general conclusions about gender in pornography, the importance of
the female body and its aesthetic dimension.

Keywords: feminism, pornography, aesthetics, pop culture, physicality, queer, contemporary culture,
eroticism in culture
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CIALO W SEUZBIE SOCJALIZMU.
CIELESNOSC | ZYCIE INTYMNE W PIERWSZYM
DZIESIECIOLECIU ISTNIENIA ZWIAZKU RADZIECKIEGO

Karolina Blecharczyk | Krakéw

ABSTRAKT

Sodjalistyczna utopia, bazujac na marksistowskiej antropologii, stawiata sobie za cel nie tylko budowe nowego lep-
szego $wiata, ale réwniez stworzenie nowego, doskonatego cztowieka. Poddajac obrdbce ciato, oczekiwano zmian
w Swiadomosci catego ludzkiego gatunku. Wkrétce po przejeciu wtadzy bolszewicy rozpoczeli ingerencje we wszyst-
kie sfery ludzkiej cielesnosci. Opracowano plany powszechnej poprawy stanu zdrowia i higieny, upowszechniano roz-
woj kultury fizycznej i sport, wyksztatcono réwniez nowe wzorce estetyczne. Popularne staty sie hasta propagujace
wolng mito$, ale takze te gtoszace seksualng wstrzemiezliwos¢. Wydano szereg rozporzadzen nakierowanych na pla-
nowany rozpad rodziny. Ciato i zycie intymne kazdego cztowieka miato ulec petnej kolektywizacji w stuzbie socjali-
zmu dla dobra przysztych pokolen.

stowa kluczowe: ciato, cielesno$¢, socjalizm, pte¢, rodzina, seksualnos¢, zdrowie, Zwigzek Radziecki, marksizm

Ciato jest dla cztowieka biologicznym i fizjologicznym fundamentem, na ktdrym opiera sie wszystko to,
co decyduje o powszechnie pojmowanym cztowieczefstwie: duchowos¢, swiadomos¢ istnienia oraz toz-
samos¢ — srodowiskowa, spoteczna, kulturowa. Jedng z drdg do zrozumienia natury i funkgji cielesnosci
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jest wtasnie kultura, ktéra w dtugim procesie ewolucyjnym poddaje interpretadji to, co w ciele biolo-
giczne i zarazem metafizyczne'. Fizyczna konstrukgja ciata ludzkiego stanowi nie tylko podstawe kon-
wendji estetycznej nakazujacej dazenie do okreslonego wzorca urody, higieny lub sprawnosci, ale przede
wszystkim decyduje o relacjach miedzyludzkich okreslanych przez wiek czy podziat ptci. Tak wiec uzna-
je sie, ze skoro cztowiek stanowi centrum kultury, to jej podstawowg sferg bedzie doswiadczenie ciafa.

(ielesno$¢ odgrywata niezwykle istotng role takze w kulturze radzieckiej, wyrostej na antropologii
marksistowskiej, wedle ktdrej ciato jest pierwotne wobec ducha. Ciato w koncepcjach sogjalistycznych
utopistéw stanowito materiat, z ktérego miat narodzic sie nowy cztowiek. Poddajac obrobce ciato, ocze-
kiwano zmian w $wiadomosci — nie tyle jednostek, co catego ludzkiego gatunku. Homo sovieticus miat
by¢ doskonalsza od homo sapiens wersja cztowieka. Tuz po przejeciu wiadzy bolszewicy podjeli wszelkie
mozliwe $rodki w celu jak najszybszej realizacji powyzszej koncepcji przez gwattowne zmiany dotyczace
wszystkich sfer cielesnosci: wygladu, zdrowia, higieny, ptci, seksualnosci, a nawet rodziny. Celem niniej-
szeqo artykutu jest zaprezentowanie réznorodnych koncepcji dotyczacych cielesnosci, ktdre pojawity sie
w dyskursie bolszewickim w pierwszym dziesiecioleciu istnienia Zwigzku Radzieckiego oraz préb ich re-
alizacji. Za materiaty postuzyty opracowania dotyczace omawianego zjawiska, jak réwniez Sfownik filo-
zofii marksistowskiej, ktory z jednej strony, stanowi podsumowanie mysli antropologicznej marksizmu-
-leninizmu, a z drugiej — z uwagi na rok wydania — 1982, jej przedtuZenie i uzupetnienie.

(towiek, jak podaje Stownik filozofii marksistowskiej, to:

1) egzemplarz gatunku ludzkiego; 2) zorganizowana cato$¢ psychofizyczna i spoteczno-kulturowa, na kté-
ra sktada sie wielos¢ réznych aspektéw i proceséw uwarunkowanych zaréwno biologicznie, jak i spotecznie
i psychologicznie, poprzez rozwéj indywidualnych mechanizméw psychofizycznych jednostki, okreslaja-
cych jej swoiste reakgje na rozne relacje miedzyludzkie. Badajac funkcjonowanie tej ztozonej, catosciowej
struktury nie mozna abstrahowac od jakichkolwiek sposréd jej réznych elementéw i aspektéw zaréwno
przyrodniczych [. . ], jak i spotecznych, ani te redukowac te ztozong catos¢ do poszczegéinych jej aspek-
téw oraz rzadzacych nimi praw [... .J.

Zgodnie z powyzszg definicja, jednostki ludzkiej nie mozna rozpatrywac w oderwaniu od zycia spo-
tecznego — ciato petni okreslong, socjalng role. Marksistowska koncepcja cztowieka wyréznia trzy po-
ziomy istnienia, nadajac kazdemu z nich zupetnie inny status ontyczny. Sq to: ciato — posiadajace status
materialny, socjalno$¢ — o statusie relacyjnym oraz psychika, ktorej nadano status idealny*. W zwiazku

> T.Paleczny, Ciato w kulturze, [w:] M. Banas i K. Warminska (red.), Kulturowe emanacje ciata, Krakéw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloriskiego, 2011, 5. 15.

2» Tamze,s.23.

3» T.M. Jaroszewski (red.), Sfownik filozofi marksistowskiej, Warszawa: Wiedza Powszechna, 1982, s. 35.

4 ). Kuczyriski, Homo creator. Wstep do dialektyki cztowieka, Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1976, s. 204.
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z tym, nalezy podkresli¢ niemozliwo$¢ petnego rozumienia ciata bez umiejscowienia go w perspekty-
wie stosunkéw spotecznych: . . .] cztowiek jako decydujacy czynnik sit wytwérczych — to przeciez nie
tylko zdoInosci, Swiadomosc, ale takze ciato, ciato jako «najbardziej osobiste narzedzie produkgjin™.
Marksistowska koncepcja cztowieka neguje niezmiennos¢ gatunku ludzkiego: wraz z rozwojem spo-
tecznym zmienia sie cata ludzkos¢ — historyczny proces ksztattowania sie jednostki ludzkiej nie zostat jesz-
cze zakoriczony. Cztowiek jest istotg niezwykle plastyczna: kiedy zmianie ulega ciato, ma to rowniez wptyw
na pozostate warstwy ontyczne: psychiczng i socjalna. Ale, jak wielokrotnie podkreslali ideolodzy mark-
sistowscy, zmiana stosunkdw spotecznych nie miata do tej pory zadnego przetozenia na ludzkg cielesnosc;

Jezeli chodzi o zasadnicza strukture biologiczng i fizjologiczna, cztowiek dzisiejszy nie rézni sie od czto-
wieka z pierwotnej hordy, o ile ten nalezy juz do gatunku homo sapiens. W tym dtugotrwatym procesie
rozwojowym, w trakcie ktorego cztowiek przeksztatcit przyrode i podporzadkowat jg sobie, nie zaszty
zadne zasadnicze zmiany biologiczne i fizjologiczne, zmiany w funkcjonowaniu organizmu ludzkiego®.

(ztowiek musi zatem wykonac , skok do krélestwa wolnosci”, ktére oznaczato dla Marksa ostatecz-
ny ,rozwéj sit ludzkich”. Aktualnie ludzkos¢ zyje w , krélestwie koniecznosci”, bedacym domena dziatan
niezbednych jedynie dla podtrzymania egzystencji. Ow skok miathy przenies¢ cztowieka ze sfery pro-
dukgji do sfery kultury — jego ,wtasciwego srodowiska”, co wiecej — oznaczathy takze catkowita , kolek-
tywizacje podmiotu”, co w tym wypadku obejmuje réwniez petna kolektywizacje ciata’. Oto jak widziat
nowego cztowieka od strony cielesnej Lew Trocki:

(Zlowiek ten bedzie dbat o harmonie z samym sobg. Swoim zadaniem uczyni staranie, by ruchom swoich
cztonkdw — czy to podczas pracy, chodzenia czy zabawy — nadac najwyzsza jasnos¢, celowos¢, ekonomie,
aprzez to piekno. Bedzie on czutwole, by panowac nad podswiadomymi, a pdZniej réwniez Swiadomymi pro-
cesami wkasnego organizmu: oddychaniem, krazeniem krwi, trawieniem i czynnosciami seksualnymi, a takze,
jeslito konieczne, podporzadkowad je rozumowi i woli. Zycie, nawet to czysto fizjologiczne, stanie sie zyciem
kolektywno-eksperymentalnym. Pte¢ ludzka, na trwale zakodowana w homo sapiens, zostanie radykalnie
przepracowanai stanie sie —w rekach cztowieka — obiektem najbardziej skomplikowanych metod sztucznego
doboruitreningu psychofizycznego. Miescisie to jak najbardziej w realnym wyobrazeniu o naszej przysztoscié.

Podobne tezy gtosit Nikotaj Bucharin: ,gdybysmy sadzili, ze trzeba tysiecy lat, by zmienic cechy raso-
we i narodowe, to wtedy, oczywiscie, cata nasza praca nie miataby najmniejszego sensu™. Bolszewicy,

» Tamze, s.234.

6» ) Kossek, Teoria kultury Karola Marksa i problemy wspdfczesnego humanizmu, Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1987, s. 179.

» ). Poprzeczko, Podmiotowos¢ cztowieka i spoteczeristwa, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1988, s. 177.

» (yt.za: ). Baberowski, Stalin. Terror absolutny, thum. U. Poprawska, Warszawa: Proszyniski i S-ka, 2014, s. 149.

» S, Fitzpatrick, Zycie codzienne pod rzqdami Stalina. Rosja radziecka w latach trzydziestych XX wieku, ttum. ). Gilewicz, Kra-
kow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2012, s. 109.
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odpowiedzialni w imieniu historii za majace nastapic w erze socjalizmu antropologiczne zmiany, pod-
jeli starania, aby 6w ,skok do krdlestwa wolnosci” przybrat postac programu naukowego. Program ten
wspierali zaréwno najwieksi ideologowie marksizmu-leninizmu, jak i Srodowisko akademickie: chemik
Wtadimir Wiernadski prowadzit prace nad naukowymi mozliwosciami przeksztatcenia cztowieka; fi-
zjolog Iwan Pawtow prezentowat historie ludzkosci jako proces, w ktérym swiadomos¢ doprowadzita
zwierzece potrzeby do zaniku; genetyk Aleksander Serebrowski wykazywat, ze skoro mitos¢ jest suma
odruchéw warunkowych i bezwarunkowych, nalezy zlikwidowac rodzine i przejs¢ do wychowania so-
Galistycznego®.

Nowy cztowiek miat byc istota racjonalng, zdyscyplinowang i kolektywna, zyjaca tylko w interesie
wyzszego dobra, na podobieristwo komérki w wysoko zorganizowanym organizmie. Dlatego tez wta-
dze postaraty sie o upowszechnienie tej wizji nie tylko w ideologicznych traktatach, ale majac na uwadze
masowego odbiorce, przede wszystkim poprzez kulture. Najbardziej charakterystyczne dla tej tenden-
Gji byty powiesci science fiction bolszewickiego filozofa Aleksandra Bogdanowa, ktdre powstaty jeszcze
przed rewolucja. W (zerwonej gwieZdzie (KpacHan 38e3ga, 1908) autor prezentuje idealne socjalistycz-
ne spoteczenstwo zamieszkujace planete Mars w XXIII stuleciu — cata praca zostata tutaj zautomaty-
zowana, wszyscy wygladaja tak samo i mieszkaja w takich samych budynkach, méwig w tym samym
jezyku i wspéInie wychowuja dzieci. Kolejna powies¢ Bogdanowa, zatytutowana InZynier Menni (Wxe-
Hep MaHHu,1912) wprost méwi o misji stworzenia nowego cztowieka w laboratoriach komunistycznych
marsjaniskich naukowcéw. Idee wyzwolenia Rosjan z brudu i zacofania propagowat takze Maksym Gorki.

Aby zmienic ciato zwyktych rosyjskich proletariuszy nalezato zacza¢ od kwestii podstawowych, a za-
tem od higieny i sprawnosci. Tuz po rewolugji powstat pierwszy Instytut Wychowania Fizycznego na
uniwersytecie w Samarze, zarzadzany przez specjaliste w tej dziedzinie— profesora Walentyna Gori-
niewskiego. Nikotaj Siemaszko, ludowy komisarz do spraw zdrowia, publikowat szereg artykutéw pra-
sowych i broszur, w ktorych podkreslat, jak wazne w budowie nowego spoteczeristwa jest propago-
wanie zdrowego stylu Zycia: mycie rak, wietrzenie, pranie i golenie to pierwszy krok naprzéd, ktérego
wiekszo$¢ mieszkaricow Zwiazku Radzieckiego jeszcze niestety nie wykonata. Siemaszko starat sie tak-
ze upowszechni¢ profilaktyke medyczna. Twierdzit réwniez, ze kazda choroba ma charakter socjalny,
poniewaz zalezy od warunkow zycia kazdego cztowieka". Wiadze propagowaty higiene na wsiach, or-
ganizujac objazdowe grupy agitacyjne, kampanie o$wiatowe i przedstawienia teatralne, w ktdrych sta-
rano sie zaprezentowac zty wptyw brudu na zdrowie poprzezimprowizowane sady nad brudnymi garn-
kami i zawszong odzieza™. Program powszechnej elektryfikaji réwniez miat sie przyczyni¢ do wzrostu

10» J, Baberowski, dz. cyt., s. 151.

11> T.C. flemeTep, Ouepku no ucmopuu omeyecmeerHol Gu3udeckol Kynbmypbl U oaumMnuiickozo deuxerus, Mocksa: CoBeT-
CkuiA cnopt, 2005, s. 47.

12» ), Baberowski, dz. cyt., s. 154.
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higieny w domach — w lepiej oswietlonych budynkach tatwiej byto utrzymywac czystos¢. W 1926 roku
Siemaszko opublikowat artykut zatytutowany Drogi sowieckiej kultury fizycznej (ytun coBeTckoii ¢us-
KynbTypbl), w ktorym stwierdza, ze w ciggu oSmiu lat panowania, wtadza radziecka jeszcze nie odniosta
zwyciestwa w walce o higiene w kraju. Autor artykutu wysuwa postulat: ,Uczy¢ prawidtowo pracowac,
prawidtowo odpoczywac, spa, przestrzegac praw higieny, hartowac i umacniac socjalizm”*, udowad-
niajac w swych pracach, ze rozwoj kultury fizycznej wptywa tak na rozwéj kultury osobistej, jak i na roz-
woj kultury w ogéle. Tozjego inicjatywy w 1924 roku powotano do zycia pierwsze wydawnictwo sporto-
we pod nazwa ,Kultura fizyczna i sport” oraz pierwsze czasopismo ,Teoria i praktyka kultury fizycznej”.

Paiistwowy program rozwoju kultury fizycznej obejmowat takze szkolnictwo oraz zakfady pracy,
w ktdrych organizowano szkolenia wojskowe na potrzeby Armii Czerwonej. W 1918 roku z inicjatywy
ludowego komisarza do spraw wojny, Nikotaja Frunze, powstaty pierwsze kluby sportowe: ,Spartak”
w Kostromie i ,Sport” w Iwano-Wozniensku. Do aktywnosci fizycznej miaty zachecac hasta: , Kultura fi-
zyczng w masy!”, ,Witaj powietrze, storice i woda!"™. W 1921 roku opracowano projekt budowy dzie-
ciecych placéw zabaw, do ktérego aktywnie przystapita mtodziez komsomolska budujac w tym samym
roku ponad 2000 takich obiektéw. W kazdej wiekszej jednostce administracyjnej Zwiazku Radzieckiego
wiadze organizowaty Wyzsze Rady Kultury Fizycznej odpowiedzialne za wychowanie obywateli w du-
chu sportu. Przy zaktadach pracy powstawaty kétka sportowe a takze zajecia z gimnastyki korekcyjne;.

Podsycanie zainteresowania kultura fizyczng w spoteczeristwie miato tez sprzyjac organizacji czasu
wolnego, o ktérym w Stowniku filozofii marksistowskiej czytamy:

Przekonanie, ze czas wolny jest czasem nieskrepowanego wyboru zaje¢, jest idealizacja faktycznego sta-
nu rzeczy, w ktérym dziafa tradycja, wzorce Srodowiskowe, normy i spoteczna kontrola zachowan. Zanik
tych wiezi, rozluznienie kontroli spotecznej nad sposobem indywidualnego spedzania czasu, nader cze-
sto staje sie Zrodtem zachowan aspofecznych i antyspotecznych [. . .]".

Wiadze bolszewickie dazyty do tego, aby kazda chwila w zyciu obywatela pafistwa radzieckiego
byta dokfadnie zaprogramowana zgodnie z duchem socjalizmu tak, by wykorzystac czas jak najbar-
dziej produktywnie. Indywidualne podejscie do tej kwestii stanowito zagrozenie zaréwno dla wiadzy,
jakiobywatela.

(iato nowego cztowieka miato by¢ nie tylko czyste, ale i zadbane — tak, aby mogto lepiej stuzy¢ ko-
lektywowi. Kwestia sprawnosci fizycznej miata wymiar nie tylko propagandowy, ktéry emanowat z pla-
katow przedstawiajacych mtodych, umiesnionych herosow — przodownikéw pracy i bojownikéw w wal-
ce 0 socjalizm. Chodzito przede wszystkim o to, aby owi przodownicy i bojownicy o lepsze jutro byli jak

13» (. llemerep, dz. cyt., 5. 47.
14» Tamze, . 45.
15» T.M. Jaroszewski (red.), dz. cyt., s. 35.
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najbardziej uzyteczni w pracy i na froncie. Ciato miato by¢ do granic mozliwosci zdyscyplinowane — tak,
aby bez trudu zwycieza¢ wroga i ksztattowac nature. Tylko zdrowe ciato mogto wykorzysta¢ maksimum
zyciowej energii oraz wyjs¢ zwyciesko z kazdej sytuacji. Trening miat tez wymiar ideologiczny — stano-
wit droge do catkowitej mechanizacji odruchéw tak, aby ciato stato sig bezwolng maszyna postuszna
partii. Dlatego tez, wszystko co nie stuzyto ciatu, szkodzito kolektywowi: naduzywanie alkoholu, przy-
godne kontakty seksualne a nawet posty religijne mogty przybrac charakter antysogjalistyczny. W ten
sposob traktowano procesje muzutmanskich szyickich biczownikow czy rytualne obmycia ortodoksyj-
nych Zydéw.

Wrtadze bolszewickie miaty takze bardzo jasno sprecyzowane poglady na ciato, jesli chodzi o obo-
wiazujaca mode. Propagowano ascetyczne podejscie zaréwno do wystroju mieszkan, jak i do zewnetrz-
nego wygladu nowego cztowieka. Modna odziez, wymyslne fryzury, bizuteria, perfumy i makijaz sta-
nowity przejaw filisterskiego, burzuazyjnego zycia, ktore zniewalato ludzi kultem rzeczy materialnych.
Partyjna awangarda ubierata sig w sposéb skromny i prosty — dominowaty proletariackie kombinezony
i paramilitarne mundury — zabronione byty wszelkie ozdoby i stosowanie kosmetykow. Taki ascetyczny
styl miat podkreslac czystos¢ ideologiczng zwtaszcza w czasach NEP-u, kiedy bardzo tatwo mozna byto
ulec pokusom zepsutego kapitalistycznego Swiata. Aaron Solc, jeden z gtdwnych autorytetéw partyj-
nych w sprawach etyki, wzywat do zmiany estetycznych upodoban i wyzbycia sie sktonnosci do naéla-
dowania burzuazyjnej elegancji z Zachodu. Nawet posiadanie ztotych zebéw miato wzbudzac w $rodo-
wisku partyjnym ,estetyczne oburzenie™*. Dopiero w latach 30., w ramach wsparcia przemystu zaczeto
promowac konsumpcyjny styl zycia i zerwano z bolszewickim ascetyzmem: szykowne fryzury, wypiele-
gnowane paznokcie, dobre perfumy i staranny makijaz staty sie obowiazkowe dla kazdej szanujacej sie
kobiety; mezczyZni zaczeli sie codziennie goli¢, wzrdst popyt na towary luksusowe”.

Bolszewicki projekt stworzenia nowego cztowieka, jak to juz wezesniej zostato powiedziane, zakfa-
dat catkowite podporzadkowanie pafistwu tak ciata, jak i ducha:

Socjalistyczny sposob zycia oznacza bogactwo zycia duchowego cztowieka, harmonijny system wartosci
[ktorego elementem organizacyjnym sa warto$ci moralne], harmonijny system potrzeb ludzkich, w kt6-
rym nadrzedna role odgrywaja potrzeby wyzsze: moralne, kulturalne, intelektualne. Istotna z tego punk-
tu widzenia jest jedno$¢ potrzeb i aspiracji materialnych oraz duchowych®,

Przy takim zatozeniu ideologia musi wkroczy( takze w sfere ludzkiej intymnosci — najbardziej osobi-
sty poziom zycia, ktdry najtrudniej kontrolowac — przy catkowitym zjednoczeniu bytu jednostkowego
16> 0. Figes, Szepty. Zycie w stalinowskiej Rosji, thum. W. Jezewski, Warszawa: Wydawnictwo Magnum, 2010, 5. 13.

17» Tamgze, 5. 135.
18» M. Michalik, Rola czynnika ideowo-moralnego w budownictwie rozwinietego spofeczeristwa sojalistycznego, [w:] Tenze (red.),

Budowa rozwinietego spofeczeristwa socjalistycznego, Warszawa: Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, 1979, s. 212.
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i spotecznego sfera intymnosci nie miafa racji bytu: partia ingeruje nawet w sprawy ptci i stosunkéw
seksualnych roszczac sobie prawo rozporzadzania ciatem kazdego obywatela.

Obyczaje seksualne w Rosji rozluznita juz | Wojna Swiatowa, jednak bolszewicy upatrywali w tym
zjawisku egalitarnych wartosci. Swobode seksualng zaciecie propagowata jedna z najwybitniejszych
aktywistek partyjnych, Aleksandra Kottataj, dowodzac w swoich publikacjach, powotujac sie na tezy
Marksa i Engelsa, Ze tradycyjna rodzina utracita swoje dotychczasowe funkcje ekonomiczne — w zwiaz-
ku z tym kobiety powinny posias¢ catkowita wolno$¢ w doborze partneréw seksualnych. Matzenstwo
uwazata za burzuazyjny przezytek, w ktorym dochodzi do handlu kobietami poréwnywalnego z pro-
stytucja. Ksiazka jej autorstwa pod tytutem Nowa moralnos¢ a klasa robotnicza (lto60Bb 1 HoBas Mo-
panb, 1919) prezentuje, w jaki sposéb oduczy sie emocjonalnego podejscia do kontaktéw seksualnych.
Prowadzenie rozwiaztego zycia oraz zawieranie licznych znajomosci o erotycznym podtozu, pomaga
wyzby¢ sie elementu dominacji jednej osoby nad druga — tylko seks bez zobowiazan moze nauczyc ko-
biety, jak ocali¢ swojg niezalezno$¢ w spoteczenstwie zdominowanym przez mezczyzn®. Tak Smiate po-
glady nie zyskiwaty jednak przychylnosci Lenina, ktory kwestie wolnej mitosci uznawat za zbyt btaha,
by podlegata dyskusjiZ.

Niektorzy teoretycy i praktycy socjalizmu podchodzili do zagadnienia kontaktdw seksualnych nie-
zwykle powaznie — zwlaszcza jesli chodzito o kwestie petnej kolektywizacji jednostki. W 1918 roku
we Wiodzimierzu ogtoszono dekret, w ktdrym znacjonalizowane zostaty kobiety — w stuzbie socjalizmu
na wlasnos¢ panstwa przeszty wszystkie niezamezne, petnoletnie kobiety, z ktérymi mogli spétkowac
raz w miesigcu, w dowolnej fazie cyklu i bez zgody partnerki wszyscy mezczyzni, ktérzy nie ukoriczyli
jeszcze 50 lat. Kazda kobieta od 18 do 50 roku zycia miata obowiazek rejestracji w ,biurze wolnej mito-
$ci” i mogta sobie wybrac partnera w celu prokreacji — dzieci poczete w wyniku takiego zblizenia miaty
takze stac sie whasnoscig Zwiazku Radzieckiego. Podobne rozporzadzenie ukazato sie w Saratowie: tu
znacjonalizowano wszystkie kobiety pomiedzy 17 a 32 rokiem zycia — podlegaty one petnej dystrybudji
miedzy chetnych mezczyzn w zamian za comiesieczng pensje w wysokosci 238 rubli®'. Obydwa dekrety
ostatecznie nie zostaty wprowadzone w zycie.

W radzieckiej rzeczywistosci ideowej funkcjonowato takze ascetyczne podejécie do kwestii seksual-
nosci — seks w tym przypadku pojmowano jako niepozadany przejaw cielesnosci, odciagajacy ludzi od
wyzszych celéw: sprzyja klasowemu wyobcowaniu jednostki, odbiera jej moce twdrcze oraz site do pra-
¢y, awrecz obniza zdolnosci ,bojowe” niezhedne w walce o socjalizm®. Jednym ze zwolennikow takiego

19» R, Pipes, Rosja bolszewikdw, ttum. W. Jezewski, Warszawa: Wydawnictwo Magnum, 2007, s. 355.

20» Tamgze, s. 356.

21» [lekpeT 06 0TMEHe YaCcTHOTO BNaAeHMA XeHiwuHamu, www.gumer.info/bibliotek_Buks/History/Article/dekr_obotm.
php, (12.06. 2015).

22» ), Sadowski, Rewolugja i kontrrewolucja obyczajow. Rodzina, prokreacja i przestrzeri zycia w rosyjskim dyskursie utopijnym
lat 20.130. XX wieku, £6dZ: Wydawnictwo Ibidem, 2005, s. 24.
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punktu widzenia byt Jewgienij Prieobrazenski postulujacy w swojej broszurze zatytutowanej 0 moral-
noscii normach klasowych (O mopanu u knaccobix Hopmax, 1923) reglamentacje kontaktéw ptciowych,
€0 miato sie przystuzy¢ wyhodowaniu radzieckiego cztowieka. Na podobnym stanowisku stat psychia-
tra Aaron Zatkind, ktdry opublikowat Dwanascie przykazan ptciowych rewolucyjnego proletariatu ([ge-
HaLTaTb NOMOBbIX 3aMoBe /el peBONIOLMOHHOr0 NponeTapuata, 1924). Jest to swoista wyktadnia zasad
zycia ptciiowego w petni zharmonizowanego z kolektywem: przewiduje miedzy innymi przedmatzen-
ska wstrzemieZliwos$¢, ograniczenie kontaktow seksualnych tylko do osoby wspétmatzonka, a takze —
korzystajac z freudowskiej teorii sublimagji — nawotuje do twérczego wykorzystania energii seksualnej
pod hastem ,deseksualizacji” zycia®. Podobnie jak Prieobrazenski, Zatkind byt zacietym zwolennikiem
eugeniki polegajacej na doborze partnerow seksualnych pod katem przynaleznosci klasowej, co byto ro-
zumiane jako poswiecenie w imig dobra przysztych pokolen.

Richard Pipes, przywotujac wyniki przeprowadzonych w latach 20. badan nad obyczajami seksual-
nymi radzieckiej mtodziezy, dochodzi do bardzo interesujacych wnioskéw. Wedtug sondazy, zaledwie
13,3% mezczyzn i 10,6% kobiet aprobowato postulowang przez Aleksandre Kottataj swobode seksualng
—zwiazki oparte na tradycyjnie pojmowanej mitosci stanowity ideat dla 90,5% badanych kobiet i 82,6%
mezczyzn. Niekoniecznie zwiazek ten byt kojarzony z matzeristwem: 50,8% mezczyzn i 67,3% kobiet bio-
racych udziat w ankiecie opowiadato si¢ za dtugotrwatg relacja, ale bez oficjalnego statusu matzedstwa.
Mtodzi Rosjanie uwazali, ze zwigzek matzeriski ogranicza wolnos¢i poniza kobiety, ale jednak, jak twier-
dzi Pipes, silne bariery emocjonalne i moralne w dalszym ciaggu stanowity przeszkode w prowadzeniu
rozwiaztego trybu zycia. W znacznej mierze przyczynita sie do tego réwniez trudna sytuacja material-
na zwigzana z niedostatkami zywnosci i mieszkan — w takich warunkach korzystniejsze okazywato sie
przestrzeganie tradycyjnych norm seksualnych i budowanie zycia w oparciu o konserwatywny model
rodziny. Badacz powotuje sie w tym miejscu na kolejng ankiete, w ktdrej na pytanie o wptyw rewolugji
na zycie seksualne az 53% mezczyzn przyznato sie do spadku popedu piciowego, a 41% do czesciowe]
lub catkowitej impotencji wywotanej przez niedozywienie i ciezkie warunki bytowe,

Bolszewicy mieli jasno okreslone plany wobec rodziny, przewidujac jej catkowita likwidacje w opar-
ciu o fundamentalne tezy filozofii marksistowskiej. W dziele zatytutowanym 0 pochodzeniu rodziny,
wiasnosci prywatnej i paristwa (Der Ursprung der Familie, des Privateigenthums und des Staats, 1884) En-
gels stwierdzit, ze monogamiczny zwigzek matzenski jest instytucja sztuczng, wynikfg jedynie z zalez-
nosci ekonomicznych potwierdzajgcych dominacje mezczyzn nad kobietami. Spoteczeristwo powinno
przyjs¢ na pomoc kobiecie i przejac jej domowe obowiazki, nawet jesli chodzi o wychowanie potom-
stwa. Dla bolszewikdw wyzwolenie jednostki z wiezow rodzinnych miato nie tylko znaczenie ideolo-
giczne — skoro cztowiek miat sie wyzby¢ Zycia prywatnego na rzecz kolektywu, rodzina stanowita dla

23» Tamze, s. 25.
24» R, Pipes, dz. cyt., 5. 357.
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owego kolektywu zagrozenie. Byta pojmowana jako siedlisko niebezpiecznych idei, burzuazyjnych tra-
dydji i postaw; reprezentowata model patriarchalny i wychowywata autonomiczne jednostki, czesto
w duchu dawnych zabobondw.

Stopniowej likwidacji rodziny miata stuzy¢ wyzej wspomniana rewolucja seksualna, a takze koncep-
(ja skolektywizowania wszystkich dzieci, przeniesienie elementéw zycia rodzinnego do sfery publicznej
(zaktadowe i miejskie stotéwki, pralnie, ztobki), a takie rozwiazanie kwestii mieszkaniowej, aby stwo-
rzy¢ warunki jak najmniej korzystne dla jakiejkolwiek formy zycia intymnego. Zycie w tak zwanych ko-
munatkach, czyli mieszkaniach wielorodzinnych z dokwaterowanymi na mocy decyzji lokalnych wiadz
lokatorami, gdzie cate kilkupokoleniowe rodziny czesto miaty do dyspozycji tylko jeden pokdj, byto caty
czas wystawione na widok publiczny krewnych i obcych ludzi. Byty to sposoby na odarcie jednostkiz zy-
cia prywatnego tak, aby stafa sie ona osoba w petni kolektywng — zgodnie z mysla Nadiezdy Krupskiej,
dla ktérej ,oddzielenie zycia prywatnego od publicznego predzej czy pézniej doprowadzi do zdrady ide-
atéw komunizmu"%,

Tradycyjne wigzy rodzinne miaty zostac zastapione zwiazkiem krwi zawartym przez towarzyszy na
placu boju lub zwiazkiem potu na placu budowy, a wiec wazniejsze niz rodzina byto braterstwo pracy
i braterstwo broni. Meska przyjazn zostaje nobilitowana i promowana pod postacia ,mitosci bratnich
narodéw”, ,sojuszu robotniczo-chtopskiego” oraz mitu fundatorskiego socjalizmu, ktdry zrodzit sie na
podstawie przyjazni Marksa i Engelsa oraz kolejno Lenina i Stalina®. Wielu badaczy (migdzy innymi Woj-
ciech Tomasik, Dmitrij Gatkowskij, Thomas Lahusen) przypisuje komunistycznej utopii charakter wrecz
homoseksualny.

Wtadze bolszewickie wprowadzity szereq ustaw, ktdre miaty rozluznic tradycyjne wiezi rodzinne. Za-
warcie slubu sprowadzono do rejestracji w urzedzie, utatwiono tez przeprowadzanie rozwodéw, ktdre od
tej pory wymagaty jedynie ztozenia podpisu, nierzadko w formie zaocznej. W 1920 roku po raz pierwszy
na $wiecie zalegalizowano aborcje — kazda kobieta uzyskata prawo do bezpfatnego zabiegu®. Sytuacja
ulegta zmianie pod koniec lat 20., kiedy rodzina zaczeta odzyskiwac swoja spoteczng wartos¢. Nie tyl-
ko prowadzono kampanie przeciw zbyt czestym rozwodom, swobodzie seksualnej i przerywaniu cigzy,
ale tez wyraznie akcentowano odpowiedzialnos¢ kazdego cztonka rodziny za jej utrzymanie?®, Rodzina
znéw miata zapewni¢ obywatelom bezpieczeristwo socjalne, co stato w wyraznej opozydji do klasycz-
nej koncepcji marksizmu.

Ostatnig z kwestii nalezacych do sfery cielesnosci, ktdra nalezy tu przywotac, jest wizja nowego czto-
wieka jako wcielenia mitu androgyne — istoty tak doskonatej, ze zatracita ona pte¢, upodabniajac sie do

25» (yt. za: 0. Figes, dz. cyt., 5. 4.

26» W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,propagandy monumentalnej”, Wroctaw: Wy-
dawnictwo Leopoldinum, 1999, s. 131.

27» R Pipes, dz. cyt., 5. 354.

28» S, Fitzpatrick, dz. cyt,, s. 213.
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maszyny. Petne urzeczywistnienie owej wizji jest widoczne dopiero w socrealistycznej sztuce lat 30. —
sama wizja narodzita sie o wiele wezesniej. Oto jak ujmuje te koncepcje Wojciech Tomasik:

Komunizm zakfadat pojednanie dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, pojednanie z przesztoscia, zamkniecie
dziejéw poprzez synteze wszystkiego tego, co byto wartosciowe (,postepowe”). Pokrewiefstwo z mitem
androgyne rysuje sie w tym wypadku wyrazZnie, bo i tu, i tam méwi sie 0 odzyskaniu ,prajedni”, harmonij-
nego uksztattowania relacji cztowiek — cztowiek. Ale komunizm zaktadat ponadto przerzucenie pomostu
pomiedzy Swiatem ludzi i Swiatem narzedzi; ofiarowywat recepte na leki alienacyjne, obiecujac defini-
tywne rozwiazanie konfliktu: cztowiek — maszyna®.

Dla komunistycznej wizji androgyne kluczowa jest koncepcja ptci i mechanizacji. Socjalisci przepowiada-
li wyjscie cztowieka ponad biologie — byto to mozliwe juz w przypadku tak zwanych , Swietych socjalizmu”
—najpierw Dzierzyriski, a potem Stalin byli przedstawiani jako pozbawieni wszelkich popeddw, silnii zdro-
wi herosi o nadnaturalnych zdolno$ciach umozliwiajacych tytaniczng prace bez jakiegokolwiek zmeczenia.
Tomasik zwraca uwage na potaczenie w tych postaciach cech meskich i zeriskich (aseksualnych), mtodosci
i starosci, a wiec dojscie do doskonatosci polegajacej na pojednaniu przeciwieristw®®. Osiagniecie tego ideatu
nie byto dostepne dla wszystkich: zwykty cztowiek mdgt dazy¢ do doskonatosci, trenujac ciato i zachowujac
wstrzemiezliwos¢ seksualng w matzeristwie, ktdrego model zostat opisany powyzej.

Niezwykle interesujacy jest takze motyw pojednania cztowieka i maszyny, w ktorym przewiduje sie cat-
kowita mechanizacje jednostki, o ktérej byta mowa na poczatku artykutu. Przezwyciezenie alienagji czto-
wieka od instrumentow produkgji miato doprowadzi takze do petnej kooperacji maszyn i ludzi — maszy-
ny podlegaja wrecz procesowi socjalizacji. Narzedzia tym sposobem nabierajq cech ludzkich, s3 wdzieczne
za okazywang im troske, s3 takze owocem wysitkdw jednostki — zyjacy we wspdlnocie socjalistycznej
cztowiek nie umiera, bo czastke swojego zycia przekazuje innym — takze maszynom®'. Cztowiek przej-
muje cechy maszyn: zatraca sie tradycyjny podziat rél na meskie i zenskie, indywidualizm i wolna wola.

Dzi$ juz z perspektywy lat wiadomo, ze antropologiczny projekt stworzenia nowego cztowieka, kt6-
ry bolszewicy starali si¢ urzeczywistni¢, nie powiddt sie. Nie nastapity zadne wyrazne zmiany biologicz-
ne w radzieckim spoteczenistwie, ktérych oczekiwano. Nie oznacza to jednak catkowitej kleski rezimu:
zmiany dokonaty sie howiem na poziomie swiadomosci cztowieka radzieckiego — pod tym wzgledem
homo sovieticus przetrwat nawet rozpad ZSRR i istnieje do dzis. Jest to cztowiek pozbawiony kulturowych
wiezow z tradycja, zdeprawowany, fatwo poddajacy sie odgérnym mechanizmom sterowania i kontroli,
odarty z warstwy duchowej. Lucjan Suchanek podkresla:

29» W, Tomasik, Bezklasowo, bezpfciowo. . ., [w:] A. Mencwel (red.), Antropologia ciata, zagadnienia i wybdr tekstdw, Warsza-
wa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2008, s. 208.

30 W, Tomasik, Inzynieria dusz. .., s.127.

31> Tamze, 5. 152.
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[...] Zywa jest teza, iz spoteczeristwo radzieckie w okresie komunizmu zaatakowat wirus, ktéry w orga-
nizmie narodu dokonat spustoszenia. W wyniku jego destrukcyjnego oddziatywania powstata nowa od-
miana cztowieka — homo sovieticus wtasnie. Mowi sie o katastrofie genetycznej i antropologicznej, ktdrej
efektem okazat sie pseudocztowiek — mutant, a spoteczeristwo radzieckie przeksztatcito sie w organizm
mutujacy, pozbawiony odpornosci antytotalitarnej*.

Sodjalistyczny eksperyment prowadzony na cztowieku nie polegat tylko na indoktrynacji, resocjali-
zaqji przez prace i obrobce Swiadomosci przy pomocy strachu — z czym zazwyczaj kojarzy sie realizacja
komunistycznej utopii w Zwiazku Radzieckim. Punktem wyjécia do stworzenia nowego $wiata opar-
tego na réwnosci, braterstwie i wspdlnej wiasnosci, zamieszkiwanego przez nowych ludzi, byta praca
nad ciatem — jego transformacja — oraz, co najwazniejsze, petna kolektywizacja. Pamiec o tym, ze nie
tylko dobra materialne i Swiadomos¢ miaty stac sie wtasnoscia publiczng, ale takze ciato — odbiera idei
socjalizmu niezwykle duza doze atrakcyjnosci, co zwieksza szanse na to, ze podobny eksperyment juz
sie nie powtorzy.
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SUMMARY

Human body at the service of the socialism.
Corporeality and intimacy in the first decade of the Soviet Union

Socialist utopia based on the Marxist anthropology was not only aimed at establish of the better future,
but also at conceive the new, grater man. Changing the human body, the Bolsheviks expected substan-
tive changes in awareness of entire human kind. Soon after the October Revolution they started to inter-
ferein corporality of soviet citizens. Improvement of the public medical condition and hygiene, common
physical culture development, new aesthetic and sexual standards and decomposition of a traditional
family, was supposed to bring all-encompassing collectivization of the human body.

Keywords: human body, corporeality, Marxism, socialism, sex, sexuality, health, Soviet Union
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